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引　　言

从 世纪中叶鸦片战争前后，到 世纪

中叶中华人民共和国成立，这百余年间，是中

国文学体系发生并基本完成整体性、历史性变

革的时代。有着悠久的传统和灿烂的历史、但

在封建社会后期已形衰微的中国诗歌，也经历

了由古典形态到现代形态的转型，从而以崭新

的面貌出现于世界诗林，再创辉煌。

的确，中国的古典诗歌，以其独特的艺术

形态和辉煌成就，至今被尊为世界文学库藏中

的瑰宝。从纪元前 世纪结集的中国第一部诗

歌总集《诗经》（其中诗歌的创作年代则约在

结集前的五百年间），和战国时期伟大的爱国

诗人屈原，直到 世纪清代中叶，将近三千

年间，古典诗歌长河涛涌，绵延百代，名家灿

若星辰，诗集浩如烟海，流派盛似繁花。无论

历史之悠久、诗境之广阔、内涵之丰厚、艺术

之精美，在世界古代文学历史上都是无与伦
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比的。

然而，就古典诗歌自身发展看，却并非始

终曲折向上，而如山峦起伏，经历了前后盛衰

的变化过程。大体上，古典诗歌在唐代达到了

辉煌的巅峰，涌现出以李白、杜甫为代表的一

大批伟大和杰出的诗人，艺术形式也已完善成

熟。宋代诗人进一步拓展诗境，而已落唐人之

后。宋代以降，虽代有才人，但在总体上，诗

歌发展已渐显停滞趋势。经历了长期发展的古

典诗歌，已经形成一套相当完备的、既有规范

性又有包容性的诗学和创作体系。它确立了

“发乎情，止乎礼义”、“温柔敦厚，怨而不怒”

等“诗教”为中心的思想伦理原则和审美规

范，构建起五、七言古近体诗讲究音韵、声

调、对偶等格律体制，并且在创作实践中代代

传承而形成了一系列通用的意象范型和语言模

式。在遵循这些规范的前提下，也容许不同题

材、风格、流派存在。但是，随着封建社会进

入后期，这一体系已由定型而趋凝固。明清两

代思想文化领域的专制统治，强化了对文学的

规范性要求，缩小了文学的包容性，限制了诗

人的创造力。闭关锁国造成的相对封闭的人文

环境，几乎恒定的社会基本结构和文人地位，

儒家思想为中心的传统文化教育下文人的思维
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惯性，这些，是诗歌创作体系保持稳定的条

件，也是造成它凝滞的环 世纪初，境。到

诗道衰微之态势已很明显。当时一位诗论家批

评诗坛状况是：“分曹咏物之作，酬和叠韵之

体，谀颂悦人之篇，豆饤考古之制，穷工极

巧，弥漫浩汗。”古典诗歌的衰势已透露出它

将面临变革的必然性，只是还缺乏相应的社会

条件。

这时，中国以外的世界已经发生巨大的变

化。欧洲英、法等国相继完成资产阶级革命、

迅猛开展工业革命后，开始向全世界进行大规

年，英国模的殖民扩张。 终于把侵略的

炮口对准了庞大而已衰朽的东方古国。中国，

在血泊中呻吟着、蹒跚着步入近代。

此后百余年间，中国从封建社会一步步沦

为半殖民地半封建社会。殖民主义、帝国主义

的疯狂侵略，从清政府、北洋政府到国民党政

府的腐朽统治，使中国陷入被宰割，被掠夺，

长期贫困、落后的深重灾难，甚至濒临民族危

亡的险境。

然而，列强的侵略使中国历史经历了曲

折，却不能改变时代潮流和中国走向近代化的

历史必然。中国人民展开了反抗侵略者及与侵

略者勾结的统治者，以“保存中华民族的人民

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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战争”。同时，先进的中国人开始了救国、强

国道路的长期探索，不断以世界先进的社会制

度为蓝本，提出各种改造社会和创建新中国的

方案，并为之奋斗。从“师夷长技”到变法自

强，从戊戌改良到辛亥革命，从三民主义的建

国方略到新民主主义的革命纲领，反帝反封建

斗争不断发展。终于在现代社会主义潮流影响

下，由中国共产党领导，取得了民主革命的胜

利，建立了新中国。

百余年间，有些斗争失败了，有些不彻

底，但每一次改革和革命都不同程度地推动了

社会进步。经济生活、社会生活、精神生活都

发生了一系列近代性变革。“闭关自守的、与

文明世界隔绝的状态被打破”了。随着近代科

学技术传入，新生产力形成和发展，产生了资

产阶级、小资产阶级、无产阶级这些新的社会

力量。世界先进文化，从资产阶级启蒙文化、

民主主义文化，到社会主义文化，从自然科

学，到社会科学、文学艺术，相继传入，并被

根据中国的需要选择、吸收和改造，以重建中

国的民族新文化。在社会近代化进程中，中国

人的精神世界，中国人的社会理想、道德观

念、人生取向，乃至审美情趣等等，也逐步发

生了深刻的变化。
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概言之，近代历史，为诗歌营造了一个与

前此数千年完全不同、而且在不断急剧变革的

社会环境和文化氛围。曾经是古典诗歌维持稳

定和凝滞的那些条件，逐一被打破，诗歌体系

发生了历史性转换。这一转型过程，大体以五

四文学革命为界分为两个阶段。前一阶段，在

古典诗歌形式内，开始冲破封建思想原则和

“诗教”束缚，形成以反殖民主义侵略、反腐

朽封建统治为 世特征的近代诗歌主潮，至

纪末、 世纪初发展为具有资产阶级思想启

蒙性质的“诗界革命”，为新诗的诞生做了准

备；与此同时，沿袭传统的学古诗派无可挽回

地衰落下去，走向终结。在这一基础上，五四

文学革命全面冲决古代文学的思想规范、形式

规范和语言规范，创造出最初的白话新诗。新

诗在民族民主革命的洪流中迅速成长，并从西

方诗歌、中国民歌和古典诗歌优秀遗产中吸收

艺术经验，逐渐成熟，形成了现代化、大众

化、民族化的新诗形态。

诗，是最能够敏锐、直接地感应社会和时

代脉搏的文学体裁。百余年间的诗歌主潮，呼

应着反侵略斗争和改革、革命运动的发展，感

受着屈辱，爆发出愤怒，呼唤着抗争，描绘新

的事物，追求新的理想，表现新的人生，成为
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全部可歌可泣的斗争历史和它所激起的感情波

澜的艺术纪录，展现了整个民族觉醒、奋起、

更新和成长的精神历程，也留下了一代又一代

诗人艰难探索，不断变革创造，实现诗歌伟大

转型的轨迹。
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一　　古典诗歌的新变与衰变

世纪初，封建社会已经临近黄昏，走向

没落。鸦片战争后，民族危机和社会危机日益加

深，清王朝的腐朽更加明显暴露。一部分士大夫

开始觉醒，揭露弊政，力主改革，进而要求学习

西方，提出“师夷长技以制夷”。于是，诗坛也

发生裂变，出现发展方向不同的两股潮流。从龚

自珍首开抨击专制、呼唤变革的风气，到反侵略

与反腐朽统治结合的近代爱国诗潮形成和发展，

代表了诗歌的新变方向，成为清末“诗界革命”

的前奏。另一些诗派，仍持守学古取向，虽然也

试图求变以挽回诗运，却因恪守诗教、泥于古道

而相继衰微，在衰变中随清朝覆亡而终结。这一

裂变过程，也是诗歌转型的开始。

呼唤大变革风雷的诗人

恩格斯曾经把意大利文艺复兴时期的伟大

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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诗人但丁，称为欧洲“中世纪的最后一位诗人，

同时又是新世纪的最初一位诗人”。在中国文学

史上，也有这样一位古代最后、同时又是近代

最初的诗人，他就是龚自珍。龚自珍首先是作

为一位思想家，一位封建衰世的批判者和改革

风雷的呼唤者，进而作为近代“人”的觉醒及

精神解放的启蒙者，出现在古、近代之交的。

他那些表现出反传统精神和近代意识的作品，

首开近代诗文新变风气，标志近代文学的开端。

，浙江仁和（今杭龚自珍（

州）人，出生于官宦文学世家，外祖父段玉裁

是著名的文字音韵学家。他自幼受过全面的传

统文化教育，少年时就才华横溢，长辈们曾经

希望他“努力为名儒、名臣”。然而，龚自珍

并没能按照这一方向发展。他生活在嘉庆、道

光之际，正是清王朝由盛而衰，封建社会走向

没落的时期。统治集团更趋腐朽，各种社会矛

盾开始迸发，鸦片走私毒雾蔓延。青年龚自珍

目击京师官僚的昏朽无能，尤其是 年天

理教义军杀人紫禁城这一震撼朝野的事件，强

烈地刺激了他。当士大夫们还迷恋着盛世夕照

余辉的时候，他已敏锐地觉察到，这个表面

“类治世”的社会，其实已处于“衰世”。从

岁开始，他走上了社会批判道路，写下
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《明良论》、《乙丙之际著议》等文章，广泛揭

露社会积弊，在某些方面已触及封建制度问

题。他指出，是“遇大臣如犬马”、“一束之于

不可破之例”的君主专制，造成整个官僚机器

的庸弱瘫痪；他警告统治者，严重的贫富差

距，“大不相齐即至丧天下”；他愤慨地抨击思

想统制戮杀一切“能愤心、能忧心、能思虑

心、能作为心”，窒息人的灵魂；因而大声疾

呼“自改革”。但是，他的激切言论，反而招

来贵人飞语，群公嗔怒。这促使他更深沉地思

岁后所作《壬癸之际胎观》、考。 《古史钩

沈论》、《尊隐》等文，表明他已从对现实的揭

露，转向对整个封建社会历史的批判和哲学反

思，从而萌生了具有近代意义的新思想。他鲜

明地提出：“天地，人所造，众人自造，非圣

人所造”，“众人之宰，非道非极，自名曰

‘我 ，，推翻了把所谓“天道”、“圣人”说成

宇宙本源和人类主宰的传统学说。这是近代

“人”的意识的最初觉醒。他针对思想专制提

出“心力”论，倡言“自尊其心”，表达了思

想解放的要求。他以比喻，暗示清王朝已经到

了“日之将夕”的“昏时”，将沉入“夜之漫

漫”，并将出现“山中之民，有大音声起”，预

言了未来时代的大变革。晚年，他更密切关注
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鸦片走私和英国侵略的危险，坚决支持林则徐

禁烟。

这些思想言论，当然不能为当时的统治集

团所容。这位奇士，一生不得志于宦海。

岁才中进士，只做过内阁中书、礼部主事等

官，困厄下僚。 岁辞官南归， 岁就逝世

了。但是，他的思想却穿越历史的隧道，在半

个多世纪后资产阶级改良和革命时期，产生了

广泛而深刻的影响。

龚自珍的文学观，也渗透了他的启蒙意识

和精神解放思想。最突出的特点，就是敢于向

传统文学原则挑战，倡言变革。在《文体箴》

中，他明确表示“耻”于因袭前人，追求“能

创”，进而大胆地宣称：“虽天地之久定位，亦

心审而后许其然；苟心察而弗许，我安能颌彼

久定之云？” 即使早已被奉为天经地义的

原则，也要重新进行理性审察；如果经过审察

不能认同，那他决不因为这些原则久已确立就

俯首遵从。此文结尾发出深沉的感叹：“一创

一蹶，众不怜兮；大变忽开，请俟天兮！”前

一句包含着一位开创者的艰难和酸辛，后一句

则表达了对未来时代文学大变的期待和信念。

这是近代第一篇文学变革宣言。

他所说“天地之久定位”的原则，就包括
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了“发乎情，止乎礼义”这一儒家诗学基本理

论。这种理论，虽然承认诗歌是内心情感的表

露，却要求用“礼义”来约束感情，把诗歌创

作限制在封建政治伦理允许的范围内。龚自珍

则公然表示：“夫我者，发乎情，止乎命而已

矣！”他所说的“命”，不是天命，而指“人事

之千变万化”。也就是说，除了个人无法控制

的社会变化外，他感情的宣泄不受任何既定原

则包括“礼义”的束缚。他进而提出著名的

“尊情”论。“尊情”所追求的境界，是“诗与

人为一⋯⋯其面目也完”，诗人的“心迹尽在

是，所欲言者在是，所不欲言而卒不能不言在

是，所不欲言而竟不言、于所不言求其言亦在

是，要不肯挦扯他人之言以为己言”。“完”全

地、不受束缚地表达诗人的心迹，“完”整地

展示诗人的独立人格与个性，这就是“尊情”

的内涵。

龚自珍的诗，正是这位古代黄昏、近代前

夜启蒙思想家社会阅历和心灵历程的凝结。他

突破了前人陈陈相因的意象模式，创造了一系

列兼具时代特征和个性特征、兼具雄奇和哀艳

审美风格的独特意象。最有代表性的如“狂

剑 ”、“ 怨 箫 ”、“ 秋 魂 ”、“ 少 年 ”、“ 落 花 ”、“ 风

雷”，这些意象都具有深刻蕴含。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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岁那年，他填了一首《湘月》词，其

中名句“怨去吹箫，狂来说剑，两样消魂味”，

传诵一时。此后，狂剑怨箫，始终萦绕在他脑

际：“佛言劫火遇皆消，何物千年怒若潮。经

济文章磨白昼，幽光狂慧复中霄。来何汹涌须

挥剑，去尚缠绵可付箫。心药心灵总心病，寓

言决欲就灯烧。”直到晚年辞官南归，他仍百

“少年击剑更吹箫，剑感交集： 气箫心一例消。

谁分苍凉归棹后，万千哀乐集今朝。”剑和箫，

陪伴了他一生，也凝结着他一生。

狂剑意象的内涵是丰富的，但主要是他排

击黑暗的批判精神。他这样讥刺那些昏庸误国

的“大官表师 貌托养元气，所”：“委蛇（

惜内少肝与肠。杀人何必尽砒霜，庸医至矣精

消亡。”他把那些虚伪贪酷的贵官权相比作伪

造的鼎镬：“徒取云雷傅汝败漆朽壤，将以盗

膻腥。内有饕餮之馋腹，外假混沌自晦逃天

刑。”著名的《咏史》是对长期专制统治下士

大夫腐朽没落、毫无生气的写照：

金粉东南十五州，万重恩怨属名流。

牢盆狎客操全算，团算才人踞上游。

避席畏闻文字狱，著书都为稻粱谋。

田横五百人安在，难道归来尽列侯？
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他笔下甚至出现这样的诗句：“盲气六合来，

初日照濛汜。抱此葵藿孤，斯人拙无比。”杜

甫曾用“葵藿倾太阳，物性固莫夺”来表达忠

君思想。龚自珍却发出叛逆性的声音：在这浓

重夜气（“盲气”）已遍布上下四方（“六合”），

日沉西渊的时世，还抱着“葵藿倾太阳”的孤

忠，真是愚拙至极！这确实是前代诗中没有出

现过的启蒙思想的光芒。

怨箫的内涵也是多重的，而核心则是哀民

生之多艰、忧国势之陵夷的忧患意识。“声满

东南几处箫”，他的箫心往往与东南联系，包

含着对沉重剥削下江南民生凋敝的伤心，也包

含改革之志难酬的悲郁：

不论盐铁不筹河，独倚东南涕泪多。

国赋三升民一斗，屠牛那不胜栽禾。

龚自珍的批判精神和忧患意识，基于对封

建社会没落的敏锐感受，表现在诗中是引人注

目的“秋气”：“四海变秋气，一室难为春⋯⋯

所以慷慨士，不得不悲辛。”于是，剑气和箫

心交织，生成“秋魂”意象，这就是龚自珍内

的自我：
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秋心如海复如潮，但有秋魂不可招。

漠漠郁金香在臂，亭亭古玉佩当腰。

气寒西北何人剑，声满东南几处箫。

斗大明星烂无数，长天一月坠林稍。

古代屈原曾经写过一首著名的诗篇《招魂》，

而龚自珍的“秋魂”却无法招回，其中蕴含着

对整个社会行将沉坠的清醒认识，以及他的清

醒和疾呼都无法挽回没落趋势的悲慨和孤独。

因此，伴随“秋魂”的，是他对“少年”、

“童心”的追忆和追求。在虚伪盛行的环境中，

他怀念童心的纯真：“少年哀乐过于人，歌泣

无端字字真。既壮周旋杂痴黠，童心来复梦中

身。”在这世风日下的衰世，他更渴望恢复少

年的豪情：“黄金白发两飘萧，六九童心犹未

消。叱起海红帘底月，四厢花影怒于潮。”他

写过一首《能令公少年行》，描绘了一个与萧

瑟秋气相对的“珠明玉暖春朦胧”的幻想境

界，一个与污浊隔绝的美好社会。这种憧憬固

然朦胧虚幻，却说明他追求的“少年”时代，

不仅是一种人格理想，也是一种社会理想。正

因为此， 世纪初，梁启超读了这首诗后，

写了著名的《少年中国说》，要把老大帝国改

造为少年中国，影响直至五四时期的少年中国



第 15 页

学会。

然而，那时的龚自珍，却只是一朵被高天

）风力大簸春魂烈风吹折的落花：“罡 ，

虎豹沉沉卧九阍。终是落花心绪好，平生默感

玉皇恩。”最后一句“默感恩”，是反话。沉默

的缘由正是“玉皇”、“虎豹”，亦即“帝座”、

“上相”的压抑

一山突起丘陵妒，万籁无言帝座灵。

木有文章曾是病，虫多言语不能天。

守默守雌容努力，毋劳上相损宵眠。

“落花心绪”，包含着对思想专制造成万籁无言

的愤懑和痛苦。还有一层，是对同样被压抑的

人才的惜护之心：“落红不是无情物，化作春

泥更护花。”因此，与前人不同的是，“落花”

并不颓丧。在七古长篇《西郊落花歌》中，他

希望无数落花像屈死的伍子胥一样化作擂天大

潮，像刘秀奇兵一样所向披靡。也因此，他呼

唤风雷：

九州生气恃风雷，万马齐喑究可哀。

我劝天公重抖擞，不拘一格降人才。
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“风雷”，意味着近代最早觉醒者对腐朽

社会的失望和否定，对未来时代大变革和精神

解放的期待。

在苦闷中，他也写过一些消沉之作，甚至

想从佛学中寻求解脱。但龚自珍诗歌的主体则

表现出鲜明的独创性和开创性。形式也不囿格

律，“自周代迄近代之体，皆用之；自杂三四

言，至杂八九言，皆用之”。尤其是他辞官南

归途中所作大型组诗 首《己亥杂诗》，共

七言绝句，不仅写旅途闻见的社会情状，而且

写出了一生的人生历程和心灵历程，可以说是

一部用七绝写成的《离骚》。龚自珍对后来资

产阶级改良派诗人康有为、黄遵宪、梁启超、

谭嗣同等，对革命派诗人柳亚子、高旭、陈去

病、苏曼殊等等，都产生过重大影响。“五四”

以后的文学家如鲁迅、冰心、郁达夫等，也都

喜好龚自珍的诗。

近代爱国诗潮的初涌

世纪 年代，鸦片战争前夕，社会形

势急剧恶化。林则徐、魏源等一批有识之士，

力主禁烟，试行改革，提倡经世致用之学。诗

坛风气也发生变化。福建诗人张际亮、浙江诗
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人姚燮等，相继提出要转移诗风，“力挽颓

波”，提倡“志士之诗”，创作也转向关注疮痍

满目的现实、哀鸿遍野的民生和迅速逼近的西

方侵略危机。

鸦片战争的爆发，在诗坛激起更强烈的波

涛。英国的大炮，惊醒了中国，也惊醒了诗

人；抗英的怒吼，震撼了大地，也震撼了诗

坛。这场“乾坤之变”把许多诗人从“眼前景

象属承平”的幻影中，一下子推进“昨夜管弦

今鼓角”的现实。先觉者的衰世忧患意识，扩

展为大批诗人的民族危机意识，从而形成了一

股反侵略、反投降的爱国诗潮。据现有资料粗

略统计，此期以鸦片战争为题材的爱国诗歌，

余位作约有 者的近 首诗。其中有坚

持抗战的重臣，也有投笔从戎的书生；有早已

成名的老诗人，也有战火中涌现的新一辈；有

汉族文人，也有少数民族作家；还有许多无名

氏留下的竹枝词、纪事诗。就其规模而言，在

文学史上也是相当突出的。

不过，这股爱国诗潮更主要的意义，还在

于诗歌的内涵与性质，出现了一些新因素，表

现出近代爱国主义的新特征

中国爱国诗词传统源远流长。但是，古代

爱国思想，往往与君国观念、忠君意识，以及
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