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百 年 文 海 潮汐

((20世纪中国散文英华》总序

吴欢章

    在将要挥手告别20世纪的时刻，我们回首中国散文的百年历

程，不免有七分自豪，三分感慨。在风雷激荡的20世纪，中国散文

顺应着时代的潮流，同人民的脉搏相连，创造了无愧于时代和人民

的艺术业绩。放眼百年，名家辈出，佳作联翩，可谓群星丽天，繁花

匝地，给中华江山装点了一派绵延不尽的美丽。然而百年来的中国

散文扰如中国社会一样，前进途中又是千回百转，迁回曲折，春去

秋来，潮起潮落，其间充满酸甜苦辣，历经沧海桑田。不过从总体来

看，20世纪的中国散文，确是一个艺术宝库，也是一座历史丰碑，

其百年旅程中的兴废更迭的印迹也是足以启发人思索的精神财

富。历史是连续的，也是螺旋形上升的，重要的是经验应该总结，教
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训应该记取。今天我们来检阅百年来的中国散文，正是为了使它以

更坚实的步伐跨入新的世纪。

    20世纪的中国散文，可说是现代中国社会生活的百科全书。

散文是最贴近生活的文学样式，同时代生活保持着紧密联系是现

代中国散文的优秀传统，因而百年来的中国社会生活在散文中得

到全景式的反映。从民族觉醒到国家变革，从民主革命的烽火到社

会主义建设的浪潮，从工农大众的悲欢到知识分子的沉浮，从国内

各民族的生活变迁到海外游子的生存状态，无论政治、经济、军事、

文化，无论工农商学兵，无论东西南北中，20世纪中国社会的方方

面面，都为散文作者所摄取，都在散文画卷里被无远牛届、无徽不

显地表现。展阅这些散文，扰如走进活的历史，从中你会看到活跃

在20世纪大舞台上的中国人的英勇身姿，感受到贯穿百年的振兴

中华的火热灵魂，领悟到渗透在社会深层的生活底蕴。这是一部认

识和理解20世纪中国的具体而生动的生活教科书。

    对时代主潮的注视，对有关民族解放和社会改革的生活现象

的关心，是20世纪中国散文的重要特征。20世纪是中国历史由近

代转向现代的世纪，是中国人民为争取民族解放和社会改革而前

赴后继地英勇奋斗的世纪，社会巨大转型期的时代风云，强烈地吸

引着众多散文家的注意，激起他们的创作热情，这是很自然的。自

本世纪初特别是“五四”文学革命以来，梁启超、秋瑾、普迅、部沫

若、茅盾、郑振铎、王统照、巴金、丽尼、柯灵、何其芳、丁玲、孙犁、刘

白羽、魏魏、杨朔、魏钢焰、余秋雨等等，一代又一代散文家，为关系

到亿万中国人命运的时代潮流推波助澜，献出了心灵激情和艺米

才华，这正是他们作为中国人的社会责任感和作为艺米家的良知

的表现。任何时代都有主流，任何时代交响曲都有主旋律，正是它



决定着时代的轨道和方向，推动着社会历史的进步。散文家关注和

投入时代的主流，描绘与其牵连的各式各样的生活现象，不但可以

使散文创作走向大气，而且可以使生活的反映达到深刻的程度，从

而发挥推动时代前进的积极作用。以鲁迅为代表的许多散文家的

创作成就已经历史地证明了这一点。

    然而，时代生活是广阔的，有主流，也有许多支流。它既有雷霆

风暴的一面，也有雾月清风的一面;既有金戈铁马的一面，也有轻

歌至舞的一面;既有大江东去的一面，也有小溪潺泼的一面;既有

壮怀激烈的一面，也有闲情逸致的一面。散丈作为自由而灵活的文

体，它的领域应该是海阔天空的，它表现的对象应该是丰富多彩

的。现代中国散丈家正是充分运用了散文的文体特长，创造了灿若

云霞的艺米景观。冰心的爱的呼唤，朱自清的儿女情长，徐蔚南的

描山画水，郁达夫的屐痕处处，周作人的品茗谈艺，林语堂的幽默

说文，秦牡的艺海拾贝，梁实秋的稚舍小品，诸如此类，都使文范增

添了赏心悦目的佳卉，给读者带来怡神益智的审美享受。我们不能

因为强调反映时代主流而反对生活的多样表现，也不能因为强调

生活的多样表现而反对时代主流的强调。散文百年历程反复表明，

各执一端的片面观点，有碍于散文创作的繁荣。弘扬主旋律，提倡

多样化，才是从历史中引出的正确结论。

    散文是不能虚构更不容许虚假的，无论反映什么样的生活，真

实性是它的第一要义。散文创作必须直面现实人生，对所描写的生

活有真切的体验和感受，才能产生具有真实性的作品。用想当然的

理念去代替生活本身，不管如何添油加醋，不管怎样花里胡哨，也

只能导致散文的虚伪。但生活又不等于艺米。有闻必录，对生活全

盘照搬，罗列和堆砌生活现象，也是散文必须防止的弊端。散文创

作必须经历一个由生活转化为艺术的过程，经历一个由生活真实

土升为艺术真实的过程，这样才可能诞生源于生活又高于生活的

散文作品。在这个提炼生活的过程中，当然不能排斥理性的作用，



问题在于必须从生活实际出发，着眼于生活本身，用理性的光芒照

亮生活素材中所固有的带有本质意义的和动人的东西，这样创作

出来的散文才能发挥感染人心而又于人有益的作用。在散文创作

中，一方面要反对主观主义的创作态度和方法，另一方面又要反对

自然主义的创作态度和方法，这也是我们从现代中国散文的曲拆

发展中必须汲取的教训。

    20世纪中国散文也可说是一部中华民族的现代精神史。散文

是带有很强的主观性和个人性的文学样式，它不但要表现作家眼

睛里所看到的世界，更要表现作家心灵中所惑受的世界。现代散文

在描绘世纪风云的同时，也映现出流淌百年的心灵波涛。通过20

世纪中国散文，我们可以看到在漫漫长夜里中国人民寻求救国救

民真理的心路历程，也可以看到中国人民在革命浪潮中反对旧世

界和创造新世界的精神轨迹;可以听到被压迫者的痛苦呻吟，也可

以听到反杭者的战斗呐喊;可以看到社会主义黎明来临的喜悦，也

可以听到新时代奋勇前进的脚步声;可以看到征程多艰所引起的

民族沉思，也可听到峰回路转所激发的春天歌吟。一部中国现代散

文史，扰如高尔基作品中的丹柯所举起的心灵的火炬，辉耀着百年

来的漫漫征途，显示我们民族精神的伟大、坚强、丰富和美丽。

    现代杰出的散文家郁达夫根据自己的体验和观察，曾经指出

“现代的散文之最大特征，是每一个作家的每一篇散文里所表现的

个性，比从前的任何散文都来得强。”((((中国新文学大系·散文二

集>导言)})。这既是对“五四”以后“王纲解纽”时代的散文创作的一

个概括，也是对散文的文体特征的一种说明。散文是一种直接出诸

个性又诉诸个性的文体，它必须立足于作家的真情实感，有作家的

真生命、真见识和真歌哭，才可能具备散文所特别需要的亲切感人



的力量。无个性，即无创作的真挚性，也就不可能有散文以之为生

命的真实性。现代散文的历史反复表明，凡是思想解放、个性活跃 ·

的时期，散文就出现繁荣的局面;凡是思想沉滞、个性压抑的时期，

散文就沦于萎落的境地。尊重作家的艺末个性，就可产生散文的艺

米独创性，就会形成散文各具风采的艺米风格，就能出现散文创作

万紫千红的气家，而只有这样，才可能满足人民大众多种多样的审

美需要。这是现代散文在一个世纪的发展中所显示的一条艺术规

律。

    尊重散文的艺米个性，就要承认作家有选择题材的充分自由。

散文家只能表现自己所熟悉的和感动过自己的生活，在“写什么”

的问题上不要轻率地横加干涉。尊重散文的艺术个性，就要承认作

家有表现自己的生活见解的充分自由。散文最不能容忍人云亦云

的平庸之论，倒是最需要基于深刻观察的独到见解。散文有没有表

现出对生活的真知灼见，是它能否具备深刻的思想力量的根本原

因。尊重散文的艺术个性，就要承认作家有艺米表现的充分自由。

散丈家采取何种体裁，运用什么方法，应完全根据自己的创作意图

和美学爱好而定，在“如何写”的问题土更不该有什么限制。尊重散

文的艺术个性，就要鼓励作家具有自己的艺米风格。散文的艺术风

格是作家艺米地把握世界的独特方式的综合体现，是作家的个性

发挥到极致和达到成熟境界的艺米结晶。我们应充分认识各种艺

术风格的存在价值，只有无数闪光的星体才能构成灿烂的天宇，如

果随意抬高一种艺末风格而贬低另一种艺术风格，只会导致整个

星空的暗淡。我们之所以强iA提出以上这些意见，因为这是从现代
中国散文演变过程中引申出来的经验和教训。自然，现代中国的散

文史也告诉我们，散文家各不相同的艺米个性，其中也有高低、深

浅、宽窄等等的差别，但我们不能消极地限制艺术个性的表现，而

应积极地引导散文家的艺米个性使之高尚化、深刻化和宽广化。在

为人民服务，为社会主义服务的方向下，充分张扬散文家的艺末个
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性，必将促使散文这种自由的文体更加兴旺和繁荣，在振兴中华的

伟业中发挥积机的作用。

    我国幅员辽阔，散文创作的分布地域是相当广大的。现代中国

散文实际上是由各具地方特色的散文创作共同融合而成。地域特

色，正是构成统一而又多样的现代散文的重要因素。“五四”以来席

卷全国的新文学主潮统摄着和推动着各个地域的散文创作，而各

个地域的散文创作又吸纳着和丰富着新文学的主潮。从地域文化

视角来观察和研究20世纪中国散文，有利于深入把握它那相辅相

成的辩证发展的艺术规律，也有利于促成全国散文创作百花竟艳、

百封争流的良性机制和完善格局。

    从地域文化角度研究文学现象，历来为中外文艺家所重视。泰

纳在其《艺术哲学》中，曾把“环境”作为决定文学创作和发展的“三

要素”之一。我国古代不少论著很注意南方文化和北方文化的分

野，现代的香迅也曾研究过“京派”和“海派”的区别。近年来，我国

学者对地域文化的研究愈趋重视。从文学领域来看，河北的“荷花

淀”派，山西的“山药蛋”派，西部文学，关东文学，“新边塞”派，岭南

文学，巴蜀文学，荆楚文学等等，都先后进入研究者的视线，有方兴

未艾之势。这种时代信息提醒我们:应当把研究中国散文的地域文

化特色的课题提上日程。我国是统一的多民族国家，大的社会历史

背景应该说是相同的，但我国版图广阔，地域繁多，各处的地理环

境、民情风俗、生活方式、文化渊源、艺米风尚又不尽相同，因而导

致散文创作也各有不能代替的特色。同是反映都市生活，但萧红那

具有关东气质的散文不同于张爱玲散文的海派特色;同是抒写文

化惑受，但江南的余秋雨也有异于塞北的张承志。研究散文的地域

特色，掌握它们各自的艺末规律，可以使我们具体地了解现代中国



散文的丰富性并促进这种丰富性得到更好的发展。我们提倡文学

包括散文的民族化、大众化，而散文在内容和形式上的地方特色恰

恰是民族化、大众化的一个重要表现。肯定和提倡散文的地方特

色，不是缩小而是扩大它的读者覆盖面，正如鲁迅早就说过的那

样，“现代的文学也一样，有地方色彩的，倒容易成为世界的”。(((鲁

迅全集》卷10,206页)

    研究散文的地域文化特色，还有一个问题值得注意:在我国文

学史上常有以地域文化为基拙形成艺米流派的现象，譬如明、清两

代很有影响的散文流派公安派、竟陵派和桐城派就是如此。通过艺

术流派的竞赛推动文学的发展，应该是繁荣我国社会主义文学的

方法之一。自然，形成艺米流派的因素和途径是多种多样的，但着

眼于我国幅员广阔、地域众多的状况，是否能以某些自然条件和人

文条件相同或相近的地域文化为基拙，建立各具特色的艺米流派，

以形成我国文学包括散文的绚烂多姿、繁花似锦的局面?我们这样

的设想，既有历史的先例，又有现实中已经萌芽的趋势，看来不是

没有可能的。问题在于我们要在认识上提高自觉性，努力加以理论

的鼓吹和艺术的实践。

    我们正是本着这种想法，编纂了这套《20世纪中国散文英华》

丛书。我们没有像以往那样，或按作家编选，或按题材编选，或按主

题编选，或按体裁编选，而是以大的地域为基拙加以分类编选。为

了扩大编选范围，我们在分卷编选某一地域的散文时，把与之相邻

近地区的作品也纳入篇幅。我们在这样做时，曾经遇到不少难题，

编选中肯定有许多不尽准确和不尽科学之处，我们只是想为我国

地域散文画出一个粗疏的轮廓，给读者和专家提供一个阅读的文

本和研究的参考。



    现代散文的文体自觉，开始于“五四”时期。在中国古代，“散

文”的范畴是很宽泛的，除了诗、赋等韵文以外的文体统称之为散

文。到“五四”新文学运动时，才提出了关于“散文”的新观念，把“文

学的散文”和“文字的散文”区分开来，特别强调了散文的文学性。

沿着这个思路，后来很多作家先后提出了“美文”、“纯散文”、“随

笔”、“絮语散文”、“小品文，，等名称，目的都是为了规范“散文”的文

体。在文体特征上一般都强调了散文的随意性、个人性和艺术性，

在表现方法上则强调了扦情性、叙事性、议论性诸种艺术元素。但

到30年代以后，“散文”的观念却又逐渐走向“泛化”。因为在现代

散文发展的过程中，适应时代的需要，这种文体不断发生裂变和分

化，偏于说理的“杂文”逐步壮大，而偏于叙事的报告文学、史传文

学等也日益蔚为大观。本来文体的分化应该说是现代文学发展的

一种必然趋势，像“杂文”、“报告文学”、“史传文学”等等已渐渐形

成独立的文体形态，但我们却一直把它们都囊括在“大散文”的范

畴之内。文体的泛化和文体意识的含糊，给散文创作带来了不少弊

病。为了救正这个毛病，近年来有一些散文家和研究者又提出了

“艺术散文”的概念。其实，这仍是一个拆中的、尴尬的、模糊的概

念。既然有“艺米散文”，难道还有“非艺米散文”么?散文就是散文，

它既不同于诗歌、小说、戏剧，也有异于杂文、报告文学、史传文学

等等，作为一种独立的文体，它有着自己特殊的质的规定性。看来，

重新为“散文”定位和正名，净化“散文”的文体意识，已是今天当务

之急，这样才有利于我国散文按照自身特殊的艺米规律健康发展。

    散文这种文体究竟有什么艺米属性呢?这里只能略举数端。

    第一，散文姓“散”。“散”的含义，既包括作者心态的自由，运笔

的随意，眼界的开阔，想像的纵横，也包括题材的广泛，体裁的灵



活，形式和手法的多样。

    第二，散文特别贴近生活。所谓，+}占近”，是指它直接描写生活，

直接向现实“发言”，表达对生活的感受和见解，也是指它对现实生

活的反映，常常是近距离的，往往迅速而及时。

    第三，散文要有抒情性。面对读者，作者须敞开自己的胸怀，无

所掩饰地担露自己的喜怒哀乐，以真挚的热情的火焰去点燃读者

的心;它的叙事和议论等等，必须浸润在抒情的气质里，“笔锋常带

感情”，方具有感人的力量。

    第四，散文要有意味。它描写生活又不能构泥于生活，就事论

事，说“一”是“一”，必然流于浅薄和琐碎;它应该从生活本身发现

一点内在的意义，表现一点真知灼见，举一反三，“秘响旁通”，才有

利于提高读者的思想境界。

    第五，散文要美。所谓“美”，包括内容和形式，也包括内容和形

式的和谐统一。散文要有高尚的思想，美好的情趣，并使之通过精

心的构思、尽可能完美的形式、反复琢磨的流畅洗炼的文字准确而

又充分地表达出来，散文美，才会赏心悦目，濡染读者。

    我们就是依据对散文的这种文体观念，编选了这套《20世纪

中国散文英华》。但由于卷恢浩繁，再加我们见识有限，其中肯定有

许多不够准确和完备之处，尚祈海内外方家多加指正。

1997年红叶时节

  写于黄浦江畔
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独具魅力的艺术长廊

— ((20世纪中国散文英华·关外卷》前言

潘颂德

    摆在读者面前的这一本散文选，是《20世纪中国散文英华》的

关外卷。

    关外，是一个地域名称，它的范围，由北往南，依次是黑龙仁、

吉林、辽宁三省。这套丛书为了编选的方便，将内蒙古也纳入这一

卷。无论是关外，还是内蒙古，新文学的起步，比起关内来，都要晚

十年左右。就东北三省来说，1928年，东北易帜，南北统一后，上

海、北京等地的进步文艺书籍才大批畅销关外，东北三省的不少文

学青年才有机会较多地接触鲁迅、郭沫若、郁达夫、冰心等新文学

作家的作品。但不久，三四年后，1931年“九·一八”率变，日本入

侵，东北就进入长达14年的沦陷时期。东北沦陷时期，是一个“低

气压的时代，水土特别不相宜的地方。”(迅雷《论张爱玲的小说》)



故伪严酷的统治，使散文领域显得比较沉寂。但是，“盛世有文学，

衰世有文学，甚至在外国侵凌和统治之下也有文学。”(柯灵《(上海

“孤岛”文学回忆录川、引)))扰如小草在大石重压下曲拆生长一样，

在侵略者铁跨的践踏下，作家们还是运用散文这种文学样式，扦击

时弊，寄托激愤，抒情写意。故伪的高压，森严的文网，使作家们难
以采用大声呐喊、直接倾吐心声的语言和表现手法，而以含蓄的语

言、家征的意象、曲折的笔法来反映黑暗的现实生活、表现人民的

反杭斗争、抒写追求光明的强烈愿望。

    东北沦陷初期开始文学创作并登上文坛的青年女作家萧红本

时期创作的散文用白描手法叙写了人民贫穷、凄凉的现实生活，在

委碗的抒写中倾吐了郁),'a]的心曲。她的《破落之街》不但反映了她

个人当时陷入贫困的无奈，也展示了人民的悲惨生活。作者还抒写

了彻底否定这种生活的心情和追求美好生活的信念，从结尾的自

责中，我们看到了作者后来走向革命的思想基拙。姜椿芳的《呼兰

之行》主旨不在叙写呼兰的风光与景物，而重在反映故伪统治下不

同地区的贫富悬殊与“天下穷人一样穷”的社会现实。陈K的《新

居》，运用家征、暗喻手法反映敌伪统治下阴森、恐怖，像囚牢一样

“终年看不见阳光”的生活与忧郁苦闷的心态。艾循的《夜景》叙写

老实本分的青年农民张英因生活的窘迫欲行窃杀人的扭曲了的心

态以及他的内疚和自责，从而对.黑暗社会提出了愤怒的控诉，又从

侧面反映了敌伪统治时期地主勒索佃农、横行乡里的罪恶行径，歌

项了青年农民的斗争精神。
    有压迫，就有反杭。沦陷时期的.ir暗现实，激起了广大人民，尤

其是最早觉醒的知识青年对光明的追求。刘丹华的《太阳东升的时

候》杆写了一对青年恋人追求光明的乐观情怀，采用象征手法，抒

写了对美好生活的热切向往。

    如同“五四”新文学初创时期不少作品关注妇女恋爱、婚切、家

庭问题一样，东北沦陷时期也有不少散文反映妇女的命运。青年女
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