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浅谈新诗的鉴赏

一、有一个“史”的概念

随着五四新文化运动的开展，中国文学进入了现代时期，新

诗产生了，它反映了中国诗歌现代化的进程。大体说来，新诗有

四个特征：一是它以现代的民主主义、社会主义思潮为思想基

础，集中表现了对人的命运和人民命运、民族命运的关注。二是

以改变诗歌语言为突破口，以白话为武器，与旧传统决裂，有意

识地摆脱古典诗词的严整格律，实现了“诗体的大解放”，“从很

接近旧诗的诗变到很自由的新诗”，形成了完全独立于传统诗词

之外的崭新诗歌形式，建立起现代诗歌的新传统。三是引进外来

形式为诗体模式，正如朱光潜所说：“我们的新诗在五四时代基

本上是从外国诗（主要是英国诗）借来音律形式的。”这样就逐渐

增加了它的世界性色彩。四是新诗是对旧传统的扬弃与吸收、批

判与继承，也就是推陈出新。

年就开始了白新诗最早的开拓者是胡适，他从

话诗的尝试。胡适认为：“诗体的大解放，就是把从前一切束缚自

由的枷锁镣铐，一切打破：有什么话，说什么话；话怎么说，就怎

么说。这样方才可以有真正白话诗，方才可以有表现白话文学的

可能性。”胡适和他的《尝试集》是区别新诗和旧诗的界碑。

郭沫若和他的《女神》则是新诗的革命先行者和纪念碑式的

作品。郭沫若诗歌的艺术特点是非常鲜明突出的。首先，诗中充

满火山爆发似的激情、顶天立地般的气势。贯穿在《女神》中的是

～
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》等，都是

他不断破坏、不断创造的狂飙突进的风格。这些战斗的革命浪漫

主义的诗篇，在五四文学革命中，产生了巨大的影响。其次，诗中

表现了叛逆者、追求者的“自我”形象，他要彻底摆脱旧有的一切

枷锁和传统的束缚。这个“自我”形象，喊出了最响亮的叛逆的声

音。再次，把自己的理想、时代精神“复活在”我国古代的历史故

事和神话传说中。如《女神之再生》、《湘累》、《凤凰涅

“借古人的骸骨，另行吹嘘些生命进去”。郭沫若的诗歌，不但在

内容上燃烧着五四精神，还主张自由创造，不拘一格，要“打破一

切诗的形式来写自己能够够味的东西”。想象丰富、色彩瑰丽也

是郭沫若诗歌的艺术特色。在《女神》和其他作品中，那种新奇富

丽的想象和大胆的艺术夸张，给作品增加了显著的艺术感染

力。

朱自清先生指出，在新文学的第一个十年内，继自由诗派之

后的第二个诗歌流派是格律诗派，也叫新月诗派。主要的代表是

闻一多与徐志摩。闻一多是一位深受西方诗歌影响的著名的爱

国主义诗人，同时也是诗歌方面的理论批评家。他发表过《诗的

格律》等论文，主张新诗应该包括“音乐的美（音节），绘画的美

（词藻），建筑的美（节的匀称和句的均齐）”，提倡“戴着脚镣跳

舞”。他的诗歌创作，都收在《红烛》和《死水》里。爱国主义的热情

像一根红线似的贯串着这两部诗集，它表现为三个相互渗透的

内容：其一，对帝国主义的痛恨；其二，对有着数千年悠久历史和

文化的中华民族的热爱和眷念；其三，对当时国内军阀混战、民

不聊生的悲惨景象所感到的失望与忧虑。

年

年代的新诗，以中国诗歌会诸诗人的革命现实主义诗歌

为代表。中国诗歌会成立于 月，它是“左联”领导的一

个群众性诗歌团体，发起人有穆木天、杨骚、任钧、蒲风等。中国

诗歌会主张“捉住现实”，就是要继承和发扬五四以来由郭沫若、

蒋光赤、殷夫所代表的新诗的战斗传统，从事反帝反封建的斗
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篇。

争，更具体地说，就是要反蒋抗日；提倡“大众歌调”，就是要创作

大众化的诗歌，使诗歌普及到群众当中去。中国诗歌会对我国革

命诗歌运动的发展，起了一定的推动作用。

戴望舒是

戴望舒、何其芳、卞之琳代表了当时新诗创作的较高水平。

年代“现代派”的代表诗人，素有“雨巷诗人”之称。

诗集主要有《我底记忆》、《望舒草》和以后的《灾难的岁月》。早期

诗篇写的多是一些低沉辛酸的回忆，对生活的寂寞感和厌倦；感

伤气息浓重。戴望舒受过中国旧诗和欧洲诗歌特别是法国象征

派诗歌很深的影响，在意境创造和词汇选择上，努力追求意象的

朦胧。他的诗注意语言的铸炼，比喻恰切，易于引起人的联想，有

很强的艺术感染力。抗日战争爆发，民族解放的声音惊醒了他忧

郁的梦，诗人写下了《狱中题壁》、《我用残损的手掌》等爱国诗

年春季高考选用了戴望舒的《偶感》）

。

何其芳开始创作活动较早，远在学生时代就写了大量抒情

诗歌。他说：早期的“那些诗差不多都是飘在空中的东西”，“但后

来由于看见了农村和都市的不平，看见了农民的没有土地，我却

下了这样的决心：‘从此我要叽叽喳喳发议论：情愿有一个茅草

的屋顶，不爱云，不爱月亮，也不爱星星

年代真正能够“把一代底精神，赋以活的呼吸，吹向来

世”的是臧克家的《烙印》和《罪恶的黑手》，艾青的《芦笛》和《向

太阳》，田间的《给战斗者》。

臧克家的诗有其独特的风格。他不用柔曼的音调来诉说个

人的哀乐，也很少用热烈的呼声来抒发对于旧世界的愤懑，而是

以经过锤炼的诗句，抒写旧中国农民的苦难与不幸、勤劳与坚

忍，让读者从咀嚼和回味中体会诗人深沉的感情。

艾青诗歌的艺术特色，主要是形象丰富，结构严谨，语言朴

素，更多地采用了“自由诗体”，毫无拘束地表现出诗人内心汹涌

的灵感。他从对农村劳动人民的热爱和接近他们的要求出发，十
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求和讴歌。

多年来，一直向他们呈献着自己最真切、最深沉的诗情。与忧郁

的感情一起存在于艾青诗作中的，是热烈的孜孜不倦的向往、追

艾青的诗歌以其紧密结合现实、富于战斗精神的特

年高考第一次考查新诗鉴赏，即取材艾

点，继承了五四新文学的优良传统，又以精美创新的艺术风格成

为新诗发展的重要成果。艾青的诗歌具有鲜明深刻的形象，随着

诗歌结束，形象也就完成。作者认为，“诗人一面形象地理解着世

界，一面又通过形象向人解说世界”。他的很多优秀诗作表现出

一个特点：往往在一首或一段的最后升起一个意念，或一种思

想，它是在全诗中孕育起来的，是诗情的结晶，是形象的升华，正

是诗歌借以感人的力量所在。这种形象，反映了作者对于生活熟

悉和理解的深度。作者诗歌中形象的完成，又经常得益于他的美

术素养。他善于用色泽、光彩的渲染以至构图、线条的安排来增

加形象的鲜明性。

青的《我爱这土地》）

在抗战初期的诗坛上，田间也是一位能够把握时代脉搏的

诗人他的诗唱出了人民战斗的誓言，人民也从他的诗中得到了

激励和鼓舞。闻一多称赞诗人为“时代的鼓手”，说他的诗“是一

片沉着的鼓声，鼓舞你爱，鼓动你恨，鼓励你活着，用最高限度的

”。

一个有声有色的诗歌时代。诗人们不论

什么派别，什么艺术倾向，都向着民族解放的共同目标前进。这

时，比较有名的有“七月派”及后来的《九叶集》诗人。《九叶集》作

者有辛笛、陈敬容、杜运燮、杭约赫、郑敏、唐祈、唐湜、袁可嘉、穆

旦。他们忠诚于自己对时代的观察和感受，同时注意发掘内心世

界，讲究蕴藉含蓄；他们既吸取古典诗词和传统新诗的营养，又

借鉴了西方后期象征派和现代派诗人的表现技巧，典型地代表

了那个时期的新诗创作成就。 年春季高考、 年全国高

考分别取材杜运燮的《雷》和郑敏的《金黄的稻束》）

热与力活着，在这大地

抗战的炮声，迎来
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二、明确高考命题特点及趋向

建国后，各路诗人“无不热血沸腾。他们几乎在同一个清晨，

都甩干了久积于笔端的血水、泪水，饱蘸欢乐的酒浆，写起光明

之歌、解放之歌、建设之歌”（张志民语）。

到了新时期，公木先生概括诗歌创作状况为：一是重放的花

朵，归来的歌；二是崛起的诗群，新的诗潮。值得重视的是以北

岛、舒婷、顾城等为代表的朦胧诗派。他们在艺术表现上强调主

观感受对外界事物的溶解作用，带有强烈的主观心理色彩，用感

性浸泡过的形象，组合成新的意象。他们的诗多用象征、隐喻、通

感、意识流等。

《考试说明》将文学考查内容具体分为两方面：一是鉴赏文

学作品的形象、语言、表达技巧，一是评价文学作品的思想内

容。文学鉴赏的考查，则着重考查考生的分析判断能力，一般不

要求考生动笔进行大段的分析，而是把对所选的文学作品的不

同鉴赏评价列在一起，要求考生作出正确判断。

与古典诗歌的考查不同，新诗鉴赏的重点是：诗歌内容，诗

歌语言，表达技巧。其有以下几个特点：

年题（艾青的《我爱这注重主题与意象的考查。如

土地》），四项有三项考查对诗歌思想内容的评价：

诗人未用“珠圆玉润”之类词语而用“嘶哑”来形容

鸟儿鸣唱的歌喉，使人体味到歌者经历的坎坷、悲酸和执着

的爱。

关于“土地 “河流”、“风”、“黎明”的一组诗句，抒

写了大地遭受的苦难、人民的悲愤和激怒、对光明的向往和

希冀。

“然后我死了，／连羽毛也腐烂在土地里面。”这两句

诗形象而充分地表达了诗人对土地的眷恋，而且隐含献身
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小题 项：、第

之意。

年题第 小题 项：再如

诗歌以“金黄的稻束”为中心形象展开联想，通过

稻田、路上、天空、远山等空间性的位移，传达一个时间性的

对劳动中生命力的消逝的沉思。主题

项：

注重对隐喻、象征、暗示等现代化表现手法的考查。新诗

项：常用的手法有象征、隐喻等。如 年题

“为什么我的眼里常含泪水？／因为我对这土地爱

得深沉⋯⋯”这两句诗中的“我”，指喻体“鸟”而不是指诗人

自己。

年春季题（取材戴望舒《偶感》再如

第二句中“古旧的凝冰”喻指中华民族因历史悠久

和专制暴政而被冰结、窒息的生命力。

项：再如 年春季题

诗歌第三节重在表现“雷”滚滚而至的目的，并把

“雷”从实写升格为一种消灭压迫和剥削的解放的象征。

以“随着”、“越过”、“为着”起始的三节诗，既隐含

“雷”到来时由远及近的动态，又逐步揭示了“雷”作为人民

解放象征的寓意。

小题再如 年第

“金黄的稻束站在／割过的秋天的田里”一句涉及的

时间，从全诗看，除了“秋天”外，还隐指“暮色”降临之前。

肩荷着那伟大的疲倦”一句中的主体，应该是美丽

的母亲，而不是如雕塑一样站在“秋天的田里”沉思的“稻

束”。

，注重对新诗自由体的诗歌形式的考查。

新诗的阅读和鉴赏是中学语文教学的盲点。近年来又

成为高考考查的热点。高考多取材于名家素有定评的自由
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三、诗歌鉴赏的技巧

体抒情诗。注重考查诗歌的思想内容、语言、表达技巧的同时，侧

重考查学生的以联想和想象为特征的创造思维能力。古典诗词

的考查已经非常稳定而成熟，新诗在考查点的设置上总是避免

与之重复。

朗读作品，品味语言。

文学是语言的艺术。特别是诗歌，语言富有含蓄性。了解语

言，是鉴赏诗歌的先决条件。例如李清照《声声慢》开头三句：“寻

寻觅觅，冷冷清清，凄凄惨惨戚戚。”语言的声音、色彩都很讲

究。李清照南渡后不久，丈夫就去世了，她过着孤独无依的生

活。当“满地黄花”的时节，“梧桐细雨”的天气，越发感到百无聊

赖，心里空荡荡的，很想寻找一点什么寄托。第一句“寻寻觅觅”，

就是表现这种栖栖遑遑欲有所求的心情。但是周围的一切都不

能引起她的兴趣，寻来觅去，依旧是空虚、空虚。她加倍地感到冷

清，叠用“冷冷”、“清清”，正好渲染了这种寂寞凄凉的心情。她体

味着自己的苦况，进而感到一种难以抑制的悲哀。这悲哀用“凄

凄”言之不足，再重之以“惨惨”；“惨惨”仍不足，乃继之以“戚

戚”。这三句诗很精练地表现了感情波澜的三个层次，十分耐人

寻味。在词的开头，三句诗连用七个叠音词，构成七个均等的音

步，读起来仿佛可以听到诗人那迟缓沉重的足音。寻、觅、冷、清、

凄、惨、戚，本是富有形象色彩和感情色彩的词，把它们重叠起

来，集中在一起，就更加强了它们的艺术效果，浓郁，强烈，扣人

心弦。

我们看闻一多先生的《死水》（原诗见本单元）。诗人用了美

丽的比喻反衬肮脏的死水，用翡翠桃花比喻“破铜烂铁”，用罗绮

和云霞比喻“剩菜残羹”，用“绿酒”比喻“死水”，用“珍珠”比喻

“白沫”。诗人还用了丰富而精美的词语“绿成”、“锈出”、“织”、
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行诗，用了两个主体意

“蒸出”、“酵成”，然后诗人指出这些是美的骗局：“这里断不是美

的所在。”这是一种辛辣的讽刺，一种无情的批判。

理解形象，领悟主题。

一切文学艺术都是诉诸感性的，它们总是借助具体的形象

反映生活，通过艺术的感染力量和美感作用影响读者。离开形象

就没有文艺；离开对于形象的感受，也就没有对文艺的鉴赏。艾

青说过：“诗只有借助形象思维的方法才能产生持久的魅力。写

诗的人常常为表达一个观念而寻找形象。”所以我们鉴赏诗歌，

应从感受语言、理解形象入手。古典诗歌注重意境的营造，新诗

则注重意象的生成

自 年始，《考试说明》对文学作品鉴赏的总要求与以前

相比，有两点明显变化：一是鉴赏方面增加了“形象”，一是增加

了“评价思想内容”。

个辅助性意象：“凌霄如舒婷的《致橡树》，前几行用了

花”、“鸟儿”、“泉源”、“险峰”、“日光”、“春雨”，然后诗人表明自

己的态度，“不，这些都还不够”。接着

、木棉的“红硕的花朵”，正是

象“橡树”和“木棉”。而正是这两个意象分别象征了男性的阳刚

和女性的阴柔。橡树的“铜枝铁干

阳刚和阴柔的具体形象。理解了这些，也就不难理解诗人对爱情

的要求和憧憬，理解诗人对爱情、婚姻关系的认真的思考，体会

到一个现代女性内心的期待和渴望。

再如艾青的《我爱这土地》（原诗见本单元）。诗中出现的形

象有：土地、河流、风、黎明，值得注意的是，诗人酣畅淋漓地描写

了这些对象。在“土地”、“河流”、“风”、“黎明”这样的中心词前加

了“被暴风雨所打击着”、“悲愤的”、“激烈的”、“温柔的”一系列

的形容词和修饰语，用一系列的长句来抒发缠绵而深沉的感

情。“这被暴风雨所打击着的土地／这永远汹涌着我们的悲愤的

河流，／这无止息地吹刮着的激怒的风，”抒写了大地遭受的苦
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难、人民的悲愤和激怒。“那来自林间的无比的温柔的黎明”抒写

了诗人对光明的向往和希冀。诗人对土地的爱就从这些富有立

体感的形象中体现出来。

展开想象，体验感情。

《文心雕龙》说：“昔诗人什篇，为情而造文。”诗人梁宗岱说：

“文艺的欣赏是读者与作者间精神底交流与默契：读者底灵魂自

鉴于作者灵魂底镜里”（《谈诗》）高中第四册单元基础知识《现代

诗歌的鉴赏》写道：“诗人的思想感情，或喜悦，或忧伤；或愤怒，

或悲哀；或思念，或憧憬；或赞扬，或谴责⋯⋯无不倾注在字里行

间。”

如戴望舒的《雨巷》（原诗见本单元）是一首重象征重暗示的

抒情诗，感情隐蔽而又朦胧，诗中不可捉摸的感觉、飘忽不定的

状态和模糊朦胧的形象，必须全靠我们的联想和想象，才能把握

得到。我们可以推测，这首诗可能是诗人的一段感情际遇，诗里

大概多少还保留了一些真实的影子和细节，但时间、地点和情况

都已面目全非了。悠长寂寥的雨巷、颓圮的篱墙、哀怨的细雨的

环境和对丁香一样姑娘的期待，传达出的孤独感和寂寞感，不通

过联想和想象，我们怎么能捉摸得到呢？

在诗歌鉴赏活动中，要把作品中的艺术形象变成自己头脑

中的艺术形象，就要进行“再创造”。“再创造”的心理过程，主要

表现为想象活动和情感体验。鉴赏者只有身临其境，心入其境，

借助想象，对诗歌作品获得真切的情感体验，才能将自己的思想

融入作品所蕴含的作者的情思中，进而获得对诗歌意蕴的深刻

理解和审美感受。

体会人生，审美感悟。

严羽说：“读骚之久，方识真味，须歌之抑扬，涕泪满面，然后

为识真《离骚》。”闻一多先生在《匡斋尺牍》中有一段文字，鉴赏

《诗经》的《芣苡》（“采采芣苡，薄言采之。采采芣苡，薄言有之。采
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失望是悲哀和失依的恐怖。动作，声音，一

之。采芣苡，薄言掇之。采采芣苡，薄言捋之。采采芣苡，薄言

采采芣苡，薄言撷之。”）：

一片不知名的欣慰，没遮拦的

“现在请你再把诗读一遍，抓紧那节奏，然后合上眼睛，

揣摩那是一个夏天，芣苡都结籽了，满山谷响着歌声。这边

人群中有一个新嫁的少妇，正捻那希望的玑珠出神，羞涩忽

然潮上她的靥辅，一个巧笑，忽忙的把它揣在怀里了，然后

她的手只是机械似的替她摘，替她往怀里装，她的喉咙只随

着大家的歌声啭着歌声

狂欢。不过，那边山坳里，你瞧，还有一个佝偻的背影。她许

是一个中年的硗确的女性。她在寻求一粒真实的新生的种

子，一个祯祥，她在给她的命运寻找救星，因为她急于要取

得母亲的资格以稳固她的妻的地位。在那每一掇一捋之间，

她用尽了全副的腕力和精诚，她的歌声也便在那“掇”、“捋”

两个字上，用力的响应着两个顿挫，仿佛这样便可以帮助她

摘来一颗真正灵验的种子。但是疑虑马上又警告她那都是

枉然的。她不是又记起以往连年失望的经验了吗？悲哀和恐

怖又回来了

齐都凝住了。珠泪在她眼里”。

这是闻一多先生在自己的学问、修养、生活经验、审美趣味

的基础上所产生的一种艺术想象。先生动情地认为《芣苡》是“何

等惊心动魄的原始女性的呼声”。

我们还是以新诗为例吧。《九叶集》诗人杭约赫有一首《题照

相册》的短诗：

“我们从平静的小河里，／从反光的玻璃上，看到／多少

熟悉的陌生的脸，／那是你的、我的，有时像

／婴孩大了，年轻的老了⋯⋯

他的。匆忙的闪过，闪过／这短促的一生：忧虑和／安乐

的交替，风雨袭来

记忆给我们带来慰藉，／把捉一线光，一团朦胧，／让它
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在这纸片上凝固。

凝固了你的微笑，你的青／春。生命的步履从这里／再

现，领你来会见自己。”

诗的第一节先用“平静的小河”和“反光的玻璃”隐喻照相

册，再写辨认、猜测、疑惑的心理，暗示出时间流逝所造成的陌生

感，又同时表达了重新认出故人的欣喜。第二节用“匆忙的闪过，

闪过／这短促的一生”使诗的情感空间得以增加。短短的一本相

册囊括了人一生的忧乐。经历风风雨雨，“婴孩大了，年轻的老了

⋯⋯”无限的感慨隐含在照片与照片间的空白岁月里、照片与现

时的对照中。第三、四节抒写照片带给人温馨的回忆。照相册里

的照片与照片主人的自我生命紧紧相连，成为他观照自身、发现

自身的客观对象，从而达到他作为主体审度人生、自省生命的感

悟。读者如能加入自己的人生体验，进行审美感悟，才能算得上

真正的鉴赏诗歌。

（张继平）
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死 水

闻一多

这是一沟绝望的死水，

清风吹不起半点漪沦。

不如多扔些破铜烂铁，

爽性泼你的剩菜残羹。

也许铜的要绿成翡翠，

铁罐上锈出几瓣桃花；

再让油腻织一层罗绮，

霉菌给他蒸出些云霞。

让死水酵成一沟绿酒，

漂满了珍珠似的白沫；

小珠们笑声变成大珠，

又被偷酒的花蚊咬破。

那么一沟绝望的死水，

也就夸得上几分鲜明。

如果青蛙耐不住寂寞，

又算死水叫出了歌声。

这是一沟绝望的死水，
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闻一多（

这里断不是美的所在，

不如让给丑恶来开垦，

看他造出个什么世界。

【作者简介】

，原名闻家骅，又名亦多，字友三，号友

山。湖北浠水人。现代著名诗人、学者，“新月”诗派的代表诗人。

投身民主运动，死于国民党的暗枪之下。有诗集《红烛》、《死水》

及论著多种。

【作品赏析】

《死水》是闻一多最著名的诗歌作品之一，又属于诗人“死

水”时期诗风转变的重要代表。据老诗人饶孟侃回忆说：“《死水》

一诗，即君偶见西单二龙坑南端一臭水沟有感而作⋯⋯”也就是

说，“死水”就是这一沟的臭水，其中填满了“破铜烂铁”，残羹冷

炙在水中沉浮。但是，仅仅是这么一沟臭水似乎还没理由激起诗

人如此强烈的情绪波澜，闻一多肯定因“死水”而引起了对其他

事物的联想。我们也可以肯定地说，“死水”具有文化内涵、社会

内涵，按照惯常的说法，也就是“祖国”。

那么，在闻一多这位爱国诗人那里，“祖国”这一神圣美好的

形象是如何与这沟臭不可闻的“死水”联系起来的呢？这还得从

诗人爱国主义观念、民族主义意识的实际演化说起。

必须指出的是，所谓“爱国诗人”并不是可以运用于任何时

代与任何诗人的名词，诗人的爱国特征（也包括他的民族主义意

识）有其特定的背景条件，比方说国破家亡、民族危机爆发之际，

比方说背井离乡、浪迹海外的时候。闻一多作为引人瞩目的“爱

国诗人”，还在他留学美国的时候，在现代工业文明的浓烟滚滚、

人声鼎沸之中，在西方文化的强大压力之下，诗人无限眷恋那

～
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把“死水”搅拌得油腻腻，红鲜鲜，

“宁静”、“和谐”的“家乡”，在他的心中，那里芦花纷飞，月色溶

溶，“有高超的历史”，“有逸雅的风俗”，“金底黄玉底白，春酿底

绿，秋山底紫”，落英缤纷。（参见《孤雁》、《忆菊》、《太阳吟》等诗

篇）显然，在这种特殊的环境与心境之中，闻一多所热爱的“祖

国”是理想化的祖国，纯净化的祖国，也只有这样理想的光芒、纯

净的品格才足以让他“出淤泥而不染”，保持着东方式的“高

洁”。

或许，是死水的恶臭污浊再一次击碎了他落英缤

但是，梦幻迟早是要破灭的，尤其是对于尊重现实、反对伪

饰的闻一多，当他刚一踏上思念已久的祖国，就完全失望了。在

一个封建、落后、保守、顽愚的社会里，所有的宁静与和谐都不过

是一厢情愿的幻想，经济落后，政府腐败，军阀混战，民众愚弱，

这才是活生生的现实。于是，所有“大希望之余的大失望”都聚集

了起来，终于在一个偶然的机会，与北京西单的这沟“死水”重叠

在了一起，

纷的梦境，从而刺激着他痛苦地调整自己的“乡情”吧！

诗歌题为“死水”，但是却并没有怎么描写“死水”本身的客

观形象，而是写面对“死水”引出的一系列想象，一系列泄愤似的

诅咒。闻一多似乎觉得这沟死水还污秽得不够，丑恶得不够，他

发着誓要丑上加丑，乱上加

让它发酵，生霉！闻一多说过：“只有少数跟我很久的朋友才知道

我有火，并且就在《死水》里感出我的火来。”这种泄愤就是他“火

气”的表现了。

全诗共分五节，前四节都在具体描写诗人是如何“调弄”这

沟死水的。他的第一个行动便是添乱：扔进破铜烂铁，泼入剩菜

残羹。不久，这些行动就产生了效果，在死水的浸泡中，铜氧化成

绿绿的模样，铁也锈迹斑斑，剩菜残羹的油腻则浮动在水面上，

又因霉变生菌而变得五颜六色，随着时间的推移，这些氧化的金

属、发霉的饭菜又都发了酵，于是，“死水”便成了一沟泛着绿光
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忍受不了这沟

的“酒”。它“漂满了珍珠似的白沫”，上面蚊蝇横飞，乌烟瘴气。至

此，“死水”算是鲜艳夺目、光彩照人了，于是，几声青蛙的鸣叫传

来，又为寂静的世界添上了几分热闹。

传统的诗歌阐释一般都倾向认为，这些看似鲜艳、实则丑恶

的物象就是“反动统治者”的象征，旧中国就是这样的“金玉其

外，败絮其中”。这显然还是对闻一多创作的“想象”特征考虑不

够，这些物象并不是诗人对现实社会的“写实”，而是诗人自己在

想象中要完成的行动，不是反动军阀将“死水”变成了这沟“绿

酒”，而是闻一多立下志愿要把它变成“绿酒”！

那么，诗人不是有点太“残酷”了吗？其实不然，正如俗话所

说：“爱之愈深，恨之愈切。”诗人如此看重、如此计较，又如此地

“死水”的刺激，实在是因为他太希望“死水”不

“死”呀！这不是对“恶之花”的赞颂，而是索性让“丑恶”早些“恶

贯满盈”，“绝望”里才有希望！他多么希望自己曾经魂牵梦绕的

祖国一如想象中的光华美丽，而当现实世界里所发生的一切是

这样的出人意料，这样的让他悲观绝望时，他能不因猝然的失落

而心理失衡吗？又能不情绪性地咒骂几句、呻吟几声吗？如果我

们能够理解现代中国的知识分子对祖国的期望是如此的强烈，

又能够理解这一期望与现实人生的深刻矛盾，那么也就不难接

受在中国现代文化史上普遍存在的这一“诅咒心态”。诅咒者并

不是汉奸，不是中国的敌人，他们实实在在都是一群热血男儿！

相反，冷漠与无原则的赞颂才是最可怕的，也是最可警惕的！鲁

迅就说过，来到中国的外国人，如若有对中国大加诅咒的，他真

心欢迎。又有的同志出于维护闻一多的“爱国”形象，将“丑恶”喻

为革命力量，说闻一多是隐晦地呼唤革命，这既是生硬的，也完

全没有必要。闻一多作为“爱国”诗人，根本无需后人替他做什么

辩护！至于作为情绪性诗歌的特殊含义，也并不难为人们所接

受。
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在诗的末段，重现了作品的主旋律：“这是一沟绝望的死

水”。这不仅是一种照应，而且是一种再强调。尽管在这之前，它

极写这死水由翡翠、珍珠、桃花、云霞、罗绮所装扮的“美”，但那

只是美的骗局：“这里断不是美的所在”。这“绝望的死水”的“主

旋律”的重现，表现了诗人对死水的判断和批判的肯定，应当说，

这里所体现的战斗精神是确定无疑的。

从另一个方面来讲，虽然《死水》一诗表现出诗人开始较现

实地关注着人民的疾苦了，但是，诗人仍然未能把脚步跨出书

斋，走向现实斗争。这是诗人的局限。因此，在这种情况下，他只

能写出感情虽然相当深沉，比拟也很恰当，但却缺乏变革精神的

《死水》。它既是诗人对旧中国的形象的描画，又是诗人当时对待

黑暗现实的态度的真实写照。诗人在最后写道：“这是一沟绝望

的死水，／这里断不是美的所在，／不如让给丑恶来开垦，／看他

造出个什么世界。”这“一沟绝望的死水”，“清风吹不起半点漪

沦”，无处不是表现了诗人对当时现实的憎恨、诅咒和绝望。尽管

诗人这种绝望是由于对祖国的极度失望而产生的，其中确实包

含着他的热情和愤怒，但是诗人在诅咒旧社会死亡的同时，却看

不见有任何创造、革新的精神。这是《死水》一诗的局限，也是闻

一多早期诗歌创作中的一个普遍的弱点。

在诗歌的创作艺术方面，《死水》一诗也是闻一多追求诗歌

“三美”的典范之作，是格律诗体新诗的代表作。全诗五节，每一

节均是四句，形成诗歌的“节的匀称”。每一句又都是九个字，由

四个音组构成，其中一个有三个音节，其余三个是两个音节，如：

“这是／一沟／绝望的／死水，清风／吹不起／半点／漪沦”

两行都由三个“二音尺”和一个“三音尺”组成，安排不同，这

便是“句的均齐”的一例。而长短不齐、变化没有规律的自由诗就

没有这种特殊的音调和谐的效果了
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