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月下荷间欲出尘
朱自清《荷塘月色》的艺术天地

文学艺术家所营造的艺术境界，往往与现实构成比

照。他们之所以不遗余力地构筑伊甸园、桃花源、天国花

园以及琉璃般的西方净土世界，正因着现实的龌龊与污

秽。朱自清先生那美仑美奂、似欲出尘的《荷塘月色》，即

产生于使作者难能平静的现实世 年界。散文写于

月，是年 月，蒋介石背叛革命，发动了残酷、血腥的“四

一二”反革命大屠杀，三天之内，就有 多人被杀，

多人被捕， 多人失踪，紧接着南方数省也发生

了同样性质的惨案，这其中就包括作家的家乡江苏和他

曾工作过的浙江。

面对如此扰攘的局面，作者心乱如麻，焦心似火，他

甚至无所措手足，进退失据，他在朋友的信中谈到自己：

“这几天似乎有些异样。像一叶扁舟在无边的大海上，像

一个猎人在无尽的森林里。走路，说话，都要费很大的力
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气；还不能如意，心里是一团乱麻，也可以说是一团火。似

乎在挣扎着，要明白些什么，但似乎什么也没有明白。一

部《十七史》，从何处说起”。他甚至感到了“无话可说”，

然而，作为诗家文人的他则必定要说“，一劲儿闷着，我是

。他在“戴译《唯活不了的” 物史观的文学论》里看到，法

国俗语‘无话可说’竟与‘一切皆好’同意。呜呼，这是多么

损的一句话，对于我，对于我的时代”。作者“说话”了，终

于择定了这样的方式，没有大声疾呼的呐喊，没有怒不可

遏的抗议，他只是遵奉着自己对文学艺术的信仰，在纷乱

的现实与“颇不宁静”心境的罅隙中，得了片刻消闲以砌

筑他艺术的庇所，藉以掩蔽自己，惠及后人。在他看来“文

艺如一个侠士，半夜里将我们从牢狱里背了出来，飞檐走

壁的在大黑暗里行着；又如一个少女，偷偷开了狭的鸟

笼，将我们放了出来，任我们向海阔天空中翱翔。我们的

‘我’，融化于沉思的世界中，如醉如痴的浑不觉了。在这

不觉中，却开辟着，创造着新的自由的世界，在广大的同

情与纯净的趣味的基础上”，哪怕这种自由与解放“，只是

暂时的，或者竟是顷刻的。但那中和与平静的光景，给我

《荷塘月们以安息，给我们以滋养，使我们‘焕然一新’。”

色》正是要在社会生活锁定的夹缝中，亦即不自由中，获

得一种超越现实的解放感、自由感。开头三段看上去是对

荷塘月色的交待文字，实际上却是在进入艺术世界之前

的思想感情的曲折告白：第一自然段简叙缘起“：这几天
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心里颇不宁静”，夜晚乘凉，忽然想起“日日走过的荷塘，

在这满月的光里，总该另有一番样子吧。”于是披衫前往；

第二段将荷塘稍作介绍，意在衬托“今晚”“：没有月光的

晚上，这路上阴森森的，有些怕人。今晚却很好”，尽管月

光尚淡些；有了前两段的铺陈，第三段则径直地表达了到

艺术境界获取解放与自由的愿望，哪怕它是“暂时的”抑

或是“顷刻的”“：这一片天地好像是我的；我也像超出了

平常的自己，到了另一世界里”。下面对这“另一世界”的

刻划描绘，充分施展了作者的艺术才具，形象的捕捉，光

影的感受，感觉的沟通与串连，背景的朦胧与近物的精致

⋯⋯高下参差，远近错落，静中有喧，语言技巧之高妙，令

人击节叹赏。

散文的高潮是着力描写荷塘、月色的两个段落。先是

写荷塘的轮廓“，曲曲折折”，有纵深感，涌入视野的是满

眼的荷叶，叶子出水很高，像亭亭玉立的舞女的裙子，层

层的叶间，点缀着白荷，袅娜开放的，羞涩含苞的，如珠如

星，又如刚刚出浴的美人，这是花叶形象的静态描写，比

喻新鲜自然，拟人颇含深情“；微风过处”，香飘莲动，生机

盎然，其下的描写可见作者观察的“锐眼”和倏忽之间捕

捉细节的能力以及通感手法运用之娴熟：他嗅到的“缕缕

清香，仿佛远处高楼上渺茫的歌声”，嗅觉内容诉诸听觉

官能，那嗅到的“歌声”，使顿觉像来自天都佛国的梵呗，

净化了人们的心胸，给人以抚慰；花叶“一丝的颤动，像闪

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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电般，霎时间传过荷塘的那边去了”，这使读者深切体味

到上文已作交代的荷叶之密，荷塘之满，推推这边，那边

就颤动，那因风形成的一道碧痕，令人难能忘怀。段末说

到为荷叶所“遮住”而“不能见一点颜色”的“脉脉流水”，

使叶子益显标致，它不仅是对“叶”的衬托，更为章末的命

意埋下了伏笔。描写月色的段落一向为人称道，除比喻、

拟人、通感等手法外，还运用了象征：流水一般的月光，静

静地“泻”到花叶上，花叶像牛乳洗过一样，薄薄的轻雾在

荷塘“浮起”“，又像笼着轻纱的梦”，梦已美妙，又笼着轻

纱，更觉虚幻神奇；塘中并不均匀的月光，使光与影产生

了和谐的旋律“，如梵婀玲上奏着名曲”。写荷塘时所运用

的通感是香味如歌，到这里却是光影似曲；那峭楞楞的如

鬼样的斑驳“黑影”，分明是作者“颇不宁静”之心的象征，

它如此清晰地占据着作者的心灵，重重地“画”在荷叶

上。接下来的一段渐渐流露出这美丽纯洁，这绝俗出尘之

境的种种不协和：树梢上隐约的远山“，只有些大意”；树

缝里泄漏的路灯“，没精打采”“，是渴睡人的眼”；蝉声蛙

声纵然“热闹”“，但热闹是他们的，我什么也没有。”作者

不能在他建设的美好情境久住，他欲绝俗出尘，然而他做

不到，现实中的种种影象会把他拖回来，作者只不过绕了

一下，他“忽然想起了采莲的事情”。他对江南这一古老旧

俗的追溯、缅怀，对梁元帝《采莲赋》的征引以及对南朝乐

府诗《西洲曲》的过录，包含着丰富的意蕴。
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作者此刻的怀古暗示着自己的艺术理想“：采莲是江

南的旧俗，似乎很早就有，而六朝时为盛；从诗歌里可以

约略知道。采莲的是少年的女子，她们是荡着小船，唱着

艳歌去的。采莲人不用说很多，还有看采莲的人。那是一

个热闹的季节，也是一个风流的季节。“”很早就有”到六

朝转盛的采莲旧俗，是一种美好的生活方式，也是作者对

古人生存状态的一种理解和认可。作者喜爱那种纯朴的

人际关系，向往那种田园气氛、田园气息。他心向往之的

古代生活的一面，也是诉诸艺术的，这“从诗歌里可以约

略知道”。所谓采莲古俗，原也是一种劳动，作者所欣慕的

是那种生活的艺术化，连劳动也被诗化了的怡人情境。参

与采莲的少女少男，荡着小船，唱着艳歌，除劳动兼表演

外，还包涵着爱情，而爱情、劳动、收获，是属于年青人的，

他为那“热闹的季节“”风流的季节”喝彩！在这里古人的

欢欣喜悦、恬适自然、自由自在，正与眼下作者所寄身的

生存环境形成对照，它严酷、恶劣、嗜杀、血腥，逼迫着作

家退居到故乡美丽的古代，退居到艺术的房间以消受、寻

味审美的生活。作者不惜篇幅将梁元帝的《采莲赋》和南

朝乐府诗《西洲曲》直接搬入文中，这似乎藉此表明心

迹。莲荷那种“出淤泥而不染，濯清涟而不妖，中通外直，

不蔓不枝，香远益清，亭亭净植，可远观而不可亵玩”的品

性，正是作者所喜爱、所慕求的。同时，莲亦是佛家的主体

形象符号，在严酷的现实面前，想到以慈悲为怀的佛陀及
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其以博爱精神建设起来的虚幻而美丽的佛国世界，似乎

是很自然的。文中提及的梁元帝萧绎，与梁武帝萧衍、梁

简文帝萧纲一样，都是奉佛喜文的南朝帝王。返观散文对

荷塘月色静净之描写和那出世般的境界创造，可以看到

作者那艺术化的生活里，也有释家的滋养。除莲花外，水、

月也是在佛禅典籍中反复出现的意象，作者在章末，亦即

在行将返抵现实之前，还在想着“：今晚若有采莲人，这儿

的莲花也算得‘过人头’了；只不见一些流水的影子，是不

行的。”非要见到流水，甚或流水的影子，除了对传统文化

审美情趣的执著外，恐怕亦含有对故乡、对故乡自然田园

的即时眷恋。作者 “这直到这时才向人们敞开了心扉

令我到底惦着江南了。”由莲、由水，颇合逻辑地领着读者

把视线转移到他所惦着的江南 他的家乡，他曾工作

过 一二”劫难一样在进的地方，也与发生在上海的“四

行着反革命的大屠杀，如此抗议，与其说是微弱的，软弱

的，不如说是艺术的。作者相信艺术的力量，他不肯将艺

术沦落成为“一种宣传的文学”。

散文的一头一尾，照应得颇为圆融，开篇时人们看

到，随着月儿渐高，月夜趋深，“墙外马路上孩子们的欢

笑，已经听不见了”，妻子尚未睡着“，迷迷糊糊地哼着眠

歌”，作者悄然出门。他从实在的现实走进了艺术境界，中

间所有段落，都是自筑的艺术殿堂。他夜游荷塘，赏莲赏

月，正是他什么“都可不理”，什么“都可以想”，什么“都可
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以不想”的时刻，他“自由”了，确实进到了“另一世界里”。

到章末“猛一抬头”时，才重又回到了现实之中，轻推家门，

“什么声息也没有，妻已睡熟好久了”。这简直就是一场梦

游，梦游的结束，中止了作者似欲出尘的玄思梦想，然而那

美丽澄明的荷间月下之境，却永远留在读者的记忆里，给

人久久的慰藉，令人时时反顾。

（王树海）

注释：

①朱自清《一封信》见《朱自清全集》第一卷，江苏教育出版社。

我们的路》见《朱自清全集》②⑤朱自清《那里走 第四卷，江苏

教育出版社。

③朱自清《论无话可说》见《朱自清全集》第一卷，江苏教育出版

社。

④朱自清《文艺之力》见《朱自清全集》第四卷，江苏教育出版

社。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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“拿来”，须仰仗头脑与眼光

鲁迅《拿来主义》的深刻与辩证

多半是旧中国机体“健康”状况不良的缘故，在摄食

汲取滋养方面也出现了诸多毛病。之于外来文化，不是

“闭关自守”，就是“全盘西化”；对待本民族遗产也是如

此，要么“全盘继承”，否则“彻底扫荡”。忽左忽右，摇摆不

定，几无准则。《拿来主义》写作的三十年代，国民党政府

对外奉迎，对内“围剿”。文化领域“复古主义”与“全盘西

化”交相沉浮，在左翼文艺队伍中，关于要不要和怎样继

承文化遗产的问题，思想混乱，行为盲目。鲁迅先生的文

章既批评、批判了种种错误思想、行径，也提出了自己的

看法与主张，时至今日仍具有强烈的现实意义。

要不要继承文化遗产和借鉴外来文化，鲁迅先生的

答案十分明确，结论斩钉截铁：即必须“拿来”，行“拿来主

义”。这似乎是很简单的道理，但因困病太久而无消化能

力、免疫能力的老大帝国之国民变得疑惑踌躇起来，使本

不是问题的问题成为问题，因为那道理的确简单平凡，这

恰如“吃牛羊”，只会“滋养及发达新的生体，决不因此就
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会‘类乎’牛羊。” 且介亭杂文 论“旧形式的采用”》）

“中国一向”实行“闭关主义”的结果，还是“闭关”不住，只

能无奈地接受被人强行“抛给”“、送来”的事实“，吓怕了”，

手足失措“，到现在，成了什么都是‘送去主义了’。”

“送去主义”怎样呢？且看鲁迅先生深刻独到的逐一剖

析：行“送去主义”前，往往已饱尝了“送来”“、抛给”的苦

处“，送去”“、送来”犹如孪生兄弟相生相伴，这都是因为

“自己不去，别人也不许来”造成的尴尬。所以先生以反讽

的笔调讥刺曰“：当然，能够只是送出去，也不算坏事情，一

者见得丰富，二者见得大度。尼采就自诩过他是太阳，光

热无穷，只是给与，不想取得。然而尼采究竟不是太阳，他

发了疯。中国也不是，虽然有人说，掘起地下的煤来，就足

够全世界几百年之用。但是，几百年之后呢？几百年之后，

我们当然是化为魂灵，或上天堂，或落了地狱，但我们的子

孙是在的，所以还应该给他们留下一点礼品。要不然，则

当佳节大典之际，他们拿不出东西来，只好磕头贺喜，讨一

点残羹冷炙做奖赏。”这种所谓的“奖赏”，切切不要以为

是善意甚或不经意的“抛来”之物，这是一种别具心肠的

“抛给”，是一种硬行、强行的“送来”。说得直白些，就是强

者之于弱者的“嗟来之食”，先生所谓“我在这里不想举出

实例”，即指国民党政府与美国签订的《棉麦借款》运来的

麦棉，以作“安内”之用。鲁迅先生这篇杂文，除了即时的

针对性外，其思想的卓越处还在于对“几百年之后“”子孙”
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们生存困境深深的忧患意识。即或是仅为“儿孙”谋，亦不

能只是一味的“送去主义”，或只是被动地接受“抛给”、

“送来”的种种“奖赏”。先生“只想鼓吹我们再吝啬一点，

“。拿‘送去’之外，还得拿来，是为‘拿来主义 来”与“抛

给”“、送来”之所以不一样，就在于后者是强加的、被动

的“：我们被‘送来’的东西吓怕了。先有英国的鸦片，德国

的废枪炮，后有法国的香粉，美国的电影，日本的印着‘完

全国货’的各种小东西。于是连清醒的青年们，也对于洋

货发生了恐怖。其实，这正是因为那是‘送来’的，而不是

‘拿来’的缘故”。强行送来的你虽不愿接受，害怕接受，然

而你仍不得不接受“送来”的现实，究其实，乃“中国一向

是“”闭关主义”的苦果、恶果。其所以无力拒绝“送来”，不

能去主动地“拿来”，主要原因就在于自身不具备“拿来”

的能力“，拿来”的头脑“，拿来”的眼光。鲁迅先生当年即

对中国人特别的“头脑”总结为五类，一一进行了分析批

判：甲以为中国“地大物博，开化最早，道德天下第一”，这

是盲目的自负；乙云“：外国物质文明虽高，中国精神文明

更好”，自欺欺人；丙曰“：外国的东西，中国都已有过”，

“某某科学，即某子所说”，正所谓祖宗无一不好，无处不

好，但此种人就是不肯甚至不敢睁眼往外边看看；丁谓：

“外国也 （或云）也有草舍，有叫化子， 娼妓，

臭虫”，这自然是一种颇为消极的反抗；戊干脆认定“：中

国便是野蛮的好”，又说“：你说中国思想昏乱，那是我民
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族所造成的事业的结晶。从祖先昏乱起，直要昏乱到子

孙；从过去昏乱起，直要昏乱到未来”“，我们是四万万人，

你能把我们灭绝么？”这比丁更进了一层“，不去拖人下水，

反以自己的丑恶骄人”“，至于口气的强硬，却很有《水浒

传》中牛二的态度”。对此五类“头脑”，鲁迅先生概括道：

“甲乙丙丁的话，虽然已很荒谬，但同戊比较，尚觉情有可

原，因为他们还有一点好胜心存在。譬如衰败人家的子

弟，看见别家业旺，多说大话，摆出大家架子；或寻求人家

一点破绽，聊给自己解嘲。这虽然极是可笑，但比那一种

掉了鼻子，还说是祖传老病，夸示于众的人，总要算略高一

步了”（。《热风 随感录三十八》）这“不长进的民族”不仅

论调令人“寒心”，其思维方式亦相匹配，那“温暾之谈，两

可之论”，永远“执其中”，永远论不定，永远“正确”，也永远

是废话，例如对于中西方的评论“：中虽有坏的，而亦有好

的；西虽有好的，而亦有坏的”，即不论什么事物，有一利即

有一弊，“这最足以代表知识阶级的思想。其实无论什么

都是有弊的，就是吃饭也是有弊的，它能滋养我们这方面

是有利的；但是一方面使我们消化器官疲乏，那就不好而

有弊了。假使做事要面面顾到，那就什么事情都不能做

了”，你就只好老老实实地“送去”，战战兢兢地等待“送

来”，无可奈何地接受“抛给”。倘要改变这种不公正的历

史遭际，面对古今中外的遗产，就必须像鲁迅先生那样，

“运用脑髓，放出眼光，自己来拿！”

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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文章的前半部分已十分深刻地回答了“要不要“”拿

来”的问题“，怎样拿来”，先生巧设一喻，批判了三种人三

种态度三种做法，指出了光明一途和对四种遗产的四种

处理方式。

鲁迅先生将民族文化遗产比喻为“一所大宅子”“，穷

青年”得到了它，怎么办呢？先生首先主张“：不管三七二

十一，‘拿来’！”坚决，肯定，甚至放纵、姑息了许多前提条

件“：且不问他是骗来的，抢来的，或合法继承的，或是做

了女婿换来的”“。拿来”，须是肯定无疑的。文章所指责的

第一种人“反对这旧宅子的旧主人，怕给他的东西染污

了，徘徊不敢走进门。”这除了怯懦外，亦还是“头脑”的毛

病“，眼光 、眼光的限制而愈显”的局限，或者说由于头脑

懦弱无能。民族遗产虽有糟粕，但决不可因其有糟粕而不

敢亲近精华。正因为精华糟粕纠结在一起，才需要人们

“运用脑髓，放出眼光”，自己去勇敢地拿来。例如对待历

史人物，也须认识到“好坏俱有，有啮雪苦节的苏武，舍身

求法的玄奘，有‘鞠躬尽瘁，死而后已’的孔明，但也有呆

信古法，‘死而后已’的王莽，有半当真半取笑的变法的王

安石；张献忠当然也在内”，这都是“历来极其特别，而其

实是代表着中国人性质之一种的人物”，不可因其历史、

自身的缺欠而抹杀其“好”处的。对于文学艺术，除民主

性、人民性的精粹外，在艺术形式乃至技法上，也广有可

采之处“，唐以前的真迹，我们无从目睹了，但还能知道大
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抵以故事为题材，这是可以取法的；在唐，可取佛画的灿

烂，线画的空实和明快，宋的院画，萎靡柔媚之处当舍，周

密不苟之处是可取的。（”《且介亭杂文 论“旧形式的采

用”》）如果连可采、可取的都不敢去“拿”，则是十足的“孱

头”。第二种人“勃然大怒，放一把火烧光，算是保存自己

的清白，则是昏蛋。”这个“算是保存自己的清白”的“彻底

扫荡”者并不少见，他们在“一把火烧光”的同时，也使自己

失去了栖居之所，他们是历史的罪人，是故作“清白”反不

清白的“昏蛋”。第三种人则因羡慕这宅子的旧主人“，这

回接受一切，欣欣然的蹩进卧室，大吸剩下的鸦片，那当然

更是废物”。他们固守一切既定、现成的祖宗遗产“，欣欣

然蹩进卧室，大吸剩下的鸦片”“，毒药”与“蜜糖”全然坐

食，不是“废物”还能是什么“！拿来主义”者“全然不是这

样”，他“运用脑髓”来“占有”“，放出眼光”而“挑选”。如果

见到名贵的“鱼翅”，只要还有“养料”，则与朋友们“像萝卜

白菜一样吃掉”，不因其“名贵”而像旧主人那样“宴大宾”，

亦不为显示自己的“平民化”，就把它抛弃在路；看见有毒

性的鸦片，则要充分发挥它的药用治病价值，但不因得了

“奇货”，作弄“出售存膏，售完即止”的玄虚，更不能为了显

示“彻底 于吸食鸦片革命”，而将它“当众摔在毛厕里”；至

用的烟枪、烟灯，则是旧主人“不长进”的历史见证，供人笑

谈的“国粹”，则“除了一点进博物馆外”，其余“大可”毁掉；

宅旧主人的“姨太至于“那一群 太”，她们一方面是旧制



第 14 页

度的赘疣，另一方面又是旧制度的受害者，应该“请她们

各自走散为是”，这绝不可“拿来”，让其“各自走散”，另谋

生路，对于她们也是一种解放与拯救。鲁迅先生最后总结

道“：总之，我们要拿来。我们要或使用，或存放，或毁灭。

那么，主人是新主人，宅子也就会成为新宅子。然而首先

要这人沉着，勇猛，有辨别，不自私。没有拿来的，人不能

自成为新人，没有拿来的，文艺不能自成为新文艺。”

一篇不满一千五百字的杂文，如此深刻、全面地回答

了对待文化遗产和外来文化的问题，这正如毛泽东同志

所看到的那样“：有人说，几百字、一二千字一篇的杂文，

怎么能作分析呢？我说，怎么不能呢？鲁迅不就是这样的

吗？分析的方法就是辩证的方法，所谓分析，就是分析事

物的矛盾。不熟悉生活，对于所论的矛盾不真正了解，就

不可能有中肯的分析。鲁迅后期的杂文最深刻有力，并没

有片面性，就是因为这时候他学会了辩证法”。鲁迅的“拿

来主义”与马克思主义“批判地继承”之原则十分吻合，与

毛泽东同志后来所倡导的“古为今用”“、洋为中用”之主

张，也有高度的一致性。毛泽东同志不只赞赏鲁迅的立

场、骨气，对于他的思想、眼光和艺术手段也称赏不已，甚

或认为他们的“心是相通”的。当时以及后来的实践证明，

“鲁迅的方向，就是中华民族新文化的方向。（”《新民主主

义论》）

（王树海）
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历史丰碑上的千古伟辞

读恩格斯《在马克思墓前的讲话》

年 月 日，马克思因病逝世。三天以后，安葬

于英国伦敦的海格特公墓。在向马克思作最后告别的时

候，恩格斯发表了这篇著名的演讲。恩格斯是马克思的亲

密战友，马克思主义学说由这两位巨人奠基，国际工人协

会也由他们二人共同创立和主持。在几十年的人生历程

中，他们风雨同舟，患难与共，成为战友加兄弟的典范，二

人的友谊在历史上传为佳话。恩格斯作为马克思的亲密

战友和得力助手，对马克思的学说、贡献、历史地位和深

远影响，乃至于他的人格风范，都有深切的了解和全面准

确的把握，是其他任何人无法相比的。由此而来，在马克

思墓前发表演讲、对马克思一生作出科学总结的使命，也

就历史地落到恩格斯的肩上。恩格斯以其博大精深的学

识和洞察古今的睿智，出色地完成了这个重大的历史使

命，《在马克思墓前的讲话》成为重要的历史文献和经典

的演讲辞。要了解马克思，不能不读这篇讲话；学习演讲，
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它具有重要的借鉴意义。马克思以其卓越的贡献竖起一

座历史的丰碑，恩格斯的这篇讲话，则是镌刻在历史丰碑

上的千古伟辞，它和马克思的英名、事业一样，虽然历经

岁月的风霜而依然光辉依旧；同时，它也成为演讲辞的楷

模。

马克思的葬礼是在他逝世三天之后举行的，恩格斯

作为马克思在生命最后阶段的忠实守护者，首先回忆起

马克思逝世时的场面：

月 日下午两点三刻，当代最伟大的思想家

停止思想了。让他一个人留在房里还不到两分钟，当

我们进去的时候，便发现他在安乐椅上安静地睡着

了 但已经永远地睡着了。

马克思这位伟大的思想家、叱咤风云的国际工人运

动领袖，在他告别人世的时候如此平静、安详，给人一种

庄严肃穆的感觉，使人不但对他生前的光辉业绩高山仰

止，而且对他临终时的情态肃然起敬。与此同时，又使人

不禁联想起马克思一生的勤奋刻苦，自强不息。他的整个

生命都为探索真理孜孜以求，废寝忘食，直到生命的最后

一刻还是在安乐椅上坐着，由此可以推想生前的忙碌和

劳累。马克思逝世在恩格斯心里引发的悲痛是深巨的，他

在演讲时所用的话语传达出了自己的哀思。“当代最伟大
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的思想家停止思想了”，思想家的天职和本性就是进行思

索，而如今这种进程却不得不中断，确实是一大悲哀。马

克思是在恩格斯等人离开房间不到两分钟的时间突然逝

世，实在来得太迅速，太出乎意外，倏忽之间便生死悬隔，

真是哀莫大焉。马克思是在安乐椅上逝世的，恩格斯先是

称他“睡着了”，然后又补充说“：但已经永远地睡着了”。

前面一句语气比较平静，表现出恩格斯对马克思的依恋，

后一句则道出了他的深悲巨痛，是以转折语气传达出心灵

由平静到震撼的变化过程。乐生恶死是人类的本能，因

此，人们在表述自己所崇敬、所热爱的人逝世时，都要选择

得当的词语，而把直言其事作为一种忌讳和失礼，古今中

外，都是如此。恩格斯用以描述马克思逝世场面的话语是

沉痛的，同时又是艺术的，具有很强的感染力。

对于已经逝世的人，历史上很早就形成了盖棺论定的

传统，这件工作对于那些逝世的伟大人物显得尤为重要。

因此，如何评价马克思的伟大功绩以及他的历史地位，成

为恩格斯重点考虑的问题，也是这篇演讲辞的主要内容。

恩格斯首先从历史地位上给马克思以高度的赞扬和

准确的定位，把他称为巨人。其实，恩格斯在叙述马克思

逝世的话语中，就已经寓含着马克思是历史巨人的意义，

称他是“当代最伟大的思想家”，这不就是说马克思是思想

界的巨人吗？马克思是一位历史巨人，他在理论上所达到

的高度在他生前其他人难以企及，他所处的地位极其重
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