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翩若惊鸿洛水神

一帆

《洛神赋图》是晋代画家顾恺之根据曹植的《洛神赋》所叙述

的故事而创作的。

曹植的《洛神赋》讲述了在洛水遇见洛神的故事，言辞绮丽、

陈 之情缠绵，具有极其强烈的浪漫色彩。传说是曹植企羡曹

妃甄氏终不可得遂有感而作，但也有学者以为这是后人的附会。

顾恺之巧妙地运用长卷的形式来展开故事的叙述。从画面

的布局来看，顾恺之抓住了主要故事情节加以描绘，如开始的

“惊艳”，中段的“陈情”，末段的“偕逝”。顾恺之并没有将故事描

绘成像曹植原作那样回到无可奈何的现实，而是创造性地结束

在男女主人公共赴仙界的画面上，使惆怅变成了欢愉，让故事更

富神话色彩，可以说顾恺之的艺术再创造使《洛神赋》增添了光

彩。

在构图上，顾恺之也别具匠心，充分利用长卷横向的优势来

展开故事的叙述，男女主人公几次出现却不觉突兀。利用山石

林木作为背景穿插使得这种不合实际的安排在画面上显得妥帖

一　　一片闲云任卷舒

古代绘画

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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自然。人物画的线条如“春蚕吐丝”，柔韧坚挺兼而有之。

从这幅画中我们可以看到人物画在当时已经十分成熟，但

对山水的描绘和处理仍处于幼稚阶段，其中“人大于山”“，水不

容泛”的现象还十分明显。不过，从今天的眼光来看，似乎这样

的画法更富有神话色彩，具有装饰效果。

顾恺之是东晋时的名士，耽心翰墨，敷衍权贵，有画绝、才

绝、痴绝和“痴黠各半”的品评。他是中国绘画史上伟大的人物

画家。有关他的传说也颇多，比如：

①轻云蔽月。顾恺之欲为殷仲堪画像，殷因一只眼睛瞎了，

生怕画出来形象不美，所以不肯画，但顾恺之还是说服了他。画

时顾恺之仍然明确地画出殷的眼眸，再以飞白轻拂其上，并称之

为“轻云蔽月”，于是眼的残疾变成了具有诗意的文饰。

②颊上三毫。顾恺之为裴楷画像，在他的脸颊上凭空添画

了三根毛。别人不知其中缘由，顾恺之解释说，裴楷是个非常有

见地的人，这么一画可以使观者更能领会这一点。看画的人听

他一说，果然有同感。

③一丘一壑。顾恺之画谢幼舆，为了突出他清雅高逸的一

面，干脆就把他画在丘壑里，使观者产生联想，从而循着画家的

思路去理解谢幼舆的性格。

以上几个传说既说明了顾恺之画艺的高超，更主要的是，它

们说明了顾恺之在构思上的别出心裁，非同一般。他善于利用

一切绘画手段来塑造人物，通过具体形象揭示人物的性格特征

和精神世界。这正是他“以形写神”理论的实例证明。
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隋展子虔《游春图》

王心棋

《游春图》是我国现存著名画家作品中最古老的一件山水画

卷，传为隋代展子虔所作。

展子虔，渤海（今山东阳信）人，一生经历了北齐、北周、隋三

个朝代，曾为隋文帝所召，任朝散大夫、帐内都督等职，是隋代具

有代表性的画家。展子虔擅长画楼阁、人马、山川。所作人物，

描法甚细，以色晕染，神采如生，意度具足，被著名画理家汤垕定

评为“唐画之祖（”《画鉴》）。所作马匹，形神毕肖，立马有走势，

卧马则腹有腾骧起跃状，故唐代著名美术史论家张彦远在《历代

名画记》中说“：展则车马为胜。”所作山水，触景留情，精妙绝伦，

尤其是描绘山水的远近之势，有咫尺千里的意趣，蕴含着浓厚的

诗意，诚如《宣和画谱》所称“：略与诗人同者也。”据史籍记载，展

子虔还是一位有名的壁画作者。他辗转大江南北，足迹遍于四

方，曾在洛阳和长安的光明寺、灵宝寺、云华寺、江都（扬州）的东

安寺，以及浙西、四川等地作过壁画，留下了不少画迹，甚至于到

了唐代尚有遗存。但由于历经水患兵火之灾，展子虔的作品散

失严重，到了明代便难以见到了。所以，董其昌把《游春图》视为

“世所罕见”之墨宝，詹景凤把《游春图》当作稀世之“奇宝”，都不

是没有原因的。这正说明《游春图》不仅有其本身的高度艺术成
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就，而且对我国传统山水画的发展历史，具有补苴罅漏的珍贵价

值。

《游春图》为大青绿着色绢本画卷，有宋徽宗赵佶题签。全

图描绘达官士人在风和日丽、春色宜人的季节，到都城郊野“踏

青”的游乐生活情景。画面右上半部分绘以大片山石树林，一条

湖堤小径蜿蜒曲折地伸入山间幽谷，山下是“桃蹊李径花未残”，

山上是“层青峻碧草树腾”，充满翠岫葱茏的浓郁春意。人们或

策马纵游，或伫立观赏。所画四马，一为前导缓行，二为昂首疾

步，三为扬蹄奔跑，四为垂头追逼，神态各异，虎虎有生气，为平

远静穆的胜境增添了蓬勃生机，起到了以动写静，而倍增其幽静

的良好艺术效果，不仅显示了画家画马的艺术功力，而且表现了

画家构图、点景和立意的才华。隔水相应的是左下角的山林屋

宇，在湖畔草地上，有两人伫立观望湖面的春漪轻浪，其闲情逸

志，自若优雅。画面中段设以大片水色，由近及远，水天一片。

在波光潋滟的湖面上，一艘华丽的游艇随波荡漾，中有三女子正

纵目四野，陶醉于明丽的湖光山色，留连忘返。在用笔设色上，

《游春图》以青绿勾填法描绘山川、人物、树石，并直接用青绿赭

石涂染，不加皴斫，因而使画面达到了轻重有致，粗细自然，阴暗

间出的艺术效果，显示出富丽堂皇的古拙美，对渲染画面气氛，

深化画意，都起了恰到好处的作用。后人对《游春图》颇为赞赏，

为其所作的诗跋有多种。其中元人有题诗云：“暖风吹浪生鱼

鳞，画图仿佛西湖春。锦鞯诗人两相逐，碧山桃杏霞初匀。粉

阶朱槛眼欲醉，垂杨浅试脩蛾颦。人间别自有蓬岛，仙源之说元

非真。危桥凌空路欲转，飞流直下烟迷津。画船也有诗兴好，婵

娟未必飞梁尘。两翁隔水俯晴绿，韶老似酒融芳晨。望中白云

无变态，我欲乘风听松濑。落花出洞世岂知，瑶池池上春千载。”

这对《游春图》画面内容和深刻含义的揭示，可以说是点睛之笔。
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《游春图》是我国早期山水画处在演变阶段的一幅重要绘画

作品。它在山水画形式格局方面的突破，对我国山水画趋向独

立画科的发展，起了重大的推进作用。魏、晋、南北朝时期，传统

绘画中的山水，是作为人物故事画的陪衬出现在画面的。那时

的画家作画，都把人物屋宇画得很大，把山水树石点缀得很小，

客观物体之间没有自然的比例关系，所以人物虽画得极其妙绝，

山水则往往粗成而已，古人称之为“人大于山”“、水不容泛”。展

子虔的《游春图》，在透视关系的处理上，已开始注意客观物体之

间远近、高低、大小的一般关系和深度层次，把山水画发展成较

为合乎比例关系的新格局。这件作品以自然景物为主，点景人

物为辅，配以殿阁舟桥的崭新面貌，与隋代以前那种群峰之势

“若钿饰犀栉”，流水之状“不容泛”，树石成“列植之状”“、若伸臂

布指”的山水之作相比较，当为一大进步。它的出现，标志着前

代山水画的稚拙阶段已经结束“，青绿重彩，工细巧整”的较为完

整的山水画创作逐渐开始。

展子虔是一位承前启后、继往开来的画家。他的山水画风

格为唐代李思训、李昭道父子所宗，对后世影响颇大，而《游春

图》历来被评家视为“开青绿山水之源”的重要作品，在山水画发

展史上具有奠基的意义。

（《中国美术欣赏》，上海人民出版社）

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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唐阎立本《萧翼赚兰亭图》

王羲之《兰亭序》流传的故事

长河

阎立本（？ ，雍州万年（今陕西临潼）人，高宗总章元

年（ 官至右相，传世作品有《历代帝王图》和《步辇图》等。

《萧翼赚兰亭图》内容画的是王羲之《兰亭序》写成后流传的

一则故事。据唐代何延之《兰亭记》所述，唐太宗喜临王羲之书

法，各体真迹无所不备，惟独缺《兰亭序》真迹。《兰亭序》经王家

世代传承，到了羲之十七世孙智永，将它传给了辨才和尚。此事

被唐太宗知道了，于是召辨才入宫供养，热情招待。一次唐太宗

与辨才闲谈中，问及《兰亭序》的下落，辨才对唐太宗说“：过去侍

奉智永老师，虽曾见过《兰亭序》，但智永死后，历经变乱，现在已

不知下落了。”唐太宗听罢，只好放辨才回越州。但太宗欲得《兰

亭序》之心不死，又派人经再三探察，得知《兰亭序》仍在辨才手

中。于是再招辨才入宫，重提《兰亭序》之事，如此三次，辨才始

终坚持原来的说法。唐太宗实感无奈，这时臣下建议，派遣监察

御史萧翼前往“智取”。萧翼奉命到了越州，装成一位潦倒的山

东书生，有意接近辨才，相互饮酒唱和，与之成了好友。一次在

赏读书画时，萧翼说自己家中有先世相传的“二王”墨迹，还展示

出他携带的宫中收藏的“二王”书迹，与辨才讨论其中的真伪。

辨才说“：老僧这里有智永和尚承传的王羲之《兰亭序》真迹。”萧
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翼说“：《兰亭序》早已失传，人间哪还有真迹？”于是，辨才从房梁

上取出《兰亭序》。萧翼看罢漫不经心地说“：这只是一件摹本而

已。”这样，辨才把它连同萧翼携带的王羲之墨迹一并放在几上。

一天，趁着辨才外出，萧翼到辨才处轻易地取走了《兰亭序》。日

后，萧翼到寺中拜别辨才，并出示太宗收取《兰亭序》的旨意。辨

才一听，当场昏倒。

《萧翼赚兰亭图》描绘的就是这段故事。画题的“赚”字的意

思是骗取。画面上共有五个人物。占画面主要位置的三人，坐

在靠背椅上、左手持尘塵尾的老僧是辨才。辨才对面书生打扮、

穿着黄衫的是萧翼，上方另一僧盘坐。画幅左侧，两个侍者正在

煎茶。这里描绘的是辨才与萧翼正在交谈的场面。虽然画是无

声的，但画家用人物形象的“肢体语言”表达人物性格特征。辨

才长眉圆颅，一脸憨厚，启唇说话。他的左手掌心向上，应是人

们和盘托出时的动作，告诉对方他有兰亭至宝。而萧翼“赚”的

表情和动作如何呢？萧翼的双手藏在宽松的袖管里，“袖里乾

坤”岂不是居心叵测，满腹机巧。上方僧人蹙眉静坐，一脸不悦，

似乎洞察了萧翼的骗局。三人位置成品字形，左侧一人弯腰俯

身，使之横向展开。人物造型与线条结组，显现高古的气氛。这

幅画，人物形象传神，刻画入微，是一幅佳作。

此幅画无名款，承传、收藏的标签是阎立本画。也有人认

为，画上辨才所坐的是有靠背的树根椅子，这种椅子到晚唐、五

代以后才有，而五代顾德廉也作有《萧翼赚兰亭图》，据此推论，

此图可能是顾德廉所作。

（《中国书画报》总 期）
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唐阎立本《步辇图》

李子侯

唐代画家阎立本的名作《步辇图》，是一幅最早反映我国古

代汉、藏民族要求团结统一的历史画卷。它真实地纪录了一千

三百多年前，汉、藏民族之间亲密交往的重要历史事件，那就是

著名的文成公主和松赞干布的联姻。据记载：藏族吐蕃王赞普

曾遣使至长安请婚，公元 年（贞观十四年），唐太宗李世民接

受了联姻要求，答应把文成公主嫁给吐蕃松赞干布。松赞干布

便派使者禄东赞到长安迎娶。《步辇图》所展示的画面，就是描

绘唐太宗接见禄东赞的情景。

《步辇图》的右侧，唐太宗坐于辇上，宫女九人前后左右分

列，有的抬辇、扶辇，有的持扇，有的打伞，各具姿态。画的左侧，

有 髯执笏者，当是朝中引班的礼官。其后拱手肃立者，是吐蕃

使者禄东赞。最后一人当是朝中的翻译官。这两组人物中，主

要是唐太宗和禄东赞。他们的身分和性格，被刻画得十分鲜明

生动，从而有力地表现了作品所描绘的故事情节。唐太宗是历

史上享有盛名的皇帝，是一位有建树的政治家，作者在画面上以

赞美的笔调加以表现。画中的太宗安详自若，威严的神情中流

露出对使者的喜爱和嘉许。

画家通过对服饰、举止，特别是容貌神情的描绘，生动地刻



第 11 页

画了藏族使者禄东赞的精神和气质。禄东赞脸颊丰满，高鼻，黑

黑的络腮胡，体现了藏族人民矫健而粗犷的性格特征。特别是

他那宽阔的额头上几条长长的皱纹，与他质朴的颜面组合在一

谦起，表现了他的才智和丰富的经历。他举止 恭，敬畏中显出精

干，憨厚中显出忠诚。

《步辇图》的表现手法简练而明朗，舍弃了一切不必要的背

景和道具，使人物更加突出。作者利用人物的服饰打扮、外貌特

征，使每个人物的不同民族和不同身份，得到了恰如其分的表

现，使人一目了然。

在这幅画上，唐太宗无疑是最主要的人物。他虽然置于画

的右边，又被宫女簇拥围护，但作者利用巧妙的艺术手段，达到

了预期的效果。在我国传统绘画中，画家为了突出众多人物中

的主人公，常常把他画得比其他人物略大些。《步辇图》在采用

同样手法的同时，利用宫女手执的两把大扇 两根画面上最

长的线条，在唐太宗的头部上方“人”字形相交，把人们的视线引

向了主角。而石绿色大扇与朱色大伞的强烈色彩对比，更增强

了它的艺术效果。另外，宫女的彩条衣裙与唐太宗大块的单纯

色的对比处理，画面左边三人的服饰中，禄东赞那粗粗细细，斑

斓有致的长袍与其他两人的大块颜色的对比手法，都充分体现

了作者的独特匠心。

《步辇图》是一幅工笔重彩画，以重彩刷染，脸部加晕，其效

果单纯而明朗，但色不盖墨，线条的表现力，在这里仍明显可见。

作者继承了前代优秀画家顾恺之、张僧繇的艺术成就。线条匀

细挺拔，富有弹性。

（步辇图》的作者阎立本（？ ，是初唐具有代表性的著

名画家。他的父亲阎毗，是隋代著名工艺家和工程学家，善于营

造宫殿，修筑长城。哥哥阎立德，也是著名画家。阎立本继承家

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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学，并努力从前人的艺术中学习和汲取营养，在人物画等方面获

得了很高的成就。历史上称他“兼能书画，朝廷号为丹青神手”。

阎立本是开一代画风的划时代人物，唐太宗时任工部尚书，官至

右相。他的画多重大题材，除《步辇图》外，还有《历代帝王像》、

《职贡图》、《凌烟阁功臣像》等。这里介绍的《步辇图》，较为充分

地体现了阎立本的艺术风格和政治素养。

（《中国美术欣赏》，上海人民出版社）
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送子天王

圣民

吴道子，这位被人们尊为“画圣”的唐代画家所画的佛像样

式，成为当时和后世的一种标准和法式。

有“天下名画第一”美称的《送子天王图》就是吴道子所作。

画面分段描绘佛教创始人释迦牟尼降生，他的父亲净饭王和母

亲摩耶夫人抱着他去朝拜大自在天神庙，诸神反而向他礼拜的

故事。

这幅画的人物造型摆脱了以往千人一 即胡人面的程式

容貌，而是从服饰、体貌到心绪、神情，都是汉族帝后的形象，图

中武将的形象也与出土文物中所见的唐代武士俑的相貌一致。

线条也自有特点，粗细方圆、轻重快慢、浓淡、干湿、顿挫、转折，

多样变化而又和谐统一，即“兰叶描”或称 莼菜描”。用这种洗

炼、简洁的线描画出来的衣袍，有一种迎风飘举的态势。在这之

前的佛教绘画所作人物衣纹紧紧地贴在肌体上，好像刚刚从水

中出来一样。吴道子的线描正好与此形成鲜明的对比。
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唐韩幹《牧马图》

王心棋

《牧马图》是中唐时期画马名家韩幹的作品。唐代画家中善

画马者众多，其中最著名的有曹霸、韦无忝和韩幹。韩幹所作的

马图，从《宣和画谱》所著录的画题来看，就有四十七件，不仅为

数宏富，而且影响较大，历来被人们视为振兴了自晋代史道硕以

来以画马为专题的画风，并对后世画马各家产生了深远影

响。韩幹因画马名高一时，故世人把他与同代的画牛大师戴嵩

相提并论，有“韩马戴牛”之誉。从《牧马图》可以看出，韩幹确实

是名不虚传。

《牧马图》为小幅设色绢本画。图中绘有二马昂首四顾、并

辔缓行；一马倌手勒缰绳，骑马遥视，在朴素安详的神情之中包

含着威武刚愎的气质；画面上的“韩幹真迹”四字，传为宋徽宗赵

佶所书。全图虽无一陪衬物，但通过对人物与马匹神情气色的

渲染，象征着辽阔的原野风貌，充满着浓厚的生活气息，令人玩

味不尽。特别是对马的刻画，《牧马图》一反前代画家那种平面

描绘的呆板程式，从形体的需要出发，运用轻、重，起、伏，徐、疾

等多种笔法；对于头颈、身躯、臀部、蹄腿等细部特征，以团块方

法去概括，并施以大块黑白色彩，用笔的繁、简，涂墨的工、意，都

达到了高度纯熟自如的意境。如一马的头偏向观者，聚精会神
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地注视人们，因头的转动，颈肤上出现了几条皱纹；可是它的肥

壮的臀部与后肢，却只用一根圆润遒劲的线条一勾而就。由于

用笔劲挺，线条简明，色彩明丽，因而加强了马匹雄浑壮实、骠悍

骏健的整体感，使其纵姿神态栩栩如生，具有不同凡俗的气势。

画家运用了简练的概括与细腻的写实相结合的手法，把骏马形

神俱妙地活现在人们的眼前，故使这幅画成为我国古代早期画

马图中的代表作品。

杜甫《画马赞》曰“：韩幹画马，毫端有神。骅骝老大，腰褭清

新。鱼目瘦脑，龙文长身。雪垂白肉，风蹙兰筋。逸态萧疏，高

骧纵恣。四蹄雷雹，一日天地。”北宋诗人和书法家黄庭坚也称：

“韩幹画肥马，立仗有辉光。”

韩幹画马所以有如此强烈的艺术魅力，因素是多方面的，其

中一个主要原因是他画马不因循旧法，而注意写生。韩幹画马，

虽“初师曹霸”，但“后自独擅”。被召为宫廷画师后，唐明皇叫他

师法宫廷画马名家陈闳，可是他并不肯机械模仿，曾说“：臣自有

师，陛下内厩之马，皆臣之师也。”他以马为“师”，注重对马的生

活习性、神情和姿态作深入细致的观察，认真写生，因对高头大

马看得多、画得多，遍写其骏，烂熟于心。同时“，韩幹凡作马，必

考时、日、面、方位，然后定形、骨、毛、色。（”董逌《广川画跋》）。

因为韩幹对马有深切的感受，所以能得心应手，恰到好处地刻画

出马的丰姿妙态来。这就是韩幹画马得以成功的重要诀窍，也

是《牧马图》之所以成为古代畜兽画中希世名篇的重要原因。

韩幹画马因有落笔惊人的绝技而荣耀一时，颇得世人的赞

赏，以至于在画坛、民间，流传着不少带有神话色彩的传说。如：

传说有一次一鬼使上门向韩幹求马图，以为坐骑，韩幹遂画一马

焚之，过了几天，竟见鬼使骑所画之马前来致谢；又说有一

次韩幹所作的马图，因马脚上有一点墨缺，竟致使被画的马患了
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脚病，等等。最为生动的，还是米芾《画史》中记述的一段故事：

年间，有一贵嘉祐 官出巡江南，随身带有韩马一

幅，行至采石矶，江面突然狂风大作，三日不止。这位贵官无法

渡江，便到附近一庙宇祈祷。当夜，贵官得一梦，有一神告知，若

留下韩马图，当可过江。第二天，贵官即献韩马图，风竟止，才过

了江。这类故事，当属所谓“妙画通灵”的传说而已，不可为信。

但是，只要抹去蒙在它表面的迷信色彩，那么，其中所包含着的

人们对于韩幹及其马画无限推崇和褒赞的感情，便显而易见了。

韩幹是一位出身下层、家境贫困的画家。据唐人段成式《酉

阳杂俎》载，韩幹少年时“常为贳酒家送酒”，说明他曾做过酒店

雇工。据说正因为这一职业，使他有机会接触著名的诗人兼画

家王维。传说有一次韩幹到王家收取酒钱，适逢主人外出，他便

在地上画人马图形，聊以消遣。王维归见，惊叹韩幹的绘画才

能，决定以巨资推奖他专门学画。自此以后，韩幹攻习绘画十余

年，终成大器，成为“善写貌人物，尤工鞍马”的著名画家，以至被

嗜好养马而又酷爱绘画艺术的唐玄宗召为“供奉”，成了宫廷画

师。韩幹从一位贫民少年成为“古今独步”的画马大家，才华得

以横溢于画坛，虽然与良好的机遇不无关系，但主要原因则在于

他勤奋好学，刻苦攻习的精神。从这个意义上来说，《牧马图》不

仅是我国古代畜兽画的范本，而且是画家本人呕心沥血、奋发自

强精神的标志。

（《中国美术欣赏》，上海人民出版社）
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鹦鹉前头不敢言

杨

“寂寂花时闭院门，美人相并立琼轩。含情欲说宫中事，鹦

鹉前头不敢言。”晚唐诗人朱庆馀这首《宫词》，正道出了幽闭深

宫的宫女们寂寞幽怨的心情。这些身体和心灵都遭到奴役的妇

女，连相互谈心这点起码的自由也被剥夺了，甚至看到会学舌的

鹦鹉也噤若寒蝉。她们忍受着悲惨命运的熬煎，默默地生活在

高墙重垣之中，与世隔绝。“春往秋来不记年，唯向深宫望明

月”。她们的愁苦，博得了诗人的同情，写出诗句代她们抒发心

声；也有一些画师，在摹写她们的容貌时，同样地透露了这种情

绪。陕西乾县的唐章怀太子李贤墓里，就发现有这样的壁画，特

别传神的是前室西壁南侧的一幅。

那是一幅和墙壁等高的大幅彩色壁画，画面上有三位宫女。

左侧站立的一位相当年轻，体态丰腴，水绿色的长裙垂曳地面，

朱红色的“披帛”斜掩双肩再交会于胸前。她右手举起一支玉搔

头刚想翘首搔痒，忽然看到一只毛羽漂亮的小鸟，不禁把目光追

随过去。那小鸟短尾长喙，头上披拂着修长的冠毛，正舒展双

翼，飞向碧空。少女目光凝视着，心儿向往着，似乎越过重重宫

垣，飞到了她的故乡。只有这一刹那，宫廷生活的无聊和积怨，

才能随着自由的飞鸟，化作美好的遐想。她是那样出神，以致连
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