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    石砚的加工制作，需根据砚石的形象、尺

寸的大小、纹理的疏密、石眼之高低及俏色的有

无，精心设计，因材作砚。制砚之初，即先定式

样，然后定砚的名称，最后才动手。有砚就有名，

而无名者则称之为砚台。

    石砚的名称务求典雅，语取吉祥，义含祷

颂，符合中国传统文化的习俗和时代特点。要

求名称与式样符合，式样与砚石恰到好处，符

合这两条者即可为上品。

    在石砚的命名中，如根据原有式样制作

的，称为天砚(天赐之砚);若精工刻制，则依

所刻样式、所刻之事物形象而命名。
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.第五篇  砚的收藏与鉴赏

五、首却砚的鉴赏

1.直却砚的历史

    直却砚是产于四川攀枝花市的一种名贵石砚。直

却是砚石产地的古地名。在我国历史上，许多产品都

有以地名物的惯例，直却砚的砚名亦源于地名。产于

四川攀枝花市的直却砚，砚料由紫黑石、紫砂红石、直

却绿石三大基色构成。这三大基色中，以色泽凝重的

紫黑石最为名贵。直却石的石质，质地细腻，莹洁滋

润，耐磨而益毫。直却石的石品绚丽丰富，异彩纷呈，

其中尤以青如碧玉、红似金瞳、神溢鲜活的石眼最为

著名。

    直却砚始于何时，己无从可考。据传，古时候，

大保哨村一倪姓书生，临近赴京赶考时，不慎将所用

之砚滑落于地，砚顿时四分五裂，难以再用。书生考试

日近，情急之下，遂取当地一被称作 “龙眼石”的石料，

粗制成砚。书生携砚进京，求取功名未果。这方生就

“龙眼”的砚却在京城的文人学士中引起不小的轰动，

大家争相传看，称奇不己。

    回到村里，倪姓书生带领家人取石制砚，始成为

创制直却砚的开山鼻祖。历经几代人艰辛求索，直却

砚的生产由开初的倪氏一门，发展到了依沙拉、大保

哨及裕民街十余家制砚作坊。 占直却双龙戏珠砚

双豹直却砚

现代

规 格:20 X 14 X 2.5厘米

    宣统元年(1909)，直却巡检宋光枢亲选三方直却

砚，作为贡品送至云南省府，后经云南省府礼贡京

城。这三方天生丽质的直却砚，不久被清廷选中，

随即远涉重洋参加了巴拿马万国博览盛会，荣享盛

誉 。此后 ，直却砚一度声名远播 ，身价倍增。

    民国二年，即1913年，云南省府有意在昆明设

厂，投资开发直却砚，命制砚师寸秉信赴昆明传授

技艺。寸秉信，字诚斋，咸丰二十年生，云南永

仁输城里人。出生清苦，家境贫寒，十四岁时父亲

故世，后拜师专习制砚。平生工诗文，喜书画，所

刻之砚造型端整、构思、构图能突出石眼，俏用石

品。雕刻多以云龙戏珠、双龙护月、竹石龟鹤、松

鼠葡萄、喜鹊闹梅、鱼虫瓜果为题材。手法以低浮、

镂空、细刻、线刻为主，适当间以深刀，形象生

动，富有变化。因疾病缠身，赴昆明传艺，寸氏直到病

故也未能成行。继寸秉信之后，颇具声望的制砚师还

有寸秉信的儿子寸怀龙，以及钱保周、李瑞廷、钱秉

初、张文怀等人。据 1934年云南永仁县商会呈报资料

统计，当时的永仁县直却街，雕刻、加工、出售直却砚

的铺面多达十五家。由于连年战乱，外患内忧，加

上地处偏远的荒凉之地，经济文化贫乏落后，兴盛
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度
一时的直却砚，生产逐渐萧条、衰落。到

解放前夕，直却砚石产地只有零星几户人

家，靠捡些粗石残料做些简略的素池砚，

传统的直却制砚，至此似己走到尽头。

    1 961年前后，国内一些名砚产地陆续

组建砚厂，开始恢复性生产。此时的直却

砚，似早 己归隐于诞生地中，一任风吹雨

打 ，沉睡 未醒 。

    1981 年10 月，一位名叫余文香的青年，向时任

市群众艺术馆馆长的瞿迎祥，第一次谈到攀枝花有砚

台石的消息。一年 以后，在市领导的支持和来攀考

察的方毅同志的积极倡导下，市群众艺术馆筹组成立

了攀枝花市工艺美术社。攀枝花市由此拉开了寻找和

开发石料资源、砚料资源的序幕。

    1 983年春，攀枝花市大龙潭乡成立文化站。市

文化局的杨光第、市群众艺术馆瞿迎祥，肖泽金、

兰锡风等人前往祝贺。会后赶场时，瞿迎祥、肖泽

金在裕民街巧遇了直却砚雕老艺人高联新。高联新的

出现证实，传统的直却砚制作在这一带并非完全消

失 。

    高联新(己故)，世居大龙潭乡。小时即开始学

习直却砚的雕刻，是做了大半辈子直却砚的老艺人。

大家观看 了高联新制作的直却砚，同时，非常难得

的是，从与高联新交谈中得知，用来制砚的直却石

就在大龙潭乡。很快，肖泽金将大龙潭乡有直却石

的消息告知了余文香，1984年12月26日，余文香

约家住大龙潭乡的原市仁和区党校校长钱必生，一同

前往大龙潭乡，用车运回第一批直却石料。

天地盖端石抄手砚
明代

规 格:长21.5厘米

fl亏 价:RMBS 000一8 000

占直却双龙盘珠砚

    1985年，中国制砚行业步入新的发展阶段。这

年3月，余文香在市内雕刻出第一方新品直却砚。同

年6月，这方出自攀枝花市内的第一方新砚，在政

府小礼堂举行的五省七地州科技咨询会上亮相引起轰

动，不少人要出 2000元收购这方砚。后来，市科

协领导出于宣传考虑，将此砚售给了香港商人刘锦

灿。这方出自市内的新直却砚诞生不久，直却砚开

发的新序幕拉开了。

    1988年，直却砚的开发者杨天龙先生，经过精

心准备，携带了几方石品、石质、石色兼具代表性的样

品，来到了北京。见到直却砚的北京故宫博物院专家

郑重其事的把直却砚与端砚拿到一起，相互在石质石

色等方方面面做了比较，同时作了试探性研磨，北京

故宫博物院的专家对直却砚的实用性能予以了首肯。

书坛泰斗启功先生及在京的书画名家，纷纷题词作画，

给直却砚以很高评价。1990年，杨先生再次来到北京。

这次，他带上了自筹资金开发出的一批新砚.在中国

美术馆办起了第一个中国直却砚专展。1991年，在市

委、市政府的大力支持下，攀枝花市开始在全国引进

制砚人才，攀枝花市第一家专业砚厂，攀枝花市直

却砚厂正式挂牌成立。
2.主要名坑

    (1)平地坑

    平地坑位于直却石矿脉产地的中段。

    平地坑出石较多。从石品总量上说，平地坑的石

品要多于其他砚坑。举凡石眼、青花、彩红冻、绿

萝玉、碧云冻、金地鱼子、黄膘、绿膘、天青、

鳝鱼黄、鱼脑冻、蕉口十白、金线、银线等、平地

坑皆有。平地坑的石品，以膘石最具特色，主出玉

带膘石、复合膘石、黄色膘石。平地坑石的膘石，

有自己的鲜明特色① 膘层丰富多彩，层理清晰。②

色泽变化大，多呈现鲜丽之色，③以绿萝玉、碧云

冻、金地鱼子、玉带膘最为出众。平地坑的膘石多

带青花，有 “微尘青花”、“水藻青花”、“珊
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峨月砚

绝妙上品。三是拥有紫砂红石，紫

砂红石色泽与紫砂壶的颜色非常相

似。紫砂红石上还天然伴生有石

眼，石眼奇大，间或有出，以带

环的大眼为上品。

      大宝哨坑的料石，总体上在石

品的多样性与丰富性上不如平地坑

石，但就上品眼石来看，直却砚中

的上品眼石多出在大宝哨坑，其中

以1991年至1993年初的眼石最为

佳绝。1998年后，大宝哨坑出的

眼石质量有所下降，上乘石眼有日

渐减少的现象。大宝哨坑的石质，

摩氏硬度多在3度至3 .5度左右，

质地细腻 ，结构致密 。制作时感

觉，带眼石石质细腻，紫砂石质地

稍粗，从实用效果看，眼石的研磨

质量优于膘石，紫砂红石的研磨速

度快干眼石，绿石研磨的细腻程度

又优于其他的砚石。

    (3)花棚子坑

    花棚子坑地处砚料富集地的下

层低洼处，也称下岩石。当地人称

水岩石。花棚子坑的砚料色泽偏

紫，略重于平地坑与大宝哨坑。花

棚子坑的石质细腻、滋润。主出上

品眼石与膘石。但由于地质结构复

杂，地势偏低，加上紧邻金沙江，

江水涨落无常，故采石极为困难。

花棚子坑据称开采最早，历史上曾
瑚青花 ”、“鱼子 青花 ”、“蚁脚青花 ”等等 ，其

中以状如波面微尘的青花最为难得。带微尘、细雨

青花的膘石，石质不仅细腻，而且质地温润，从研

磨的效果来看，用这类带青花的砚石，研磨比不带

青花的膘石效果更好。

    (2)大宝哨坑

    大宝哨坑又称上岩石，是历史久远的著名老坑。

大宝哨坑以出产眼石为主，石眼心睛明晰，色泽碧翠、

晕色纯美。大宝哨坑同时亦出膘石，膘石在量上远

不如平地坑多，色泽上有如下特点，一是单色膘色

泽纯美，少有青花、金、银线等伴生其间。二是

出产直却绿石，在直却绿石中，同时发现了绿石绿

眼石，此类纯色绿石，出产极少，堪称直却砚中之

在此地开采出类似于江西婆源龙尾山石的带水波纹理

的石品。传说出 自这一带的还有八连珠石，即八个

石眼连成一线的奇绝砚石。目前在花棚子，偶尔还

可捡到一些石质非常嫩润的上品好石，但真正的老坑

原址早 己不知何处。
3.直却砚的石品

    就当今中国的名砚而言，我们不难发现一个显而

易见的事实，即优秀的砚种多有优异的石品。

    直却砚的石品，从形象分类来看，有形象相对确

定的一类和形象不确定的另一类。形象相对确定的代

表石品是石眼，石眼在砚料中虽然有的小如豆粒、粟

米，有的大到七八公分乃至十多公分，但就其形象

而言，却是微椭圆形，圆形这一形象是固定的石眼
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形象 。形象不确定的代表石品有绿膘 、黄膘等等。

绿膘、黄膘在砚料中的形态众多，千姿百态而无定

规。鉴别绿膘、黄膘主要靠色泽鉴别。从色泽分类

来看，直却砚的石品，色泽主要为绿黄二色。其他

色泽有深绿色、粉绿色 、黄绿色 、土黄色 、粉黄

色、淡黄色、深黄色、红黄色等等。直却砚的石

品，从品种来看，主要石品有石眼、绿膘、黄膘、

青花、绿萝玉、封雪红、碧云冻、金田黄、金地

鱼子、鱼脑冻、鳝鱼黄、天青、玉带、金线、银

线 、罗纹 、鱼 子 、蕉 叶 白等等 。

    (1)奇异的石眼

    石眼是由彩泥形成的石核。在直却砚中，石眼以

其门类丰富、色泽多样以及石眼本身的神奇性、奇

异性，成为直却砚石品中当之无愧的代表石品。

    直却砚的石眼外形微呈椭圆。前人根据石眼的形

态大小、品色神采，给石眼取出不少生动形象的名

字，如形态类似于鸟雀眼睛的称为 “鸦鸽眼”、“画

眉眼”、“鹦哥眼”、“雀)L眼”等等。石眼内

有心睛者称之为 “活眼”;有环或有晕，而无心睛

者称为 “瞎眼”;徒有眼形者称为 “死眼”;石眼

生于砚池、砚堂之外，称为高眼，处于砚池、砚

堂以内，称为低眼;石眼生长于砚背，称为底眼。

    直却砚的石眼门类众多，以下就有代表性的石眼

作一介绍 。

    红瞳金睛眼:石眼基本色泽为翠绿色，瞳有深红

或紫红，瞳色分布均匀，过渡自然天成。中有金色

的圆点金星，该类石眼多出自平地坑，富收藏价值。

    红瞳银睛眼:与金睛眼的不同之处，主要在于心

睛。心睛的颜色为银色细圆点，石眼同样出自平地

坑，时有时无，极其难得。

    红睛绿猫眼:出自平地坑。石眼基本色泽偏绿，

眼内晕色多为淡黄或黄色。心睛细圆、色红、酷似猫

眼，鲜活而富神彩。

    虎睛眼:石眼色泽偏黄，内有黑色或红色环线，

线条粗细均匀，轮廓明晰，心睛多为黑色，有虎虎生威

之感。

    画眉眼:石眼主色翠绿，眼内环晕相重，晕色

匀净，过渡自然。心睛有红色或黑色，极有观赏价值。

    鹤鹤眼:与其他石眼的根本区别在于眼形，鸥鸽

眼的眼形为止圆。色泽主绿色，眼中有环有晕 ，以

环环相重为上品。心睛或金色、或银色，神彩弈弈、

夺 人眼 目。

    青花眼:色泽有的带绿，有的偏黄。主要特点

是石眼上伴生有青花，有些环晕兼有，有些只有心睛

而无环晕，别具特色 。

    鹦哥眼:石眼主色为绿色，以深绿色较常见。眼

内环晕互生，色泽有深有浅，浓淡相宜，富有韵味，神

采弈弈。

    黑晕银睛眼:石眼色绿，眼内有黑色较深的黑

晕，中有一银色细圆心睛，灿烂生辉。此类石眼因十分

少见，亦引起收藏家的特别关注。

饮青箕形砚
唐代

  格:长 14.3厘米 后宽11.1厚

后高2.5厘米

价:RMBS 000一6 000

规

米

估
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通灵聚宝砚
现代

规 格:32 x 21 X3}单米

    绿膘在直却砚料中出现较多的

品种有 “纯 色绿膘 ”、“玉带绿

膘”、“青花绿绿膘”等等。

    纯色绿膘:基本色泽为翠绿

色，色彩鲜明，纯净匀洁。抚之

温润如玉，清爽怡人。观之爽心

悦 目绿意盈胸。纯色绿膘 由于色

彩纯洁，成型的大块料石并不多

    葫芦眼:石眼有绿色，也有黄色，与其他石眼

的不同之处在于其外形状如葫芦。石眼中的晕色有淡

黄或淡红等，心睛有黑睛、红睛或金睛。

    雀眼:形乖小，环环相生，如雀之眼睛。

    泪眼:其石眼外形不圆满，边沿有泪呈现盈盈欲

滴状。眼中环、晕或心睛不太明晰，属不规则一类石

眼，由于形态独特，此类石眼同样以稀为贵，受人喜爱。

    叠眼:眼与眼之间上下，高低相错相叠，各 自

生有自己的心睛，偶有出现，别具异彩。

    错眼:石眼中开或部分错开，此类石眼十分罕

见，目前 已发现的只有极少数几例，为独具特色类

石 眼 。

    豆绿眼:主色为绿色，形态偏小，中有环晕，

心睛明晰。多为三五个相聚于一起，如撒豆形成，

尤以自然小巧显其可爱。

    绿石绿猫眼:出自大宝哨坑。石眼伴生于全绿料

石中，石眼内同样带环带晕，所不同的是环晕皆为

深浅不同的绿色，心睛偏红。将此类石眼置于水中

观 赏，尤觉莹洁可人 。

    鱼子眼:石眼色泽偏黄，眼上分布有点状鱼子，

纹环、晕、星均不甚明晰，但石质偏好。

    象眼:石眼呈扁椭圆形态，环晕同样呈扁椭圆

形，晕色离心睛越近越深，心睛以红色居多。

    (2)色泽丰繁的黄绿膘石

    “膘”是天然生成于砚石中的一种块状物。其生

成的面积大小不一，形态各异。厚薄不一，有的薄

如纸片，稍纵即逝，有的在砚石中却有一定的厚度，

更有一些呈数层分布。“膘”除个别摩氏硬度与砚

料硬度有微小差异外，其他与料石大致相同。直却

砚料中的膘石，品种多样，色泽尤为丰富。可以这

么说 “膘”是仅次于石眼的又一大类石品，绿膘、

黄膘是这类石品的通称。

见，一般料石以小块居多，该料石主出大宝哨坑，

其他矿点偶有出现，色泽多不如大宝哨坑所出。

    玉带绿膘:为新坑膘石，石品特点为绿色膘石上

环绕深绿色 “玉带”，玉带由粗细不同，疏密不同

的线状组成，线条流畅自然，生动而有韵味。

    墨韵绿膘:砚料出自平地坑。绿膘主色有翠绿、

粉绿、淡绿、黄绿等多种。主色之中间有墨绿色膘

石融合其间。其形式如国画中的浓淡墨色晕染，自

然成趣，风韵天成。

    青花绿绿膘:平地坑石。绿膘色泽以翠绿居多，

所不同的是其中伴有青花花纹。有的如冬日积雪，有

的如细雨微尘，有的如玉树琼林，有的如秋山密林。

青花绿绿膘同样得天公造化，为膘石中独具特色的名

彩绘三足罐形砚滴
南宋

规 格:高4.3厘米

此砚滴以物理学的虹吸现象为依据而设计，十分巧妙。其结构

分吸管和罐两部分。使用时吸管插入罐中，手指按住吸管孔，

让其产生负压，吸起罐中水。手指松开，水就能流出。
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    黄膘:主要出自平地坑。黄膘中的著名石品有

土黄色膘石、黄红色膘石、鳝鱼黄膘石、鱼子纹

膘石、黄褐色膘石等。

    土黄色膘石:石质细腻，主色为土黄色，色

调古朴、匀洁。土黄色膘石的成石率不高，多为

小块膘石。该类膘石石性尤好 ，堪称黄膘中之上

    黄红色膘石:色泽黄中偏红，黄里带红。石

质硬度适中，富有逸趣。

    鳝鱼黄膘石:顾名思义，其色状如鳝鱼色泽。

细观其石，中有鳝鱼纹斑点，细细密密，排列匀

称 ，很有 意味 。

    鱼子纹膘石:该类膘石主色为黄色，中有鱼子

散落其间，故称鱼子纹膘石。鱼子纹膘石的出材率

不高，给人以时断时续之感。是一类 日见稀少、但

品味不错的料石。

    黄褐色膘石:石质稍硬，其中若伴生火捺则更

显其坚硬。其色泽沉着，一般层理出现偏厚，薄

薄的黄褐色膘石则十分少见。

    (3)特色名品

环

方形荷叶池端砚
代

格:30 X 18.8 X6厘米

绿萝玉:其色紫绿相间，如幽谷涌翠，碧波泻

，又如绿萝漫延，自然成趣。是直却砚中的珍贵名
寸雪红:也称彩红冻。外红如丹砂，内白如 品

凝脂 ，为直却砚中的罕见名品
    碧云冻:色泽主碧绿，

似凝脂初露 ，嫩润可人。

如碧云浮起，丰绕富丽。

金地鱼子:鱼子状如鱼在水中生就的鱼卵。色泽

长方红陶砚

宋代

规 格:长14.8厘米 宽8.2厘封
沽 价:RMBS 000

以红褐色、

膘石之中，

红黑色、深红色居多。自然分布于金黄色

与膘石相伴相生，形象 自然生动。

!里米

254



.第五篇  砚的收藏与鉴赏

    金田黄:大宝哨坑出。色泽暖黄，纯净无杂质，

为黄色膘石中之极品。

    天青:其色为藏青色或青色，常伴生于翠绿色膘

石中。石质软硬适度;为直却石中之名品。

    蕉叶白:其状有如才生长初发开的蕉叶，色泽嫩

白 。

    青花:为直却砚中的著名石品。其色呈淡青、淡

绿或淡红，隐隐显现于砚料之中。首却砚中的青花

品种，就己发现的有 “微尘青花”、“水藻青花”、

“珊瑚青花”、“鱼子青花”、“蚁脚青花”等等，

其中以状如波面微尘的青花最为难得。

    玉带:为玉色夹色夹层，封闭环绕如带。色泽

以翠绿、粉绿居多，淡白的玉色较为鲜见。玉带是

平地坑产出的名贵石品，玉带的特点有二:其一带

状色泽沉着明晰，其二带状环绕极富韵味，天趣自

然 。

    金线:线状，色呈金色或金黄、深红色。其线

有粗有细，亦长亦短，有的排列整齐，如人工精心

造就，有的随意一丝一线，似鬼斧神工。

    银线:主色为银色，线状。线在直却砚料中出

现不多，尤其是白色细银线十分少见，为直却砚中

的珍贵石品。

    罗纹:纹是一种细密的、粗细排列自然成趣的天

然纹理。该纹理主要伴生在紫黑色的直却石中，隐

隐呈现，有时需砚料置于水中才得以显见。该纹理

己有数年不出，现花棚子坑中偶有出现，十分难得。

    冰纹:系直却砚石中色泽淡白、细若藕丝发丝，

形如蛛网纵横的一类石品。伴生有这类石品的砚料，

石质大多嫩泽细腻 。

    鱼脑冻:冻石色泽，有透明感。鱼脑冻伴生于

紫黑色砚料中，形态自然生动，加之鲜明的色泽，

尤显其石品的高贵不凡。

    鳝鱼黄:色泽有黄色、黄红色、黄黑色等。状

如雨点，分布于膘石中，鳝鱼黄有极高的观常价值.

长方形砚
清代

规 格:18 X 13 x6厘米

砚石的质地则在于砚石的内在结构。优质的砚石，多

有其不同凡响的优异的内部构造。

    砚石的内部结构如何，直接作用和影响砚石的使

用功能。直却石为沉积泥质的水云母、绢云母、绿

泥石板岩。主要物质成分水云母、绢云母等是有益

研磨发墨的矿物。

    鉴别石质，目测检验是一种简便的方法。

    直却毛石的颜色为淡紫黑色，摩氏硬度在3一3.5

度之间。从毛石颜色的深浅上，一般能看出石质的

软硬程度。如硬度偏高的砚石，色泽多为偏黑，视

觉偏于沉重一类。而色泽向淡偏白的料石，石质则

较为偏软。直却石的黄膘、绿膘石较多。从黄、绿

膘石的颜色表现上同样可以进行鉴别。如黄色膘石、

黄绿色、翠绿色和桔黄色、淡黄色膘石，前者硬度

较之后者硬度普遍要低一些。绿色膘石中，深绿色、

墨绿色与翠绿色，其石质较之粉绿色、淡黄色与淡

绿色料石，硬度则普遍要高一些。砚料上天然伴生

追求者甚多，产出稀少。
4.石质的鉴别

    (1)直却石的内在结构

    砚石的观赏价值、收藏价值，主

要得益于外观性的石品与色彩 ，而

仿汉未央砖海天初月砚
清乾隆

规 格:长 14.3厘米

估 价:RMB 20 000一30 000

成交价:RMB 30 800
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邓谓铭松花石兰亭砚
清代

规 格:长18厘米

估 价:RMBIOO 000~200 000

清水浸润的砚石，一些不易

发现的暗筋、石病、硬块

多能显现出来。过水砚料呈

半干状态，若毛石上有清晰

的线缝水迹，其砚料多属病

石一 类 。

    辨声，主要用来检验、

鉴别砚料内部是否有暗伤或

断裂石层。检验以拇指与食

指配合提石 ，或 以一手托

举锤轻击砚料的各部

音调清越而不浑杂、沙

空

位

有石眼的料石，也可以从石眼的色泽上进行鉴别。一

般黄绿色石眼、粉绿色石眼的料石，其硬度与韧性

多不及翠绿色石眼。

    原初的砚石，经过漫长的地壳运动和经年累月的

风化、水浸 、日晒雨淋，石质构成繁杂不一 。加

上手工采石的开挖敲打，运输搬移的堆垒挤压、摇

晃振动，砚石难免产生断裂或催发内伤等问题，生

发出一些新情况，这些皆给石质的鉴别，带来诸多

的不确定性 。

    鉴别这类砚料的石质，可以采取过水和辨声的方

法 。

    所谓过水，就是给毛石泼上清水，淋湿。多讨

                          哑者为正品。

                            有好的砚料，欠缺好的

                        石品，令人觉得惋惜。砚

                          料、石 品皆好 ，石质 出了

                        问题，则令人感到痛惜。砚

                        料、石 品、与石质，是优

                        质砚石不可或缺的三个重要

                        方面。石质的鉴别，其实

                        也是综合这三个方面审视考

                        虑 的过程 。

                            (2)石品与石质的同异鉴

                          别

                            直却石有着丰富奇丽的

                        石品。砚石上同一类型的石

品，虽然在外观上给人感觉相同或相似，表现在石

质上却不尽相同。如同是石眼，带环带晕的石眼与

有环无晕的石眼，大体感觉一致，其石质的软硬韧

性却各有特点。伴生有青花的微黄色石眼，其石质

多表现为偏软，石性多体现出温和。而环晕共生的

翠绿色石眼，石质多表现出坚劲，石性则给人以硬

朗的感觉。出自花棚子坑的一种带鱼子纹的砚石，下

刀雕刻，感觉石质不如带鱼子的大宝哨坑石坚硬，但

粘性却比大宝哨坑石好。试以研磨，发墨效果明显

优于带鱼子的大宝哨坑石，但下墨方面又显而易见的

落后于大宝哨坑石 。
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    石品不同，亦体现出石质的不同。如环晕共生、

带翠绿色石眼的料石，与带蕉叶白的料石同样出自平

地坑，前者石质偏于坚劲，砚石 内部构造单一，少

有其他石疵、杂质伴随其中，石眼亦表现出纯美高

洁的特点，后者虽然有名贵石品蕉叶白，石质构造

却多有不同，有的软硬不一，有的伴生杂质，有的

整块料石发墨出奇的好。一般地说，有好石品的料

石，其石质亦相对不错。如伴生有石眼、青花、彩

红冻、绿萝玉、碧云冻、金地鱼子、金线、绿膘、

鱼脑冻的直却石，其石质相应的表现为细腻、坚劲、

滋润、致密。但也有这种情况，如直却石中的名贵

石品鱼脑冻，“冻 “如脂冷凝如雪封冻，似透似明，

娇嫩可人。又因其绝少出现于砚石之中，因而 “冻”

显得尤为珍贵。试之以刀，常有这种感觉，轻重必

须把握得恰到好处。下刀过猛，挥刀直冲，或许

“冻”也就在这一冲之下化为泡影。有 “冻”的

料石，应该说属于直却石之上品料石，但有冻的料

石也存在以下几种情形:其一，与其他病线、硬块、

硬斑共生:其二，石质本身矿物结构分布不均，导

致下刀制作时感觉软硬不一:其三，有些因为 “冻”

的形成与成因问题，影响石质的使用、实用功能。

当然，这些是鱼脑冻的一些特殊情况，不能一概论

之 。

    伴生有青花的直却石，多为质地优异料石。直却

石中的青花品类较多，其品类的不同，石质的细腻

与致密程度亦不同。如生有微尘青花的料石，不仅

以其下墨迅速、发墨如油，深得书画家的赞誉与喜

爱，同时以其不燥不喘的石性，让雕刻者下刀顺畅，

深雕、浅刻、镂空、薄意等手法皆能得心应手，表

现自如。在青花石品中，也有一种伴生于绿色膘石

中的 “墨珊瑚青花”，其质地表现则有不确定 因素

存 在 。

    关于石品、石质，着重点与角度的不一亦体现出

异同。以石眼为例，从观赏收藏角度言之，大石眼

好于小石眼，有环的石眼好于无环的石眼，石眼多

的强于石眼少的，心睛红的高于心睛黑的，翠绿色

的石眼优于黄赤色的石眼。从石质角度却少有一致

性，一般地说，带环的石眼石性坚韧，黄赤色的石

眼石性多表现为温和。有些红睛的料石石性较燥，而

黑睛的料石中不泛质地适中的上品料石。从雕刻者角

度看，石品的优异多为先天造就，工艺技巧、因材

施艺，才是个中关键 ，有好的石品与石质，工艺上

不去，不知如何因材施艺，即便有好的石品也是枉

然。反之，一个细小的石眼，用得恰到好处，同

样能点石成金，化平凡为神奇。
5.直却砚的鉴别和欣赏

    砚是一个文化产品，从某种意义上说，砚是由传

夕
、t

盆

松花石雕灵芝纹砚
清乾隆

‘喊口户
怕丛礴 ’

1交10)嚷米

成交价:

:1之MB1500 000一2000 000

  RMR2857 760

棍
价

规

估

统的诗词歌赋 、绘画书法、钟鼎文章、金石雕刻等

等合而 “做”成。砚之文化，可以蕴含在一汪水

池里 ，也可以体现在一根线条中。

    (1)材质、构思、技艺鉴赏

    直却砚的制作，手法上融深雕、浅刻、镂空、

薄意于一体，已初步形成自然浓郁、厚重浑实风格。

说到直却砚的手法，有人认为深浮雕好，立体深刻、

真实形象。有人认为浅浮雕好，以浅显深，四两拨

千斤，艺术上更胜一筹。其实制砚的表现手法很多，

深浮雕与浅浮雕只是其中的两种表现形式。砚的制作

可深、可浅。拿一方砚来说，根据材料的特点进行

立意、构思更为重要 。依据料石因材施艺，该深则

深，当浅则浅，这才是正确的取向。

    鉴赏直却砚，首先应认识到，砚是个性鲜明、语

言独特的传统工艺品。千百年来，砚通过不断的演

变与发展，不仅形态样式、比例尺度有一定规律，

即便是砚中的砚池深浅、池头弧度、砚堂砚底的开
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法，砚边线条的张与驰等，皆有形象艺术、严谨讲

究的一面，而这讲究的一面，理所当然是鉴赏直却

砚的重要基础与 首要前提。砚雕艺术，融实用与审

美于一身，亦称适合性艺术。制砚者的设计创意、

刀工技艺，先得适合以用为宗的砚的规则，尔后才

能得以发挥。虽然，人们可以列出许许多多的理由，

说明砚已经由实用过渡到欣赏，现代人己多不用砚、

或少有用砚了。但是，只要我们是在制砚，无论制

砚的手法是深雕、浅刻 、镂空、薄意，皆不能脱

离砚的要素而存在。即是制砚，如何艺术地处理好

砚的实用与审美关系就显得尤为重要了。因而，做

到恰如其分的考虑了 “用”，同时又恰到好处的体

现了 “美 ”，这样的砚才能算是不错的作品。具体

到一砚之中，材质、构思、技艺应是鉴赏过程中不

可或缺的三个方面。

    ①材质 。

    从过程上说，好砚首先得有好的材质。所谓巧妇

难为无米之炊。好的材质主要体现在石形、石质、

石品与石色上。

    石形:形是一方砚带给人的第一感觉。砚的形态

有大有小，大与小本身并无优劣。一般地说，类似普通

书籍或杂志大小的砚形比较可以，一是大小合适，二

是方便把玩欣赏。另外，石形与石形之间，厚与薄

端石抄手砚

一的差异非常大，即便在一方砚上，厚薄也会有不同，

因而除了注意大小合适外，厚薄也是应注意的问题。

    石形分人工石形与天然石形。好的人工石形，应

是经过人为的精挑细选，去除毛石粗劣的部分，取

其精华，然后根据美的规律完成造型。如我们常见

的传统砚式中的长方、四直形、凤池、抄手等，这

些砚的长、宽、厚度均有严谨讲究的比例，是千百

年来经过不断的修饰完善而相对确立下来的砚形。天

然石形是正反两面相对平整，石形边沿凹凸不多，形

态无琐碎、无呆滞感、不带刀边斜口的原生料石。

紫自石老人 肖像砚
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