
第一章　　碑帜概述

一、碑帖的源流

碑

现在所谓的碑帖，是泛指可供学习书法临摹仿效的范

本，几乎包括所有古代著名金石刻辞的拓本和名贤墨迹的

刻本、临摹本或影印本。但碑和帖毕竟是两个不同的概念，

它们各自有其不同的特指和泛称。下面分别介绍。

碑，起源于周代，最初是指人为树立的经过加工的石

版。或立于宫庙之前，供“识日影、引阴阳”之用；或立于宫

庙大门之内，用以拴系将作牺牲的牲口；或立于墓穴四角，

用以吊引棺廓进入墓穴。这些碑都还没有文字。大约到了

汉代，由吊引棺廓入墓穴的碑演化成了所谓“神道碑”，开

始在碑石上镌文刻字，或埋入墓内，或立于墓道，以纪颂死

者的事迹功勋。自此之后，镌刻文字的碑碣（方日碑圆曰

碣）便兴盛起来。除了为死者立碑之外，也有为重大祭祀、

征伐，为寺庙、名塔的修造等立碑纪胜的。所以历代遗存下

来的碑碣极多，据清人孙星衍、邢澍《寰宇访碑录》及赵之



谦《补寰宇访碑录》所记载，其数目即在一万以上。

古人不论为何事立碑，总是想要垂示后人、传之久远

的。因而碑的书手，一般都是当时的书法名家。隋代以前

的碑，虽多不署书家之名，但从历史的记载和书法的精美　

都能证明其书手均非等闲之辈。唐代以后的碑，依习惯都

署有书家姓名，大都是人所共知的名流。所以，可以这样

说：古代的书碑，是当时书家表现自己技艺的重要机会；而

历代遗存下来的这些碑版字迹，又成了保存我国书法艺术

珍贵遗产的宝库。

优秀的碑刻历代都有，但从总体上看，最为人们所重

视、对后世影响最大的要属汉碑、魏碑和唐碑。下面分别作

些简要的介绍。

汉碑　　汉代时兴碑刻。汉代书法的珍品，除少量见于

汉简和帛书之外，大量即保存在汉碑之中。汉代又是汉字

书体由秦篆（小篆）过渡到汉隶（通常所谓的隶书）、又从汉

隶开始向楷书过渡的时代，作为汉隶书法的最高成就，几乎

全部保存在汉碑之中。著名的有：《北海相景君碑》、《乙瑛

碑》、《礼器碑》、《郑固碑》、《张景造土牛碑》、《孔宙碑》、

《封龙山颂碑》、《西岳华山庙碑》、《史晨碑》、《衡方碑》、

《孔彪碑》、《鲁峻碑》、《曹全碑》、《张迁碑》等等。这些碑

刻都是汉隶书法的代表作，风格各异，气象万千，同时还可

以从中窥探到汉人刻字艺术的高超。由于碑刻文字是石刻



《嵩山太室石阙

嵩山开母庙石阙铭》等，说明汉

阁颂》、《西狭颂》等，其字势宏大，笔力雄

文字的一种，在后人的习惯中，往往也把其他形式的石刻文

字，如摩崖（将文字刻在自然的石壁上）、墓志铭、石经、造

像、石阙等，也都归属于碑刻一类中。汉代著名的摩崖刻石

有《石门颂》

强，具有古朴超拔、恣肆放逸的神韵。著名的石经则有《熹

平石经》，因立于汉灵帝熹平四年，故名。这是现在所能见

到的儒家经典的最早石刻，传为当时最有名的大书法家蔡

邕书丹，是汉隶的标准字样。据说此石经初立于太学门前

时，人们争相前往观摩，道路为之堵塞。在汉代的石刻中，

也有少数仍用篆书的，如《祀三公山碑》

嵩山少室石阙铭》铭》

隶通行之后，篆书亦不废用。

魏碑　　从汉末经三国到两晋，以碑为主体的石刻文字

也很不少，其中著名的有《上尊号碑》、《受禅碑》、《曹真

碑》、《三体石经》（用古文、小篆、隶书三体所刻儒家经典）、

《谷朗碑》、《天发神谶碑》（篆书）、《郛休碑》、《辟雍碑》、

《张朗碑》、《石定墓志》、《爨宝子碑》、《广武将军碑》等，这

一时期的碑刻除少数较有特色之外，多数是承接汉碑的书

风未能形成一种独标气派的时代风格。而南北朝时代的魏

碑，却能独现异彩，成为书法史上又一个承前启后的时代高

标。所谓魏碑，是指以北魏为代表的南北朝时期的石刻书

作，它包括造像、墓志、碑刻、摩崖等。作品之多，难于数计，

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



爨龙颜碑》 瘗鹤铭》等。

其间最为著名的有：《大代华嶽庙碑》、《吊比干碑》、《龙门

造像二十品》、《石门铭》、《郑羲下碑》、《元简墓志》、《元勰

墓志》、《元珍墓志》、《皇甫骑墓志》、《刁遵墓志》、《崔敬邕

墓志》、《张黑女墓志》、《张猛龙碑》、《高贞碑》、《敬史君

碑》、《徂且徕山刻经》、《泰山经石峪金刚经》、《水牛山文

殊般若经碑》、《匡喆刻经颂》

魏碑的书学价值有三个主要的方面：首先，从书体上说，它

体现了汉字书体由汉隶到楷书的过渡，开始了以楷书入碑

的新时代，标志着楷书在这一时代已经完全取代了隶书的

地位而成为社会用字的正统书体，为唐代楷书的进一步发

展奠定了基础。其次，从书法艺术上说，魏碑书法的多姿多

彩，呈现了百花争艳的景象。魏碑虽然绝大多数只有楷书

一体，但其结字、用笔和章法却各具匠心，不拘一格，书家们

的个性、情采、气韵得以充分的发挥和展示。这一时期书家

的众多、体势风格的多样化，很难象后世那样用一家或某几

家作代表来说明。可以毫不夸张地讲，在中国书法史上就

楷书书艺而言，没有哪一个朝代能象这一时期这样天真烂

漫、灿如群星的。因此，魏碑是一座很值得重视和研究的书

法宝库。第三，魏碑书法的辉煌成就是在我国少数民族入

主中原的时代而造就和形成的，这就具有特殊的意义。它

从一个重要的方面说明，包括书法艺术在内的汉字文化，对

中华民族具有极其巨大的凝聚力。



唐碑　　唐代的书法可以说是紧随魏晋南北朝而发展

的，因为隋朝立国仅有短短的三十多年，且社会动乱，文未

昌而国已败，其碑版书法可观者唯《龙藏寺碑》、《董美人墓

志》、《孟显达碑》、《苏孝慈墓志》等为数不多的几家，从体

势上看，只是魏碑的余烈。唐代开国之后，四海统一，国力

强盛，文化也得以空前的发展。由于最高统治者的喜爱和

提倡，书法艺术也达到了前所未有的繁荣。唐代的碑刻书

法也是历史上的最高峰。其可称道者不能尽数，最、为杰

出、常为后世师宗的计有欧阳询的《九成宫醴泉铭》、《温彦

博碑》、《化度寺邕禅师塔铭》、《皇甫诞碑》，虞世南的《孔

子庙堂碑》、《昭仁寺碑》，褚遂良的《孟法师碑》、《雁塔圣

教序》、《房玄龄碑》，敬客的《王居士砖塔铭》，欧阳通的

《道因法师碑》，薛稷的《升仙太子碑阴》、《信行禅师碑》，

李邕的《李思训碑》、《麓山寺碑》，徐浩的《不空和尚碑》，

颜真卿的《多宝塔碑》、《颜勤礼碑》、《颜氏家庙碑》、《麻姑

仙坛记》，沈传师的《柳州罗池庙碑》，柳公权的《金刚经》、

《神策军碑》、《玄秘塔碑》，等等。唐碑的绝大多数为楷书，

所以可以说唐碑是唐楷的集中体现。唐楷是楷书的鼎盛阶

段，尤其是到了颜、柳时代，从结构到用笔，都形成了严格的

法度，就象诗歌到了唐代形成了一定的格律一样。唐楷的

法度尽管严密，但从唐碑上看，各家的体势风格，其个性特

征还是十分明显的，褚承虞而有异，柳继颜而不同。所谓



頫《兰亭

“唐人尚法”，并不是说为法所囿，形同布算。艺术的法则

并非艺术的桎梏，书法自然也不例外。至于康有为的尊崇

魏碑而所发“卑唐”之论，是失之偏颇而不足为训的。

唐代以后，特别有名的碑刻不多见，且书碑的墨迹每有

流传于世，故不赘述。

帖

古代没有纸，用竹片、木片和布帛为书，人们把写在竹

片、木片上的叫简，写在布帛上的叫帖。后来在书学上把所

摹刻的古人书法及其拓本也叫作帖。由于这种帖是供人学

习书法临摹的法范，所以也称法帖。法帖有单帖和丛帖之

分。单帖是只取某一人的某一书迹单刻为帖，丛帖则是兼

取多人的多种书迹分卷合刻为一帙的帖，也叫套帖。单帖

出现得早，大约在魏晋时期已开始流行，唐宋之后大兴。著

名的有王献之《开皇兰亭》、《定武兰亭》、《十七帖》，王献

之《洛神赋十三行》，智永《真草千字文》，张旭《肚痛帖》，

颜真卿《争座位稿》、《送刘太冲叙》，怀素《草书千字文》、

《圣母帖》，苏轼《金刚经》，黄庭坚《幽兰赋》，赵孟

十三跋》、《道德经》等等。丛帖兴自宋代，成为宋和宋以后

学习书法的主要依据。下面介绍一些重要的丛帖。

升元帖　　传为南唐李煜命徐铉以所藏古今法帖摹刻而

成。因刻于升元二年，故称升元帖。据说这是历史上最早



年）无为通判

的一部丛帖，今已无传本。

（公元

淳化秘阁法帖　　简称淳化阁帖、阁帖。宋淳化三年

年），宋太宗出秘阁所藏历代法书、法帖，命侍书

学士王著编次，标明法帖，摹刻于枣木板上，其中包括张芝、

崔瑗、钟繇、王羲之、王献之、庾亮、李世民、欧阳询、颜真卿、

柳公权、怀素等历代著名书家及帝王、名臣的书作，共十卷。

当时大臣进登二府者皆得拓赐一部。此帖由于王著昧于赏

鉴，学识不足，故采择不精，真伪糅杂，标题也多有错误；但

是摹刻逼真，精神完具，且古人法书多赖此而得流传，所以

被誉为历代丛帖之冠。此帖行世之后，或翻刻、或以之为蓝

本有所增删而刻成的丛帖极多。即以宋代而言，著名的

《二王府帖》、《修内司帖》、《绍兴国子监帖》、《泉州帖》、

《世彩堂帖》、《绛帖》、《潭帖》、《戏鱼堂帖》、《大观帖》、《太

清楼帖》、《星凤楼帖》等等，都是此帖的子孙。

年），奉旨淳熙秘阁续帖　　宋淳熙十二年（公元

摹刻南渡之后所获晋唐名家墨迹，是淳化阁帖的续帖。此

帖摹刻极为精良，可惜原拓今已无完帙。

群玉堂帖　　韩侂胄刻于宋宁宗时代，原名为《阅古堂

帖》，所刻以宋人书迹为主，兼采晋唐人书，共十卷，摹拓俱

佳，今存宋拓残卷。

宝晋斋法帖　　南宋成淳四年（公元

曹之格摹刻，在米芾《宝晋斋帖》的基础上增人家藏晋帖及
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年）无锡华夏编

撰

米帖多种，汇为十卷，题为《宝晋斋法帖》。摹刻之精良，不

在《淳化阁帖》之下。

真赏斋帖　　　　明嘉靖元年（公元

次，长洲文征明、文彭父子钩摹，章简父镌刻，共三卷。后来

因为倭乱，石被火毁，又重新据真迹摹刻，因而此帖有火前

本与火后本的区别。火前本拓本少，尤为珍贵。此帖刻后

二十多年，文氏父子又刻有《停云馆帖》十二卷。这两套丛

帖并为明代刻帖的佼佼者。

年）临清邢来禽馆法帖　　明万历二十八年（公元

侗撰集，长洲吴应祈、吴士端摹刻，共三卷，其中有王羲之

《兰亭序》三种及《十七帖》。历来对此帖的评价颇高。

年）华亭董其戏鸿堂法帖　　明万历三十一年（公元

昌辑、新都吴桢镌刻，共十六卷。初刻为木版，后毁于火，又

重摹上石。取材于晋、唐、宋、元的名家名迹。因董氏负有盛

名，故此帖初拓而得风行一时。惟董氏失于鉴别，所收赝书

不少，且摹刻也有所失真，故历来对它的评价毁誉参半。

年）海宁陈玉烟堂帖　　明万历四十年（公元

集，上海吴之骥镌刻，共二七四卷。取材上起于汉，下迄于

元，网罗历代名迹，萃为一编。陈氏精于书学，鉴裁得当，选

材虽多而赝书极少，是明代著名的丛帖。

泼墨斋法帖　　明金坛王秉锌编次，长洲章德懋镌刻，刻

年不详，共十卷。取材于前有丛帖，真伪参半，但摹刻精致，



頫等十家书，诸帖多出于真

玉烟堂帖》抗行。评者谓可与

頫，共五卷二十一家。因

快雪堂法帖　　涿洲冯铨撰集，宛陵刘光踢摹刻，刻于明

末清初，上起晋唐，下迄元代赵孟

卷首为王羲之《快雪时晴帖》，故名。选帖精当，摹刻秀润，

为世所重。刻石初在冯铨家，所拓称涿拓；后归福建黄可

润，拓本称建拓；最后归乾隆内府，于北海建快雪堂贮之，拓

本称内拓或京拓。刻石今仍存于北海松坡图书馆，即快雪

堂旧址。

式古堂法帖　　清康熙初年长白卞永誉撰集，漳浦黄元

铉双勾，宛陵刘光暘镌刻，共十卷，摹刻甚精。

秋碧堂法帖　　清康熙年间由真定梁清标鉴定，金陵尤

永福摹镌，所刻为陆机、王羲之、杜牧、颜真卿、宋高宗、苏

轼、蔡襄、黄庭坚、米芾、赵孟

迹，摹刻精良，诚为清刻之佳帖。

年（公元

三希堂石渠宝笈法帖　　简称三希堂法帖。清乾隆十二

年）出内府所藏魏晋至明历代法书，敕梁诗

正等编次，历时四年刊成。清高宗得王羲之《快雪时晴

帖》、王献之《中秋帖》、王殉《伯远帖》墨迹三种，名其所藏

之室为三希堂。此帖包括上述三种墨迹，故名。此帖共三

十二卷，卷帙之多，为历来法帖之冠。摹刻精良，传拓甚多。

道光初年，其石增刻万字花边，故可辨别拓本之先后。刻石

现在保存在北京北海公园。



二、碑帖形制及拓本

自宋代刻《淳化阁帖》之后，帖学大兴，从宋至清，各朝

公私所刻丛帖甚多，就现在所能知道的，即有三百五十余

种。今人容庚著有《丛帖目》一书，录有二百八十六种。

自从有了照相影印的现代印刷术以后，大量的历代名

家墨迹得以影印出版，其中印制精良的与真迹别无二致，有

的经过加工处理，甚至比真迹更为清晰。从学书的角度说，

即便是摹刻得再精美的刻帖，也比不上真迹的影印本来得

便利。因为墨迹所表现出来的古贤的用笔方法、笔墨的情

趣和韵味，是刻本所无法具有的。现在人们因习惯也把这

种影印本称为帖。印制精良的墨迹法帖，不仅有很高的实

用价值，也同样具有很大的收藏价值。

碑帖是我国独有的文物门类。一般把在木、石刻上敷

纸用墨传拓的法书类复制品，统称为碑帖。准确地说应称

碑帖拓本。碑帖包含的品种很多。就碑和帖说竖石为碑，

横石为帖；碑以记事、纪功、志墓为主。汉代以后，墓志盛

行，墓志的文词，以歌颂墓主人功德为主，与墓碑文词相类，

只是碑立在墓外，墓志埋在墓内。帖则以书翰诗文为多，碑

帖之外，还有碣石、造像、画像、题名、题记、塔铭，摩崖、石阙

铭、经幢等。



碑

东汉许慎《说文》给碑的注释是：“碑，竖石也”，说得很

宠统，考察秦以前的碑，大致有三种功能：

宫中之碑　　立石于宫殿前观测日影，以辨别时间、方

位，郑玄：“宫中必有碑，所以识日影引阴阳也”。

祠庙之碑　　古时宗庙，祠堂前也有竖石，用来拴住祭祀

用的牺牲，如牛、羊，猪等，以便宰杀。祠堂是子孙纪念祖

先、人民纪念崇拜者的建筑；神庙是信徒、群众纪念圣贤、神

仙的建筑，在这些建筑前立石举行祭祀礼仪活动，后来又在

这些石上刻了文字，记述受祭者的道行功德，发展形成了后

来的庙堂碑。

墓冢之碑　　古人土葬，棺木非常沉重，为便于安葬，入

墓穴内，先在墓穴的四角立上石柱，石上有圆孔，将绳索穿

过圆孔系在棺木上，使棺木平稳地落入墓穴之中的下葬石，

又称“窆石”，后来有人利用这些石柱石板，刻上文字，记述

墓中人的姓名、官职、卒葬日期年月，就放在墓前，不再撤

除，演变成墓碑。

现在我们发现最早的实物是西汉河平三年八月的《鹿

孝禹刻石》。此碑在山东平邑县，现存山东省博物馆。最

早的汉碑多还保持窆石的形制，大多为圆头或尖头，碑学称

圆首或圭首，碑上的圆洞称为“穿”，这是窆石特有的形体，
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鲜于璜碑》高 厘厘米

至东汉碑的形体高有二、三米，但还保留着窆石的形式，有

的还在穿的周围刻上绳纹，称为“晕”，象征着原来的用途，

后来流行的主要是庙堂纪念碑或墓志碑立于庙堂、神祠、神

道，墓穴前，或大道显见之处，用于颂扬功德，此制沿袭两千

余年。

碑的形制：

一块碑可以分成几个部分：

上端刻碑文题目的地方称“碑额”或“碑首”、“碑头”。

下面用以刻碑文的地方称“碑面”、“碑正”、“碑阳”，

它的反面称“碑阴”。

两侧面称“碑侧”，并分左右，靠近碑文第一行的这面

为“右侧”。靠近碑文末一行的这一面为“左侧”。

米间，如米 至

厘米、宽

汉碑是承袭窆石而来的。高度在

《张迁碑》高

米，宽 厘米，宽厘米；《曹全碑》高 厘米，在汉碑

窆

中就算是大碑了，所用的石料都是整料。后来逐渐脱离了

石的形式，碑的体积愈来愈大了。到唐代，一般唐碑都比

汉碑高大，更不用说皇帝的御碑了，碑的制作也愈来愈精

工。随着碑的高大整块石料稀少，于是就把碑额，碑面分为

两部分。碑面刻文字的部分也称为“碑身”。碑身的下缘，

留有空白以便埋在土中，碑石树立在地上年深日久，碑石就



，

会沉陷，逐渐埋没了下半部的碑文。

古人对这个问题采取了对策，一般都是另制一长方形

或方形石板或石墩，称为“碑座”。再将碑身嵌入槽中，底

面宽大就不易下沉。

碑座在早期多是朴素的“方趺”，即长方碑座，一些经

书，政府的法令及比较严肃的内容都用此方座，四面分别刻

朱雀、玄武、青龙、白虎“四神”。南北朝时出现龟形碑座。

唐代的大碑或皇帝的御碑，碑座都做成了龟形，在龟背上刻

一槽，托碑身嵌在龟背上。称为“龟趺”，也叫赑

由早期碑座刻玄武演变而来，也是希望碑像龟一样长寿，能

够长久保存。

前文说到汉碑的形式还保持着窆石的形态上尖下平，

中有圆孔，如山东的《鲁峻碑》、《武荣碑》，天津的《鲜干璜

碑》，都是圭首有穿，后圭首演变成圆首，如《衡方碑》，逐渐

穿也取消了，如《张迁碑》，这些碑额的形式，金石学称为

“圭首有穿”、“圆首有穿”或“圆首无穿”。一般情况，“穿”

是碑额与碑面的分界线，“穿”以上刻碑题，“穿”以下刻碑

文，也有的碑，“穿”凿得很低，在碑文中间，如《袁安碑》、

《袁敞碑》、《景君碑》一般文字照刻，遇穿避开。

碑额题字

用篆字的称“篆额”，用隶字的称“隶额”，楷书也称“隶



额”或“额正书”。

汉碑的碑额和碑身是一体的，碑额上刻了碑文的题目，

碑面就不再重复了，碑面第一行就是正文开始。唐碑因碑

额与碑身分为两石容易失落，故此碑文第一行仍刻碑题。

例如《圣教序》的碑额是：“大唐三藏圣教之序”八字二行，

碑身第一行是“大唐太宗文皇帝撰三藏圣教序”。碑文一

般都是从右向左写的，但也有各别的碑是从左向右写的，如

褚遂良的《雁塔圣教序》。

汉碑的字数少，碑文全篇都刻在阳面，碑阴一般都刻出

资立碑人的姓名，大都是门生，故吏，如《孔彪碑》、《景君

碑》、《曹全碑》，款式都是官职、籍贯，姓名、字，出钱数，例如

《礼器碑》碑阴题名有：“赵国邯郸宋镇元世二百”，如《升仙

太子碑》阴刻从臣题名，《御使台精舍碑》阴刻原任御史题名。

随意义与《礼器》碑阴不同，但都称其为“碑阴题名”。

唐代的碑文不像汉代的简捷，碑文冗长，碑阳刻不下就

在碑阴续刻，都刻不下就四面开张，称“四面刻”，颜真卿的

《勤礼碑》、《颜家庙》都是此种刻法。四面刻由碑阳始延展

顺序为碑左、碑阴、碑右。也有的碑，碑阴没有字，后人加刻

的文字，称为“碑阴记”。如北巍《吊比干文》到了北宋已

坏，字迹不清，宋人便将原碑磨平，依原拓重刻，然后在碑阴

说明重刻的情况。

也有的利用古碑的空白加刻文字，如北周《华岳颂》，



碑阴被唐人刻上了《华岳庙碑》。

少林寺也发现过正面是金代观音画象碑，后因翻修殿

宇，才看到碑阴是《唐太宗校书碑》，这种情况大都出现在

名胜古迹，寺庙等地。有的碑砌在墙里只留碑面，如《麓山

寺碑》，一般只拓正面，只有上海出版的何绍基拓本为最

好，碑阳、碑阴、碑侧，额齐全为上品。

文的书写镌刻

碑的文辞一般为前序后铭，前序用散文，后铭用韵文，

韵文有四言。骚体，有时也掺和用，以七字为主，用“兮”字

较多。序的内容丰富，包括；姓名、籍贯，家史、功名、政绩、

卒时、安葬时间，地点及其后人之情况，具有“史料”价值。

铭不过是殉者之颂诗，古人立碑，主要是立铭，序是辅佐，因

此叫墓志铭、碑铭。

序多为秉笔直书，客观介绍不予褒贬，铭文多赞誉。

随着碑的发展以其传播效益，人们不仅用碑来怀念死

去的人，也用来纪念重大历史事件，碑文内容大致可以分成

六类：

墓碑（包括墓志），如鲜于璜碑，马姜墓志。

功德碑，如张迁碑，曹全碑。

工程纪念碑，如褒斜道大开通，石门颂。

祭祀纪念碑，如祀三公山碑，礼器碑。



昭示碑，如乙瑛碑。

契约，如大吉山买地记。

碑文的刻法，唐以前一般是书丹上石，然后再镌刻。到

唐代，开始模勒上石，这样可以保存碑文原作，并可减少书

丹者之劳苦，模勒上石简单说，就是把写在纸上的碑文摩拓

在碑石上，然后再镌刻。

刻碑，首先在碑面上涂上墨，墨干以后上蜡，再打磨平

整，呈现乌光色。把写好的碑文原件做一个模本，在横本的

背面用朱砂双钩其字，旧称“过朱”。这样背面就有了朱红

的双钩反字，再把这过朱的模本覆在经蜡的碑面上捶打，使

背面的朱砂迹清楚地印在碑石上。撤掉模本稿，就可以刻

石了。

镌刻碑文是一种技术性很强的工艺，又兼有艺术性，许

多的碑刻广为流传不仅因书丹者的书艺高，同时也包括镌

刻高手的出色再现的技艺。

汉碑以隶书为多，篆书碑极少，北朝碑刻都是隶法初变

的楷书，南朝碑在齐梁时已用楷书，大多没有书丹及镌刻人

姓名。唐代碑刻具备了各体书法，尤其以楷书为主，唐太宗

李世民率先以行草书碑，开创了一代风范，继而怀仁集圣教

序及草书唐碑，一直流传至今。

唐碑对书丹、勒石、镌刻人一一具名，如圣教序、是怀仁

集，王羲之书，诸葛神力勒石，朱静藏镌刻。唐以后发展成



时秦国刻石。见于记载的刻石是《史记

达官显贵书写碑文，唐以后才提高了书法的地位，把撰、书

人放在文章的前边，刻石人仍旧在碑文的后尾，有的甚至还

没有刻上，曾毅公《石刻考工录》是一部专门记录历代刻工

的人名典籍，可供参考。

在碑文中常出现一般字的变型写法或异体字，有些字

是因为避“讳”而多写或少写笔划，有些字是因书工，小吏，

刻工造成的，写字的人省笔划、变字型、刻石的人也许多一

笔或少一点，这样就形成了许多碑别字，目前在不影响文字

交际的前提下，在书法创作的过程中，还可以用碑别字，增

强书法作品的艺术效果，都需要掌握一些碑别字，辑录碑别

字的参考书有罗振玉，罗振鏊的《增订碑别字》、秦公《碑别

字新编》等。

（ ）刻石

刻石：有文字的刻石，以《石鼓文》为最早，据考为战国

秦始皇本纪》所

载的二十八年始皇东行郡县，上邹峄山立石，与鲁诸儒生

仪、刻石颂秦德留下的峄山、泰山，琅砑、之罘、碣石、会稽刻

石，其中之罘刻了两块，所以秦始皇共刻石七块。泰山石刻

现残存十余字，在泰安岱庙中的琅玡刻石现存历史博物

馆，存有十三行字，峄山，会稽二石已陨，只有翻刻本，是宋

人加工的。

秦始皇之前有先秦的刻石，如石鼓、河光刻石等都是因
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