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新中国电影的开端

除旧布新的私营电影

一、对私营电影业的扶持、引导和改造

全国解放后，集中在上海的私营电影制片业，大多

愿意接受中国共产党和人民政府的领导，改变旧的制片

方针，转向为新社会服务。到一九五一年五月为止，私

营制片单位尚有十余家，除长江已经公私合营，昆仑为

政府代管之外，其他还有文华、国泰、大同、兰心、东

华、大中华、华光、大光明、新中华、惠昌等私营影业

公司，从业人员约 800 余人。这些公司中，只有昆仑、

文华、国泰、大同等几家设备较为齐全，有摄影场地和

配套的艺术和技术人员，其余的大都没有正常的制片能

力。这些民营制片企业当时都面临着两大难题，一是剧

本少，二是资金缺。剧本少与创作人员不足有关，但更

主要的原因是社会发生了伟大的变革，电影服务对象由

少数城市市民转为工农兵等全体人民。电影观众的成分、

思想感情和欣赏趣味都发生了巨大变化，对电影的要求

也自然有别于过去。而私营电影创作人员的思想远远跟

不上客观形势的进展，剧本从数量到质量都很难适合新

的制片需要。资金短缺则因为解放前拍摄的影片大多格

调低、质量差，根本不能适应新社会观众的需要，所以

上映率很低，成本无法收回，造成制片单位经济上入不

敷出的局面。
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对于私营电影企业，人民政府采取了积极引导的政

策和具体帮助的措施。新中国成立后不久，周恩来总理

就指示，民营电影业应该在工作中边学习边求进步。文

化部副部长周扬也指出，在“三反”（反帝、反封建、反

官僚资本）和“三不反”（不反苏、不反共、不反人民民

主）的前提下，私营厂制片的道路是十分宽广的。欢迎

私营厂反映工农兵生活，但也允许先写城市中的小市民

和各阶层人民在新社会的改造和新生，然后逐渐转向写

工农兵。一九四九年十一月九日，在上海市军管会文管

会文艺处召开的私营电影业座谈会上，文管会副主任夏

衍详细说明了人民政府对电影事业的方针政策，提出私

营公司制片路线“最低的要求是无害于人民”，并且要求

提高产品质量，“希望能达到拍摄的电影是人民精神食粮

的滋养品，对人民的思想上、教育上和新中国的建设上

有益处”。同时还代表人民政府对私营厂的胶片等器材供

应作了安排。为了解决私营影业剧本困难的问题，由夏

衍、陈鲤庭等人倡导发起，在上海创办了电影文学研究

所。这是一个民间组织，设有理事会，由夏衍、周而复、

靳以任理事会主席，陈鲤庭、田鲁任总干事，叶以群任

创作委员会主任秘书，陈白尘、冯雪峰、夏衍、于伶等

为审议员。电影文学研究所成立后，有计划地约请作家

编写剧本，首先供应私营影业公司拍摄采用。在资金方

面，人民政府除直接给予约 60 亿元（旧币）贷款外，还

曾准备在民间成立一个专门从事电影事业投资的“银

团”，扶持经济上不能维持的影业公司。在这些切合实际

的正确方针和政策的指导与扶持下，私营电影业得以不

断除旧布新，为新中国电影的发展添加了积极力量。一

九五○年，私营电影业出品影片 31 部。一九五一年，原
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来计划生产 67 部影片，但是由于电影《武训传》批判运

动的冲击，仅完成了 16 部。此后，私营电影业制片生产

益发低落，难以维持生计。

在《武训传》批判运动中，受到严厉批判的影片都

是私营厂出品的。当时有一些文章甚至认为，解放以来

私营厂出品的影片“绝大部分是存在着问题、犯有错误

或没有积极意义的”，“散布着资产阶级或小资产阶级的

思想影响，因而在人民的革命事业中起着不良的影响”。

有的文章还对专门为私营电影业提供剧本的电影文学研

究所进行了批判，认为该所“违背了毛主席的文艺方针，

抄袭堕落的资产阶级的好莱坞创作方式，甚至在作品中

可耻地为资产阶级作宣传”。电影文学研究所成立两年来

组织创作的《我们夫妇之间》、《人民的巨掌》、《夫妇进

行曲》、《为孩子们祝福》等十几部影片，被认为“大都

有严重错误与缺点”。运动后期，电影文学研究所被解散。

一些文章还对当时上海文艺界的主要领导人夏衍等提出

了批评，认为私营电影业的错误说明“上海的文艺工作

的领导，已经长期地被资产阶级思想占了上风，这种情

况已经严重地损害了新的人民文艺的发展”。在这样的政

治空气下，私营电影自然失去了观众，发行收入出现极

其严重的亏损。据当时估计，这两年私营电影经济亏损

达 200 亿元（旧币）。同时，由于思想上拘谨，害怕再犯

政治错误，私营电影业的创作生产实际已陷于停顿。因

此私营电影经营者纷纷表示愿将企业上交国家，由国家

经营管理。鉴于这种状况，同时也为了加强对电影的领

导和管理，一九五一年六月至七月，文化部在北京召集

各私营影业公司负责人协商，决定将全部私营电影业转

为公有制。同年九月，长江、昆仑首先合并为长江昆仑
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联合电影制片厂。一九五二年一月，又以该厂为基础，

联合其他私营影业公司，成立了国营的上海联合电影制

片厂，由于伶兼任厂长，叶以群任副厂长。一九五三年

二月，上海联合电影制片厂正式并入上海电影制片厂，

仍由于伶任厂长，叶以群、蔡贲、李资清、王其元任副

厂长。从此结束了私营电影的历史。

二、私营电影业的创作成绩

从上海解放到并入国营，在三年左右的时间里，私

营电影业共出品影片 61 部。这批影片大致可以分为四

类：第一类是反映工农兵斗争和解放后新生活的，如《关

连长》、《两家春》等，这类影片的创作愿望和动机是好

的，但往往由于不大熟悉新的生活和人物，成功的作品

较少；第二类反映新旧社会对比，侧重描写小资产阶级

和知识分子在旧社会的命运和在新社会的新生和改造，

如《我们夫妇之间》、《思想问题》等，由于这类题材能

够发挥创作人员熟悉生活的长处，一些影片取得了较好

的效果，补充和丰富了这时期的电影创作领域；第三类

是改编中外名著，改编的影片虽然数量不多，但改编态

度严肃认真，如根据老舍小说改编的《我这一辈子》、《方

珍珠》，根据茅盾小说改编的《腐蚀》，以及从古典文学

名著《红楼梦》中选材的《红楼二尤》等，都有较高的

艺术水平；第四类沿用旧的题材和旧的手法，这类影片

主要出品于一九四九年和一九五○年上半年，它们较多

从消遣赢利的商业观点出发，忽视思想内容和艺术质量，

粗制滥造的占有很大比重。前三类影片是私营电影业创

作的主流，特别是一九五○年以后，昆仑、文华等私营

厂出品了不少比较优秀的影片。其中尤为突出的是《我

这一辈子》，可推为私营电影业的代表作品。
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《我这一辈子》（文华影业公司一九五○年摄制，摄

影葛伟卿、林发）根据老舍的同名小说改编，由石挥之

兄杨柳青执笔，石挥自导自演，是一部充分体现石挥艺

术风格的影片。这部影片没有很复杂的故事，只写了北

平城里一个旧警察普通而又平凡的“一辈子”，通过这一

挣扎在旧社会的小人物的眼睛，从一个侧面看到了旧中

国近半个世纪来的沧桑变迁史。影片采用纵横相间的描

写方式，以纵的历史和“我”的思想发展为经线，以从

清末至解放前夕约五十年间截取的几个历史横断面作为

纬线，把历史的纵深感和社会剖析透视的广阔度结合起

来，经纬交织，呈现了一幅幅历经迭替、饱含辛酸的人

间世态风情画，并且通过揭露旧社会“换汤不换药”的

黑暗腐朽本质，呼唤光明的新社会的到来。

《我这一辈子》导演手法上颇具匠心，发挥了老舍

原作之长，把看来是日常生活中的琐事和常见的各式人

等集中起来加以鲜明对照：一方面是达官显贵，象秦大

人那样的人物，替洋人和军阀等各类主子充当犬马，因

而官运亨通，步步高升，就连替日本鬼子抢“花姑娘”

的汉奸翻译官，也摇身一变成了警察局长；另一方面是

当“臭脚巡”的“我”和同院的赵大爷和孙大爷等下层

市民，不管怎样改朝换代，那些“没一个拉娘屎”的大

人们始终骑在他们头上作威作福，迫使他们个个家破人

亡。“我”也因儿子参加革命而牵累入狱，惨遭酷刑。高

低两等臣民，上下两重天地，影片以形象的强烈对照，

深刻地昭示了原著的批判精神。石挥在拍摄这部影片时，

对小说和剧本还作了三处重要改动。一是时间跨度上，

从小说的自清末到民国十年，延伸到解放前夕，直接抨

击了国民党的反动统治；二是影片结尾，原剧本设计在

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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北平解放的“入城式”上，“我”与在解放军行列中的儿

子相见，后来囿于民营厂的拍摄条件，改为未及解放，

“我”就冻饿死于路旁；三是增加了地下党员申远。这

是石挥为了避免使“我”过于落后和低沉，让申远的革

命活动及其英勇牺牲的情节，对“我”父子俩产生积极

的影响。这些改动，不仅使影片的思想和艺术融谐一致，

达到较高的水平，而且说明了当时私营电影追求进步的

努力。

石挥扮演的正直善良的“臭脚巡”是个悲剧形象。

他把这个小人物从青年、中年直至老年各个阶段的心理

状态和精神特征表演得维妙维肖，极有人情味。“我”刚

当上警察时对生活的希望和憧憬，历经人生坎坷以后对

生活的迷惑不解，到晚年后终于对不平的生活发出愤懑

的詈骂。石挥在表现“我”的内心深处那种感情的开合

转折时，处处显得挥洒自如，细腻入微。他还善于在悲

剧中混合揶揄和幽默的色彩，嘻笑怒骂，把一个悲剧角

色的命运处理得亦悲亦喜，悲喜交集，余味深长。如“我”

在秦府门前站岗，不断地为所有的显贵敬礼，后来连厨

师进门，也机械地频频举手。这种条件反射似的喜剧性

动作，实质上反映了“我”在疲劳和自卑中形成的精神

麻木状态，辛酸苦涩，令人在泪笑中深思。

《我这一辈子》在文化部一九四九年至一九五五年

优秀影片评奖中获二等奖。一九八二年，该片参加意大

利“中国电影回顾展”，法国电影史家米特里看了影片后

赞赏：“我参加了这次‘回顾展’，发现了中国电影，也

发现了石挥。”日本电影评论家佐藤忠男也说：“过去我

只知道中国有个赵丹，现在我发现还有石挥。”的确，石

挥是中国影坛上不可多得的一位多才多艺的艺术家。自
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上海解放到一九五七年去世，石挥为新中国编、导、演

的影片达 11 部之多，除《我这一辈子》之外，他导演的

故事片《关连长》、《夜航》、《鸡毛信》和戏曲片《天仙

配》，都曾引起很大的反响，他在《关连长》、《宋景诗》

等影片中的表演，也都取得显著的成就。

私营影业公司出品的影片中，还有一些思想和艺术

比较优秀的作品，如根据谷峪小说《强扭的瓜不甜》改

编的《两家春》（长江电影制片厂一九五一年摄制，改编

李洪辛，导演瞿白音、许秉锋，摄影石凤岐，主演秦怡），

批评了包办婚姻的旧风俗；描写失足女青年由堕落到新

生，揭露国民党特务机构罪恶的《腐蚀》（文华影业公司

一九五○年摄制，改编柯灵，导演佐临，摄影许琦，主

演丹尼、石挥）；表现解放后知识青年在革命学校里改造

思想、追求进步的《思想问题》（文华影业公司一九五○

年摄制，编剧蓝光、刘沧浪等，导演佐临、丁力等，摄

影许琦，主演嵇启明等）；反映小镇上的小裁缝一家在旧

社会遭受地主恶霸迫害，解放后幡然觉悟，交出为地主

窝藏财物的《太平春》（文华影业公司一九五○年摄制，

编导桑弧，摄影黄绍芬，主演石挥、上官云珠）；表现被

逼为娼的妇女在新旧社会不同命运的《姐姐妹妹站起来》

（文华影业公司一九五○年摄制，编导陈西禾，摄影葛

伟卿，主演李萌、李纬）等。这批影片在主题、题材和

表现形式方面力求多样，从不同的角度歌颂新社会和人

民的解放，显示了在新旧交替时期电影的兴旺景象。

当然，不必讳言，一九四九年至一九五○年，私营

电影企业确实出品了一部分思想格调和艺术水平不高的

影片，尤其与同时期国营电影企业的出品相比，它们更

显得粗制滥造，不为观众欢迎。这些影片发行上的失败，
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是造成私营电影企业经济困窘的重要因素之一。但是，

不能把这些影片的问题归结于指导方针和文艺领导工作

中的“错误”。在新中国初期社会大变革的历史条件下，

人民电影尚处于初创阶段，正如一九四八年中共中央《关

于电影工作的指示》所强调：“如果严格的程度超过我们

事业所允许的水平，是有害的”。国家对私营电影业采取

积极引导和扶持的政策，允许它们在不违背“三反”和

“三不反”的政治标准下，出品一些“无害”的影片，

以利于稳定电影生产和电影市场，然后在此基础上逐步

实行调整、改造。这些方针和政策是正确的，适合实际

情况的。三年间私营电影业逐渐进步的事实，深刻表明

这些政策已经产生了极大的影响和作用。同时，私营电

影业在旧中国饱受国民党反动统治的压迫和外国电影的

倾轧，广大创作人员和经营者对新中国和人民政府是衷

心拥护的，愿意接受改造，追求进步，努力使作品和思

想跟上时代的需要。因此，如果能够继续执行正确的方

针和政策，加强对私营电影业的思想领导，对其作品的

消极方面予以积极的正面引导，同时充分调动它们经营

经验丰富、生产效率高的特长，发挥在表现城市市民生

活和知识分子等题材方面的创作优势，私营电影是能够

为社会主义电影事业做出更多贡献的。但是，《武训传》

批判运动的冲击，致使私营电影业过早地收归国家，不

仅增加了国家的经济负担，而且造成电影生产急遽低落

的局面。新中国的电影产量，在很长一段时期内难以恢

复到一九五○年的生产水平，以致不能满足广大人民的

文化需要，除了政治思想和编剧等方面的因素外，过早

结束私营电影业也是一个主要原因。
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《武训传》批判运动

一、电影《武训传》及其批判

被当作资产阶级改良主义思想代表作的《武训传》

（昆仑影业公司一九五○年摄制，编导孙瑜，摄影韩仲

良，主演赵丹），是一部以清朝末年武训（一八三八——

一八九六年）的生平事迹为内容的传记片。影片中的武

训出身于山东的贫苦农民家庭，从小被剥夺了读书的权

利，十六岁起就给地主当长工。由于目睹穷人不识字的

痛苦，又亲身经历了没有文化受到地主欺压的遭遇，所

以立志“行乞兴学”。他行乞近四十年，以自辱的方式获

取施舍，以放债得利积累钱财，最后终于办起三所义学。

武训自己则终生不娶，直到老死仍过着乞讨生活。他的

苦操奇行产生很大的社会影响，也曾得到封建统治者的

赞赏和褒奖。《武训传》就是以这一历史上的“奇人奇事”

作为基础，描写了武训忍辱负重，矢志“行乞兴学”的

一生经历，赞颂了武训“悲剧性的反抗和‘服务牺牲’

的精神。”

电影《武训传》的创作缘起于倡导武训精神的著名

教育家陶行知先生。一九四四年秋，孙瑜从陶行知送他

的一本《武训先生画传》得到启发，根据《画传》写出

了改编大纲和分场简本。一九四七年在大纲基础上写成

电影文学剧本。一九四八年秋于“中国电影制片厂”投

入拍摄，不久即因资金枯竭而停拍。一九四九年一月由

昆仑影业公司购得摄制权，复于解放后的十一月重新开

始拍摄。一九四九年七月，在中国影协成立大会上，孙

瑜向周恩来汇报了即将拍摄的影片的情况。周恩来当即

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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提醒拍摄时应注意：一、站稳阶级立场；二、武训成名

后，统治阶级立即加以笼络利用；三、武训最后对义学

的怀疑。孙瑜接受了这些意见。经过修改后的《武训传》

剧本，为了使这一历史人物更符合新的时代需要，加上

了一头一尾，以解放后小学女教师在武训纪念会上讲故

事的形式，说明今天纪念武训，是为了使人们从他的故

事中得到教益，努力学习，迎接文化建设高潮的到来。

同时，为了表现那个时代的“革命行动”，又加强了周大

这个人物。在原剧本中，周大是个普通的车夫，被诬下

狱后，墙塌逃走。现在扩展为与武训平行对比的一条线

索，把周大的反抗行动放在太平天国的历史背景中，并

添加了周大越狱，成为农民起义军首领的情节。为了加

强对武训的批判力量，突出他的时代悲剧性，影片还加

了由张举人两次点明义学所念的是“三纲五常”的“圣

贤书”，周大批评武训“念书干不了狗官恶霸。要凭钢刀”，

以及武训在牌坊下拒穿御赐黄马褂等内容。影片于一九

五○年完成公映，在社会上引起极大反响，不长时间内，

京、津、沪报刊连续发表肯定和赞扬影片的文章达 40

余篇。

一九五一年五月二十日，《人民日报》发表社论《应

当重视电影〈武训传〉的讨论》，严厉指出：“《武训传》

所提出的问题带有根本的性质。象武训那样的人，处在

清朝末年中国人民反对外国侵略者和反对国内反动封建

统治者的伟大斗争的时代，根本不去触动封建经济基础

及其上层建筑的一根毫毛，反而狂热地宣传封建文化，

并为了取得自己所没有的宣传封建文化的地位，就对反

动的封建统治者竭尽奴颜婢膝的能事，这种丑恶的行为，

难道是我们所应当歌颂的吗？向着人民歌颂这种丑恶的
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行为，甚至打出‘为人民服务’的革命旗号来歌颂，甚

至用革命的农民斗争的失败作为反衬来歌颂，这难道是

我们所能够容忍的吗？承认或者容忍这种歌颂，就是承

认或者容忍污蔑农民革命斗争，污蔑中国历史，污蔑中

国民族的反动宣传为正当的宣传。”并且认为：对于武训

和电影《武训传》的歌颂如此之多，不但“说明了我国

文化界的思想混乱达到了何等程度”，而且表明了“资产

阶级的反动思想侵入了战斗的共产党”。同时，在社论中

被公开点名的有关《武训传》的文章有 43 篇，作者有 4

8 人。

《人民日报》的社论发表后，京、津、沪各主要报

纸第二天即全文转载，接着各报纸都发表了响应批判的

社论和文章。五月二十三日，文化部电影局发布《关于

电影从业员应积极参加〈武训传〉讨论的通知》，要求全

体电影从业员“应把这一讨论视为严重的思想教育工作，

应该通过讨论，对武训这一历史人物有正确认识；弄清

楚电影《武训传》的真正错误所在；并结合个人自己的

思想，清除一些错误的、混乱的思想，树立起对于人民

革命的正确认识；应该使这一讨论成为爱国主义教育的

一部分”。五月二十六日，《人民日报》发表孙瑜的检讨

短文。于是，一个自上而下发动的全国规模的批判运动

就声势浩大地展开了。批判运动持续了将近半年，发表

的各种批判文章数以百计，批判的内容除了指责《武训

传》犯了“歪曲人民革命历史”的“严重政治错误”，是

“反现实主义”的作品外，还给武训本人戴上了“大地

主、大债主、大流氓”三顶帽子。此外，批判运动还涉

及到私营厂出品的其他许多影片，以及电影界、文学界、

史学界等一些作品、文章和观点，在整个思想文化领域
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造成了异常严重的影响。

与以后的历次政治运动不同，这次对电影《武训传》

的批判运动，尽管措词十分严厉，但是没有对有关人员

进行政治性的处理，而是采取了比较谨慎稳妥的措施。

在《人民日报》社论发表之前，上影厂厂长于伶根据上

级指示，提前向孙瑜打了招呼，说明中央即将对《武训

传》发动一次大批判，目的是为了澄清文化界的“混乱

思想”，不追究“个人责任”，要他在思想上有所准备。

批判运动结束以后，一九五二年春天，周恩来总理在上

海参加上影茶话会时，又与孙瑜谈话，要他正确对待批

评，努力提高思想认识，并且告知孙瑜，他自己因在影

协成立大会上问过武训兴学，并审看过影片，所以对《武

训传》负有责任，已在中央作了检讨。第二天，周恩来

在上海文化广场万人大会上作形势报告时，又专门提及

《武训传》问题，主动承担责任，并且特地强调：“孙瑜、

赵丹是优秀的电影工作同志”。由于周恩来等中央领导人

的积极工作，批判运动最终没有追究摄制人员的政治责

任。孙瑜在批判运动中仍然得以继续拍摄另一部影片，

他的关于《武训传》的长篇检讨直至一九五二年文艺整

风后才公开发表。

随着时间的推移和历史的检验，电影《武训传》的

是非得失应该在实事求是的精神下得到公正的评价。影

片的编导孙瑜是中国著名的进步电影艺术家，二十年代

赴美留学，专攻戏剧和电影，回国后自一九二八年开始

电影编导工作，解放前一共编导过 15 部影片，大多具有

鲜明的反帝、反封建主题，以工农青年作为主人公，表

现劳动人民的生活和抗日斗争。其中描写筑路工人与日

寇汉奸斗争的影片《大路》，是三十年代左翼电影中的优
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秀作品之一。孙瑜编导《武训传》的主旨，在于通过武

训“行乞兴学”的一生，反映出贫苦农民盼望学习文化

以改变政治、经济地位的迫切愿望和要求。尽管这种愿

望和要求在武训那个时代是不可能实现的，然而，影片

通过武训的悲剧使观众了解到劳动人民没有文化的痛

苦，揭露了地主阶级对农民的经济剥削、政治压迫和文

化上的愚民政策，这无疑具有积极的思想意义。

影片中武训之所以要用行乞的方法办义学，其目的

并不是为了“狂热地宣传封建文化”，而是因为他从婢女

小桃被张举人骗写卖身契的不幸经历中，从自己被张举

人造假帐榨取钱财的痛苦中，真切感受到没有文化就要

受地主老财的欺侮，所以想用办义学的办法，来使农民

摆脱地主阶级的压迫。应该看到，这也是对地主阶级的

一种反抗形式。武训对于封建文化的态度，影片中也有

所表现。例如，当武训听学生解释“学而优则仕”意思

是“书念好了，就可以做官”时，怔怔地望着他说：“做

官！⋯⋯我盼望你们念好书，给咱们穷人想办法，免得

再受人家欺侮。做官！做了官那怎么办呢？”显然，这

表明武训对义学的封建文化教育产生了怀疑。当武训跪

着恳求义学的学生：“你们记牢了，将来长大，千万不要

忘记咱庄稼人”时，他办义学的目的也就披露得更为清

楚了。武训所办的义学，最终还是被地主阶级掌握、利

用，但这种时代的局限，恰恰深刻揭示了武训的悲剧之

所在。

《武训传》确实存在一些问题和缺点。编导设想的

“把武训的行乞兴学作为一个悲剧来写⋯⋯用批判的态

度来处理武训这个题材，批判他的改良主义，批判他兴

学走错了路”，在影片中并没有得到充分的体现。影片以
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解放后小学女教师回叙故事为开场和结尾；突出周大这

个人物，以周大领导的农民起义失败，作为武训“行乞

兴学”的反衬，在艺术处理上显然是不成功的，并且也

没有达到批判地揭示武训悲剧的目的。相反，这样用现

实与历史联系，兴学与起义反衬，反倒更为突出地颂扬

了武训，其效果恰好与编导者的本意相左。

对于武训的苦行主义和自辱行为，影片进行了过多

的渲染。赵丹的表演也过分强调了武训疯癫憨傻的一面，

对武训在封建统治压榨下形成的猥琐、卑怯的奴性品格，

不但缺乏深刻的揭示和应有的批判，反而当作“典型地

表现了中华民族的勤劳、勇敢、智慧的崇高品质”去加

以歌颂，这显然是不妥当的。

综上所述，可以看出电影《武训传》虽然在思想内

容和艺术表现上存在着某些错误和缺点，但不能认为是

一部“污蔑人民革命斗争”、“有严重政治错误”和“反

现实主义”的影片。对这部影片的问题，本来应该通过

文艺批评的方法，通过讨论和争鸣加以解决。当时采取

这种大规模的政治运动方式来批判电影《武训传》，以一

种“非常片面、极端和粗暴”的态度，把艺术问题与政

治问题简单地混淆起来，严重影响了新中国电影乃至整

个社会主义文化事业的健康发展。“因此，这个批判不但

不能认为完全正确，甚至也不能说它基本正确”。

二、对私营厂其他影片的批判

在《武训传》批判运动中，私营电影业出品的绝大

多数影片都受到了不同程度的批判。其中，被当作重点

批判对象的有《我们夫妇之间》、《关连长》、《影迷传》、

《夫妇进行曲》等。对这些影片的批判，主要集中在所

谓小资产阶级思想方面，它们与所谓散布资产阶级思想
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的《武训传》一起，被认为是“说明电影界的极度思想

混乱，思想改造已刻不容缓的事实”。

根据肖也牧的同名短篇小说改编的影片《我们夫妇

之间》（昆仑影业公司一九五○年摄制，编导郑君里，摄

影胡振华，主演赵丹、蒋天流），描写了小资产阶级知识

分子出身的干部李克和工农出身的张英结为夫妇，进城

后发生的一系列矛盾。通过矛盾的解决和夫妇之间从分

裂到和解的过程，表现了知识分子与工农的思想差异和

趋同的途径。从原著到影片，编导者作了重大的变动，

去掉了小说中那些过分损害女主人公形象的细节和语

言，力求突出工农干部身上的可贵的阶级感情，并增加

了李克和张英在革命根据地那段生活经历的正面描写，

使李克的形象既具有经过革命锻炼的生活根据，又揭示

出他的思想和缺点的历史延续特点，从而表明了知识分

子思想改造的长期性和艰巨性。同时，影片还大胆提出

了一个在当时十分敏感却又非常重要的问题，即工农出

身的干部在进城之后，应当尽快适应城市的生活环境与

工作特点，由外行转为内行，以利于城市工作的发展。

赵丹饰演的李克和蒋天流饰演的张英，表演朴素准确。

应该说，影片《我们夫妇之间》基本上改造和弥补了原

小说的缺陷和不足，总的思想艺术倾向是健康的。但是，

一九五一年六月，随着文学界对肖也牧的创作倾向的批

判，这部影片也成为代表“小资产阶级的创作倾向”、“歪

曲工农干部”的作品，受到重点批判。

电影《关连长》（文华影业公司一九五○年摄制，改

编杨柳青，导演石挥，摄影葛伟卿，主演石挥）是根据

朱定的同名小说改编的。小说只有几千字，以第一人称

叙述一个人民军队连长成长的故事，缺乏人物性格的刻
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