
语言和文字的学习应该是一个人贯穿一生的一种修养，主

持人更应该养成自觉学习训练的习惯。语和文的学习并不矛

盾，套用孔夫子的话说，应该是：文而优则语，语而优则文。

写文章有余力的时候，不妨练练口才；口才不错，尚有余力，

不妨动动笔。

在人们习得语言的过程中，“语”和“文”也是不能分开

的，要听、说、读、写全面发展，才能形成比较全面的语言文

字能力，适应社会化的需要。

在实际的应用当中，“文”和“语”也是相辅相成互相促

动的，共同帮助人们表达自我，认识世界，传承文明。

对于广播电视播音员主持人而言，语言和文字更是须臾不

能离开的左右手，运用语言和文字的能力也是两项最重要的能



的时候，除语言学

力。在实际工作当中，播音员和主持人主要是通过有声语言和

文字语言进行接受和表达的，在实践当中对任何一方都不应该

有所鄙薄，也不应该过分推崇，而应该相辅相成，合流共进。

叶圣陶先生《语文教育书简》中有：“口头为语，书面为

文，文本于语”的说法。

在人们到了非说不可的时候，产生了语言。人们感到语言

不便存留和传播的时候产生了文字。文字产生以后作为语言的

记录或“表现”而获得存在价值的，并逐渐取得了一定的统治

地位，直到后来“凌驾”①于口语之上。索绪尔解释这种结果

形成的原因包括：

首先，词的书写形象使人突出地感到它是永恒的和

稳固的，比语音更适合于经久地构成语言的统一性。”

）在大多数人的脑子里，视觉印象比音响印象更为明

晰和持久，因此他们更重视前者。结果，书写形象就专横起

来，贬低了语音的价值。”

）文学语言更增强了文字不应该有的重要性。它有自

己的词典，自己的语法。”

）最后，当语言和正字法发生

家以外，任何人都很难解决争端。但是因为语言学家对这一点

没有发言权，结果差不多总是书写形式占了上风，因为由它提

出的任何办法都比较容易解决。于是文字就从这位元首那里
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“文性”，“文”开始向“语”靠拢，

夺了它无权取得的重要地位。”①

索绪尔所列举的文字之所以取得了“凌驾”于语言之上的

原因大部分是根原于文字符号的存在特性。在汉语当中，由于

汉语的语言特点，汉字的表意性特征，使得“文”具有更强的

独立性。比如“文言文”就几乎脱离了口语，没有特殊训练的

人是根本看不懂，更听不懂的。

但是“语”和“文”的脱节当然是不适合文化普及和发展

的需要的，“文”凌驾于“语”之上也是不适应社会发展的。

“语”的文化功能早晚要实现，“吾手著吾口”，白话文运动的

兴起使得“语性”战胜

“文”的“语”化程度不断提高和加大。

随着现代音像技术的发达，“语”（包括体态语）也可以很

方便地存留、修改和传播。“语”在信息传递和文化传播中的

地位和水平也在不断提高。

“语”和“文”是不同的物质形态，不同的符号体系，

“文”永远不可能等同于“语”。“文”不可能及“语”之

“善”，“语”也不能完全尽“文”之“美”。二者是各有所长、

相互辅助、相互影响的，在两者发展的过程中，书面语会吸取

口语当中的成分，口语也会吸取书面语当中的营养，二者要

“近善近美”就必须要相互渗透和吸收对方的优点，合流共进。

一、语言习得过程中的文和语

实际上无论是在语言的习得还是在运用当中，文和语都是

无法截然分开的。

我们一般是先学会说话，再学会写字，这个过程类似人类
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很多人在国内托福、

语言文字的起源和发展的过程。如果一个人只会说话不会写

字，他（她）就会处于一种文盲的状态，那么他（她）就被排

除在了另外一种文化之外。“文盲”这个说法很形象，“盲”就

像失去了视觉，无法看到另外的文化世界。一个人如果不识

字，即使他口若悬河，语言非常流利，恐怕也难以说出很有水

平很有“文化”（这里的“文化”是“文而化之”之意）的话来。

反过来说，如果只重视书面语的学习而不重视听说的学

习，也会走向另一个极端，“哑巴英语”就是一个很好的例证。

的分数很高，能够看懂英文原版报刊

杂志，到了国外，却仍然听不懂，开不了口，还需要学习适应

很长一段时间才能进行正常的交际，所以口语听说的学习也不

容忽视。

实际上在口语的学习当中，“文化”的语言更难学，需要

一定的学院教育。“文化”程度不高的口语，要想说好，并不

完全在于学校的教育，而在于一种“浸泡”，到一定的语境当

中长时间的生活、学习、工作，慢慢地“泡”。我常常对我教

过的留学生说：你如果仅仅想能够在商场里讨价还价，能够到

酒吧去跟朋友聊天说笑，你不用到我这里来学习，你就去秀水

街、三里屯学习就很好。那儿的语言“非常地道”“非常现代”

“非常鲜活”“非常中国”，我也要向他们学习。但是如果你要

写论文，写调查报告，要做广播电视节目，你如果要通过论文

答辩，你如果要用汉语进行学术交流，你甚至要做汉语教师，

你要用汉语主持节目，那你就应该到我这里来，到大学来学习

了，到秀水街和三里屯就学不好了。

二、日常交际中的文和语

面对面的交际不用说了，有声语言自然是最重要的手段，



远距离的交际和沟通过去是靠鸿雁传书

但也不排斥文字，遇到读音相同的字，说不清也可以写一下。

只能依靠文字了，

所以人们对书信历来都很重视，有各种专门的格式，以显示郑

重其事。名家的书信写得好的，即使一封家书也可以成为千古

名篇，能够毫无愧色地被载入史册。

但是随着现代科技的发达，人们交际沟通手段的现代化，

远距离的沟通已经不仅仅依靠文字了，人们可以直接通过电话

交谈。过去要公开发表意见，一般只能写文章，现在人们可以

发表广播电视讲话，可以接受电台，电视台的采访，或者热线

参与。这也说明，人们的有声语言在生活中担负着越来越重要

的角色。

人们开始重视口语了，也逐渐对自己的口语表达水平提出

了更高的要求。就说打电话，那情形也不完全相同，给父母、

妻子、儿女打电话，不用腹稿，拿起来就说，没有问题。但是

如果给你的领导、上司打电话汇报工作，那就要事先考虑一下

了：说什么？怎么说？怎样把握分寸，怎样谴词造句，是“屡

战屡败”，还是“屡败屡战”，可要想仔细。如果要接受电视台

的专访，那还要进行更充分的准备，特别是如果你要代表某个

团体发言的时候，更要重视，事先要有文稿或提纲，至少说话

之前要有一个腹稿。

随着现代电子媒介的发达，很多情况下，能不动笔就不动

笔了。教育界又有人开始惊呼年轻人“文”的水平的滑坡，连

一封像样的书信都写不好了，更不要提写文章了。这还不够，

文字能力的退化，也导致了这些年轻人口语水平的滑坡，词汇

量越来越小，说话越来越零碎，越来越“儿童化”，甚至有些

年轻人在心理上也出现了“拒绝长大”的趋势（当然这不仅仅



语创作决不等于日常生活人际传播中的口语的初始

广播电视即兴口语创作。这里需要强调的是广播

是语言的原因和问题），但是长大却是无论如何都难以“拒绝”

的，有一天，这些“拒绝长大”的孩子一旦要担负一定的社会

责任，必须像个成人一样面对社会的时候，就要出现问题了

近来报纸上时有关于大学生自杀的报道，暴露了大学生们

人忧天。

的心理承受能力不强，心智不成熟等问题。当然原因是多方面

的，其中语言的影响或表现也应该引起注意，教育界的对于语

文教育的担心似乎还不是

看来“重文轻语”不对，“重语轻文”似乎也不对，“口语

至上”就更要不得了。

三、广播电视中的文和语

广播电视有声语言传播中，既有作为书面语（文章）的口

语形态的存在的有稿播音，也有作为口语的书面语形态存在的

无稿播音

电视即兴

状态。它高于日常的人际间口语表达，是一种大众传播活动，

是一种的创作性的劳动。

我虽然手里

在广播电视的应用当中，文和语也是紧密结合的，有稿和

无稿的播音很多情况下是交替使用的，在一次节目当中很难断

然分开，会出现很多类似于变体的复杂情况。比如：手里有稿

子，但是又没有完全拘泥于稿子，可以念一段再发挥几句；有

很多情况看似没有稿子实际上也有稿子的影响

“文化”的表现。所以在广播

没有稿子，但是在开口之前我“背”了稿子或者“备”了稿

子；还有我事先进行了充分的准备，只不过没有写下来，在节

目的进行过程中，边想边说，是在现场“口头成文”。有稿的

播音创作是文字的“音声化”或者叫“语化”，无稿的播音则

是口语受“文性”影响，提升、



电视语言的实际运用当中，文和语是紧密结合在一起的。

在广播电视传播中，文稿的播读是很常见的，文稿播读的

过程是一个文的“语化”过程。

没有文稿的说话和有稿子的朗读，其语言生成的过程不完

全相同。

在人们日常的口语对话当中，都是边想边说，一般的转换

过程是“客观指称对象”和“主观认识的思想”转换成符号序

列，成为“语言”。这个过程对于具有正常语言能力的人来说

都可以做到，但是也有水平的差异。

有口 无心 ，见字 出声

有稿的朗读是文字转化为声音的过程。在这个转化的过程

中至少有两种状态，一是老和尚念经

的念，是一种机械反应；第二种是先将“文字”（语言的记录）

转化朗读主体的“内心视象”或“思想情感”，再将这种“内

心视象”或“思想感情”通过文字的“音声化”表达出来。

“有稿要像无稿”，第一种机械的朗读肯定就作不到，第二种朗

读因为有思想情感的转化，其语言生成的过程从某种程度上在

向“说话”靠拢，所以就有可能像说话，像没有稿子。朗读水

平高的人可以完全将稿子融化成自己的语言，让人听起来像听

别人说话那样舒服自然。

朗读在日常生活中也是很常见的，当它是一种个人行为，

自己念自己听，自娱自乐的时候，你可以随便，只要自己感觉

舒畅就可以。但是如果你要念给别人听，那你就不能随便，要

考虑到听的人的需求，你不能只顾自己痛快，不考虑别人的感

受。当你要念给很多人听，多到一定程度，通过广播电视读给
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要抓稿件的“层次”“主题”“背景”“目的”

成千上万，几亿人听的时候，这就是一件大事了，不是什么人

都可以做的了。如果你要以此为职业，为事业，那你就是播音

员或主持人了。

作为播音员或主持人的播读，要给人以庄重、亲切、自然

的感受，不能让人觉得是在生硬地读，要让人觉得你每一句话

都是发自自己的内心，要达到这种水平你就要经过专门的学习

和训练了。因为播音已经成为一种劳动了，成为一种带有艺术

性、文学性、新闻性的创作活动了。

播音员从拿到一篇稿子到播出，在这个“语化”的过程，

比起一般生活当中的朗读，要复杂很多，大致要经过这样三个

阶段：

一、遇之以目得之以心

播音，最重要的依据是文字稿件，播音员必须要对稿件非

常熟悉，要仔细阅读稿件。但是作为一般性的阅读和有声语言

再创作基础的阅读，并不是一致的。在准备稿件的过程中，阅

读或者默读的目的是为了播出，而不是为了学习、引用、或者

讨论批判。因此在读的过程中必须要真切的体会和理解感受，

目的是要为作者代言。

关于阅读的方法和准备稿件的方法，张颂老师总结出了备

稿“六步”

“重点”“基调”。①这六步既包含了为了表达而阅读的指要，又

给出了具有操作性的方法。对于播音员来说，这六个步骤实际

就是一个“得之以心”过程，通过分析、理解和感受就基本上

抓住了文章的核心、结构和精神。
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笔者体会这六步实际上是融会了文章写作、文章解读和有

声语言转换的关键点总结而出的。除了进行相应的播读的专门

训练之外，这“六步”也可以结合写作的学习和训练来体会。

写作水平的提高，自然也会促进对稿件的理解，如果你懂得在

写文章的过程中怎样运思，怎样结构，怎样章句，怎样润色修

饰，你自己提笔能写“锦绣文章”，那么，你在准备高件的时

候，也比较容易很快地完成“六步”。一下就能抓住文章的层

次、主题，能够很快抓住重点、联系背景、确定基调，融会贯

通，得之以心。

二、澄怀味文了然于胸

好的稿子既有丰厚的内容，也有完美的形式，讲究“气韵

生动”，文字不仅仅是作者思想的物化，也是写作过程中作者

呼吸节奏、口吻声气的物化。作为第二作者，播音员或主持人

在准备稿件的过程中也必须要静下心来，仔细品味，认真体会

感受。

张颂老师在《播音创作基础》第四章“依据稿件具体感

受”当中，提出了“形象感受”和“逻辑感受”，“具体感受”

和“整体感受”。①感受是在一般知性基础上的感悟，通过感受

要能够把握住作者的思想核心，情感的线索和逻辑运动线条。

在把握文章内涵和形式特点的同时，从文字作品当中反求到作

者当时真切的写作状态，在头脑当中形成鲜活可感的形象，并

形成不断推进的逻辑钳力，在表达中力求靠近，力求精确、生

动、完美地传达第一作者物化在文字中的，想要表达的主旨、

风格、品位，乃至声气、口吻等等。
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感情，没有感情的声音再漂亮，也是风干的玫瑰

三、出之以情形之于声

在播音当中感情是主帅，播音的过程中要调动运用自己的

即使艳丽

无比，也是毫无生气。感情不是虚空的而是有来由的，也是具

体可感的。因何而爱，又因何而恨？爱，是爱到死去活来，轰

轰烈烈，还是爱得默默无言，温润如玉？恨，是咬牙切齿，还

是无语怨东风？只有从情感产生的根据出发，体会到具体准确

的情感状态，才可能带动自己的“筋肉感觉”，带动自己呼吸

变化，带动相应的声音形式的变化。

当然仅有感情也是不够的，如同搞文学的人要锤炼自己的

文字，练书法人要训练笔法一样，对于播音员主持人来说，也

必须要加强播音语言基本功的训练。

首先要具有一定用气发声的训练。语音是语言的物质形

式，对于播音员主持人来说，语音是不是准确、清晰、圆润动

听，关系到信息传递的标准化、高保真以及情感的表达。只有

掌握科学用声的规律，并持之以恒的训练，才能够不断增强自

己的声音弹性，适合各种稿件播音的需要。

其次还要熟习有声语言的表达技巧，也就是要善于运用重

音、停连、语气、节奏等技巧来传情达意。这些表情达意的方

式或技巧来源于生活但是又高于生活。一般人在说话当中自然

会有一定的重音、停连、语气和节奏，但却是处于一种自发的

状态，一种不自觉的状态。而播音员和主持人则能够比较自

觉、自如、鲜明地运用这些表达方式，为一定的既定的目的服

务，这种自觉性就是一种能力的表现。这种自觉性不是自然而

然就可以获得的，必须要有一定的学习和训练的过程，在外在

作用力的干预下，有一个由不自觉到自醒、自觉，然后再回归



就是说话

更高的不自觉的过程。

“播音是‘说给人听’的语言活动，说白了，播音的本质

是在‘话筒前’说话。”①优秀的播音员总是善于

把别人的文章一字不改地转化成自己的话。由“要我说”到

“我要说”，到有条有理地说，到声情并茂地说。当然要让听众

观众觉得他的话是发自肺腑的，是感人至深的，那就需要一定

的功力了。

广播电视中的播音可以有稿，也可以无稿。无稿的播音不

是信口开河，而是有充分准备的即兴口语，也就是说无稿也要

像有稿。

为什么要像有稿呢？从那些方面说像有稿呢？或者像有稿

的什么呢？广播电视里的说话是大众传播，是公开发表，不能

随便乱讲，要负责任，要像写稿子那样，字斟句酌之后才能出

口，要少出差错，不出差错；要像有稿子一样条理清楚，开口

之前要整理思路，一边说，还要一边整理思路，不能想起一头

是一头；口语比书面语要浅白，但是如果主持人的一番话简直

比白开水还要白，那也没有什么意思。如同《夜幕下的哈尔

滨》里葛明礼赞美日本鬼子玉旨雄一的书法，一个劲儿地说：

“有劲！有劲！真有劲！”就连被赞美的鬼子都听不下去了，你

们祖先有那么多赞美书法的词，你就只知道“有劲”么？“我

这真成了画花给瞎子看，吹喇叭给聋子听，真扫兴！”可见浅

白要变成了苍白也是不行的，无稿的播音也还是要讲究一些文

期 。年第①杜守仁：《播音的本质是说话》，见《现代传播》
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不能说年轻人越看电视，词汇量越小，表达能力越采 的。

的很爱你！”

苍白，即使歌唱爱情也只会说：“我是真的、真的、真的、真

那真就愧对我们祖先的千年风骚了！

一、以笔头促口头

我有一个朋友刚到某外企工作不能适应：开始老板要求他

打电话汇报工作之前都要拿笔把事情一、二、三、四写下来，

再拨电话，既避免遗漏，又条理清楚。久而久之，每次给我打

电话，说话也是有条有理、干干静静、滴水不漏，感觉“出口

有章”了。而且声音柔和，用词妥帖，自然地透着一种谦敬、

周全和文雅。这也说明“语”的“文”化要求，“雅”化要求

是本于社会发展的自然要求的，不是什么外力强加的，也不是

什么人可以随便抹杀的。

播音员和主持人既要练口头，也要练笔头。“下笔千言”，

“出口成章”的要求并不为过，事实上很多优秀播音员主持人

的笔头工夫也是很出色的。如果你经常动笔，懂得为文之妙，

那么你在说话当中也不大容易信口开河。比如有文化的人，像

学者发言的时候，总是讲究中心突出，有述有论，有条有理，

讲究谴词造句，像写文章一样，也就是说他的语言在不知不觉

当中受到了“文”的影响，在不断“文”化。作为主要用有声

语言工作的播音员主持人，笔头的修养也是不能忽略的，要以

笔头促口头。

二、口语的“文化”

语中我们说广播电视中的口语要汲取书面语精华，是‘

的书面语”。作为有一定程度“文化”的口语，我们认为至少

应该从以下几个方面向“文”靠拢。



菜的时候先放什么作料，再放什么作料，你不能猛侃

（一 ）有 价值

要珍惜受众的时间，少说，不说没用的话。受众想从你这

里了解一天当中国内外发生了什么大事，你就要干净利索地告

诉大家，不要东拉西扯，没完没了地灌水；受众想知道做这道

爱吃

什么菜，就是不让菜下锅；受众想笑，你不能左抖一个包袱，

不逗笑，右抖一个包袱还不逗笑，就差去咯吱人家了。这些话

对于受众来说都属于没有价值的。作为主持人，在做节目之

前，一定要反复地揣摩，修改腹稿，在开口之前，也要动一动

脑筋，想好了再说，要让大家听了你的话觉得获得了新的信

息，学到了新的东西，或者得到了愉悦满足，这才算有价值。

（ 二 ）讲 规 范

讲规范就是有规矩，要讲纪律。国有国法，家有家规，没

有规矩无以成方圆，人多了没有规矩就容易混乱，一混乱起来

什么事都做不成了。规范并不是自由的天敌，人们都遵守规

范，人人都会最大限度地享有自由的权利。说话也是一样，特

别是很重要的说话，公开的发言，一定不能南腔北调，东拉西

扯，而要有规矩，要讲规范。大家都讲普通话，那么就容易克

服语言的障碍，让思想更加自由畅通地交流。

但是对规范的理解也要避免僵化。有人将一些著名主持人

的语言记录下来，用语法来套，说你看著名主持人的话几乎全

不合语法，那就是说主持人的语言可以不讲语法。抛开主持人

的语言水平不谈，这种套法，实际上是对于口语语法的一种僵

化的理解，在实际的应用当中，口语的语法规范是比较灵活

的，因为口语是有情景的上下文的，所以不能和书面语的完全

等同，很多在书面语中不合法的，在口语里就可以说，结合具



体的情景就可以理解。赵元任先生在 汉语口语语法》当中归

纳了许多语法现象，显示出了汉语口语语法的活力，但应该说

关于口语语法的很多问题还有待研究。

（三）有计划

赵元任先生在《汉语口语语法》当中区分了“无计划的句

子”和“有计划的句子”，①广播电视的即兴口语语句应该属于

“有计划的句子”。有价值是言之有物，有计划表现为：言之有

序、言之成理、有详有略等。说话要讲条理，颠三倒四，丢三

落四在广播电视当中是要不得的。还要能自圆其说，不能前言

不搭后语，更不能生拉硬扯。要懂得说话中的加减法，该突出

的，该渲染的，要不惜“口舌”，而不需要多说的，则点到为

止，能减则减，不是“非说不可”，就不要絮絮叨叨。男主持

人要是细细碎碎会显得缺乏阳刚之气，女主持人耍“贫嘴”，

更会让人生厌。

（四）重效果

同样的话，不同的人说出来效果就不一样。有的人说话干

干巴巴，毫无生气；有的人则绘声绘色，很有感染力。广播电

视中的口语必须要十分讲究效果，要力求准确、形象、生动。

准确就是要非常贴切，恰如其分；形象就是描人状物要活灵活

现、如在眼前；生动，是要有动势，要显示其内在的能量。要

想有好的效果，必须要有丰富的积累、深厚的语言功力和灵动

的语感。

三、口语的美化

广播电视中即兴口语不能仅仅满足于信息的传递、意思的
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沟通，而要追求更高、更美的层次。也就是说广播电视即兴口

语不能仅仅满足于受众的知性要求，还要满足受众的审美期

待。

广播电视即兴口语的美化，首先在于传播主体的美学修养

和追求。矫揉造作、拿腔拿调不是美；荒腔野调、大呼小叫也

不是美。我们所追求的美应该是健康向上的，朴实大方的，端

庄秀丽的。美是人的本真力量的体现，美的语言不是仅仅给人

以现时的官能愉悦，而应该给人以回味，给人以启迪，激发人

的活力、创造力。

在具体的创作中，美在于情感态度的真挚，美在于内容的

健康丰茂，在于形式的生动可感，一言以蔽之美在于所有因素

的和谐：语言要与节目、受众和谐共振。新闻评述类节目中语

言的严谨、犀利、富于思辩性是美；服务类节目中语言的亲

切、通俗、充满人情味是美；谈话类节目中语言的平易、自

然、具有亲和力是美；综艺类节目中语言的活泼、轻松、充满

热情和动感也是美。只有语言与节目整体风格以及主持人的气

质、受众的需求和谐一致时，才会有美的光辉闪现。

四、口语的雅化

有人说广播电视就是俗文化，不要追求什么高雅。这种看

法多少是对“雅”有偏见，对于“俗”有一种偏执的迷信。

我们常说雅俗共赏，大俗大雅，实际上进入到文化视野当

中的“俗”（准确的说是某些元素），都已经成为一种“雅化”

的俗了，纯粹的原生态的俗并没有想象的那么受用，“采”到

的“风”，和那乡野中从未浴人的“风”，气味是不一样的。比

如，五星级饭店大堂摆个老水车，无论是这个老水车是从多么

偏远的穷乡僻壤当中拿来的，你只要把它摆在星级饭店的大堂



当地的农民

里面，它就已经“雅化”了，即使你不加任何修饰，当你用精

心设计的灯光照亮它的时候，它就已经改变了。如果你买了飞

机票，又转了汽车和轮渡来到老水车的故乡，看到了那个河边

的老水车，觉得它几十年上百年“吱吱哑哑”的哼鸣，和不紧

不慢的韵律，让你感叹，让你回味，那是不是就是一种纯粹

的、荒野的、原生态的世俗的美呢？当然也不是。你的眼睛，

你的目光，就已经是从一个雅的角度来欣赏了

怎么没有那么多感受呢？所以自古以来，文人墨客所追求的

“俗”，不过是一种“雅趣”罢了。你要彻底享受真正的俗么？

好吧，你就生活在那里吧，没有自来水，没有卫生间，甚至没

有手纸⋯⋯看过电影《甲方乙方》吗？那个偷吃了全村所有鸡

鸭的大老板，原来不也是想要享受纯粹的原生态的乡野风情的

世俗百姓生活、大众文化吗？

所以，只要用文化的视角去关照世俗，那么雅的趋向就是

绝对的，不可阻挡的。雅没有什么不好，雅是富裕，雅是精

致，雅是精益求精。我们要建设自己的祖国，我们要建设自己

的家园，当然要富裕、要雅致、要文明。所以不要讳言雅，在

建设小康社会的道路上我们不但要雅，而且要大雅、特雅！

当然也不是任何东西都可以拿到雅的殿堂里来的，它必须

要和雅的环境、雅的氛围和谐相处，不能产生具有破坏性的冲

突，才可以成为雅。如果老水车拿来，连尘土都不扫，甚至还

有新鲜的牛粪味，直接威胁到酒店大堂的清洁卫生，那恐怕也

没人会有雅兴来欣赏它了。

语言也是一样的，广播电视里的即兴口语也应该是属于雅

文化，它本身就应该是一所“雅言”的殿堂，它有自己的立

场，有自己的品位。它并不拒绝世俗，但那也“雅化”的俗，



而决不是庸俗，更不能是“恶俗”。

看到那最后的一枝盛开在秋日的玫瑰，你忽然觉得有一种

莫名的复杂的似悲似喜的感受，你想起了一段美好的诗篇，你

想让你的爱人也体会到你的感受。如果她在身边你可以背给她

听，说给她听，如果她在远方你可以写给她看，出口为语，落

笔为文，多么自然，多么顺畅！如果那一枝玫瑰带给你的灵感

使得你一下子道出了几乎所有人的心中都想表达的东西，那么

你的表达就了传播的价值，就有可能通过报纸、广播、电视、

网络感染更多的人。

人是主体，人的表达是自由的，媒介是人的延伸，理应给

人更宽广的自由，而不是人的牢笼，除非是人们要作茧自缚。

在一个媒介不断发达的社会，人应该更加自由地表达自己，无

论是谁都可以说、可以写、可以播读、可以咏诵、可以闲谈、

可以宣讲⋯⋯，通过文字、通过电波，通过图像⋯⋯只要你说

得好，写得好，播得好，讲得好。

抛开各种人为的锁链吧，用我们最美好的语言，最美好文

字去传递我们最真挚的思想，最热烈的感受，即使千山万水也

难以阻断我们的相知、相悦！
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