




播音工作的重要性和播音工作者的素养

怎样才能成为一名优秀的播音工作者？可以说这是每一个在

职的播音员、节目主持人和有志从事广播、电视播音及节目主持

工作的青年朋友所共同关心的问题。

要成为一名合格的，并且深受人民群众喜爱和欢迎的播音工

作者，首先，就要对播音及播音工作的重要性有一个正确的认

识，了解播音工作者所应具备的素质和修养，明确努力的方向。

一、播音和播音工作的重要性

我们所说的播音，从概念的定义来讲，一般是指“以节目传

播者的身份，以有声语言为手段，在广播电台、电视台的各类节

目中，直接面向听众、观众传播信息的新闻实践活动。播音是广

播电视节目的重要组成部分。”

播音有狭义、广义之分。狭义的播音，是指专职播音工作者

（包括播音员、节目主持人）把文字稿件转化为有声语言的创作

活动，以及没有文字稿件依据的即兴的有声语言创作活动。随着

节目改革的发展，播音，这种有声语言传播活动已具有了更广泛

的内涵。广义的播音，还包括记者、编辑等在节目中的语言传播

活动。

播音中还有“有稿播音”和“无稿播音”之分。凡是在播音

时“以编辑部门审定的文字稿件为传播依据，要求准确、清晰、

流畅地把文字稿件转化为声情并茂的有声语言的，这种播音创作
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技术发送”，播音，恰好处于承上启下的

活动，一般称之为“有稿播音”；凡节目中的现场报道、现场解

说、热线电话节目或串联主持等言语活动，往往是在有预先准备

的基础上，根据现场情况机动灵活地即兴发挥，这里边或者有腹

稿，或只有大概的提纲，或全凭当时敏捷的思维反应脱口而出，

当场应答，这种播音，通常称为“无稿播音”。

另外，播音还有一个泛指的含义，即指电台、电视台所有节

目的播出。如“中央人民广播电台，现在开始播音”“本台今天

的播音到此结束”等。

以上我们讲了播音这一概念的基本含义。从播音的根本性质

来看，播音工作属于新闻性质的工作，从事播音工作的播音员、

主持人的身份，就整体而言，是以有声语言艺术为工作手段的新

闻工作者，是党和政府的宣传员，是听众、观众的知心朋友。

播音在广播电视节目传播中的地位和作用是十分重要的。

首先，从播音的地位来看，播音处于广播电视传播的前沿。

广播电视所有的新闻节目和其他许多节目，经过记者、编辑采写

编排后，大都是由播音员或主持人播出的。随着近年来的节目改

革，由编辑、记者以现场播音，嘉宾参与主持，受众参与播出的

形式出现的节目日渐增多，但就播出节目的整体而言，由播音员

和主持人播出的节目，还是占据着主体地位。播音是广播电视传

播的“前沿阵地”。同时，播音又是广播电视传播的“中介之

序”。广播电视传播从大的过程来看可分为三个环节，即“节目

采编 有声播出

中间环节。播音既体现编辑工作的成果，又与听众观众直接见

面，因此播音又是“联系的纽带和桥梁”。广播电视是党和政府

联系人民群众的桥梁和纽带，可以说这个“纽带和桥梁”的作

用，在很大程度上，是通过播音员和主持人来实现的。

我们再从播音的作用来看它的重要性。首先播音是揭示节目

思想内涵的主要工具。稿件的精神实质、节目的思想内涵是需要



播音工作者深入的理解、感受，并通过恰当的语言技巧得以揭示

和体现的。因此，播音员、主持人又是广播电视语言广播的集中

体现者。好的播音，以事醒人，以理服人，以情感人，使人在潜

移默化中受到启发。这样的播音，可以说凝聚了广播电视全体工

作人员的心血和期待，对稿件、节目锦上添花，令人回味不已。

不好的播音，使人听不清语意和含义，使本来很好、很高水平的

稿件、节目也黯然失色，或造成歧义、反义和误解，令人生厌。

好的播音员、主持人被编辑、记者和节目制作者视为知音，被听

众观众看成是良师益友和电台、电视台形象的标志。再有，播音

又是推广普通话的重要阵地，播音员、主持人肩负着推广普通话

的重要责任。语言的统一、规范，对于一个民族和国家的稳定和

发展极为重要，因此，在全国范围内推广普通话意义十分重大。

由于广播电视特殊的传播作用，播音员、主持人就被广大人民群

众看做是普通话教师。广播电台、电视台播音员、节目主持人的

语音面貌，对全社会来说具有无法比拟，又不可替代的标志作

用、示范作用、导向作用、规范作用和传播作用。因此，坚持在

各类节目中说标准的普通话，不说方言、土语，并做到自觉抵御

各种语言糟粕的侵袭，就成为对所有普通话播音工作者的必然要

求。

播音学，是研究广播电视播音的创作活动和规律的科学。作

为一门新兴边缘科学，它吸收了新闻学、语言学、逻辑学、文

学、生理学、心理学、戏曲艺剧电影表演艺术、美学等有关学科

的理论，总结了中外话筒前工作积累的经验，建立了自己的理论

体系。播音学的内容包括：播音学概论、播音发声学、播音创作

基础理论、广播播音与主持艺术、电视播音与主持艺术、广播电

视即兴口语、文艺作品演播、播音心理学、播音美学等。

播音学把广播电视特有的有声语言传播活动提到创作的高度

来认识，对播音专业人员及专业特征、专业质量要求提出独立的



二、播音工作者的素质修养

层次规格要求，具有重要的理论意义和实践意义，并带有鲜明的

中国特色。由张颂教授主编、北京广播学院播音系教师集体编著

五”的《中国播音学》，全书 万字，由国家教委确定为“七

科研项目。这部书集中了中国播音学研究的新成果，具有较高的

专业学术权威性，已由北京广播学院出版社出版发行。目前正在

进行再版的修定工作。播音主持艺术专业已成为我国高等教育本

科的一个独具特色的专业。

从以上所谈来看，我们可能已经感觉到要成为一名优秀的播

音工作者是很不容易的。它需要不断地提高自身的素质和修养。

那么，一个优秀的播音员、主持人应该具备什么样的素质和修养

呢？

首先，需要有较高的政治思想水平和政策观念。在政治思想

上，播音员、主持人要与党和政府始终保持一致。党和政府的路

线、方针、政策代表了人民群众的根本利益。播音中态度、感情

的倾向应以党和政府的主张为取舍的依据和标准，这样也才能最

大限度地反映人民的意愿和感情。因为播音员、主持人的播音，

从本质上说，不是个人的行为，它代表的是电台、电视台这一党

和政府的宣传舆论工具的群体形象。播音员、主持人在话筒前、

屏幕上的言行常常具有重大的导向作用，特别是在重大的政治问

题上更是如此。在播音中，任何与党和政府的主张相背离的态

度、感情都是要杜绝的，否则，就会在政治上犯错误。因此，播

音工作者平时应加强政治理论学习和党的路线、方针、政策的学

习，不断提高自己的政治觉悟和政策水平，要关心时事，要熟悉

和了解人民群众的思想感情，以保持敏锐的政策敏感和新闻敏

感，这样才能准确地表达稿件、节目的精神实质。平时如果不注

意这些方面的修养，在节目播音中，就会出现这样或那样政策失



”分号看成是“ ”分号后加个（将“

误。例如，某台的一位主持人在主持一个介绍少数民族节日的话

题中竟是这样开头的：“听众朋友，我们汉族有许多传统节日。

的民族节日

我们的少数民族也有许多传统节日。下面我就给朋友们介绍傣族

赶摆！”大家可能已经感觉出来了，这里边就有

一个民族政策方面的失误（电台是各民族共有的，不只是汉族

的）播音工作是广播电视传播的最后一个环节，播音员、主持人

也可以说是最后一个把关人，没有较高的政治、政策水平显然是

不行的。

第二，较深厚的文化修养和较广博的知识储备。播音员、主

持人的工作具有内容丰富的特点，所播稿件、所主持的节目涉及

社会生活的各个方面，各个领域，各个学科，没有较为深厚的文

化修养和知识储备，就很难胜任工作。例如，某台的一男一女两

位主持在介绍李白诗《梦游天姥吟留别》把“天姥”的“姥”

，贻笑大方。还有一位播音员读成“姥姥”的“姥”

把一篇宣传计划生育稿件中的一句话“把人口自然生长率降到

，错播成“

令人哭

句号），造成重大政策失误。还有一位热线节目主持人，有一次

主持节目，一位听众打进电话说：“我是‘老三届’的⋯⋯”，话

没说完就被主持人打断：“请问，什么是‘老三届’啊

笑不得。这些失误都表现了主持人文化知识修养、储备的不足。

我们强调对稿件的理解、感受，然而头脑中没有大量丰富预存的

知识、信息作为参照，就不可能有准确的理解和深刻的感受，就

不会表达出稿件、节目的深刻内涵。另外，深厚的文化修养还是

构成播音员、主持人良好气质、风度的因素。文化的缺陷、知识

的不足都会通过声音和形象表现出来。培根说：“知识就是力

量”，现在又有人说“文化修养就是力量”，文化知识也是播音工

作者力量的源泉。

第三，扎实的业务基本功和较强的能力素质。播音员、主持
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能够自如地驾驭各字语言感受能力和有声语言的表达能力；

标准的普通话语音人的业务基本功是至关重要的，它包括：

较强的文较强的而且是规范的吐字发声能力；发音能力；

种体裁稿件、节目播音、主持的能力；

能力和写作能力；

一定的或较强的采编

一定的表演能力。这些业务基本功和能力

素质最终的体现，概括起来说就是有稿播音“锦上添花”，无稿

播音“出口成章”。

焦裕禄》、

第四，高尚的道德品质和完善的人格。已故的齐越教授生前

曾说过：“话筒就像一面镜子，它可以照出一个人的灵魂。”声如

其人，播音员、主持人只有平时加强思想修养，不断培养自己高

尚的道德情操和完善的人格，才能赢得广大人民群众的喜爱和认

可。因为播音员、主持人的播音，一方面是在表达稿件作者、节

目编者的意图和情感，同时也是在通过作品展示自己的道德品质

和人格魅力。优秀的播音创作必然是这二者的完美结合的体现。

这从许多优秀的播音员、主持人身上可以得到证实。我国著名播

音员、中央人民广播电台播音指导林如的播音含蓄、质朴、淡中

有情，一听她的播音就容易使人产生温文尔雅、朴实善良的典型

的中国妇女形象。生活中的林如，谦虚自处，宽以待人，和蔼可

亲。我国著名主持人沈力，在主持中央电视台《为您服务》节目

时，受到各阶层人士的普遍认可和欢迎，她屏幕上落落大方的知

识女性形象与她孜孜敬业、认真做事做人的品行是统一的。齐越

先生从事播音事业四十余年，播出了大量优秀的感人至深的播音

作品，感动、激励了共和国几代人。即使是今天听他几十年前的

录音，象《谁是最可爱的人》、《县委书记的榜样

周恩来的故事》，依然是那样激《在彭总身边》、《大地的儿子

动人、感动人。这其中固然主要是作品中先进人物的事迹好，但

也不可否认齐越先生自身高尚的道德品质和人格魅力的作用。人

们从他充满真挚感情的声音中完全可以感受到他那坦荡的胸襟和



正直的为人。“只有好人，才能播出好作品！”这是听众对齐越先

生的评价，它虽然质朴直白，但却道出了播音创作的真谛。因

此，要想成为一名优秀的播音员、主持人，首先就要从做人开

始，做一个高尚的，一个纯粹的人，一个正直的人，一个在话筒

前能用赤子之音与千万为争取光明的前途而顽强奋斗的人民大众

共享甘苦哀乐的人！



戴着镣铐跳舞
论播音创作特征

一、媒介的音声性和语音的规范性

播音是有声语言传播的新闻实践活动，是语言艺术的创造活

动。这种传播与创造，同其它形式的语言传播和艺术创造相比，

不能不带有其独特的个性和品格。

创作者的语言相比，其作用与价值要相对弱一些，二者

播音员、主持人的有声语言是广播电视节目传播的重要媒

介，所以音声性是播音创作最为重要的特征之一。有声语言的传

播与文字的传播相比，既有不可避免的局限，又有其不可取代的

优势。其局限在于有声语言以时间为序稍纵即逝，不象报纸文

字，诉诸视觉，可重复阅读，可停下来思考。有声语言的长处

是：诉诸听觉，更加可感，更具表态性、表情性。随着播音员、

主持人语气的变化，可使形象更加丰满，态度更加鲜明，利于回

味，加深印象。电视播音加上图像的因素，使传播增强了亲近性

和现场感，更宜于受众接受。然而需要指出的是，电视播音和主

持，虽然有形象的因素介入，但其作用还是辅助性、伴随性的，

它是依附于播音员、主持人的有声语言的。离开了创作者的有声

语言，其形象也就失去了意义，传播也无法进行。因此，形象与

声音

不是同等层次的概念。

与其它语言艺术相比，播音有声语言在语音上必须具有普通

话的规范性。话剧、曲艺、朗诵等有声语言艺术在语言上有可能



年开始对播音员、主持人逐步实行持普通话等级证书上

并

会允许有一定的语音不纯，有的出于角色的需要，还要说一些方

言，而普通话播音、主持却不行。播音有声语言既要在语音的

声、韵、调、轻重格式、语流音变等方面坚持普通话语音的标准

和规范，又要在语言表达方面做到规范与严整。播音员、主持人

不仅播音时要说标准的普通话，生活中也应养成说标准的普通话

的习惯。有的播音员、主持人播音时说普通话，生活中说方言，

结果也影响了播音时普通话的标准和规范，这是需要引起注意

的。另外，还有两种倾向也应引起重视，有的播音员、主持人播

音和主持节目模仿港台腔的播音，认为这是“亲切”、“自然”；

还有的认为，播音主要是传达信息，语音不太规范关系不大。这

些认识和作法都是不可取的。人民群众习惯上把广播、电视播音

员、主持人的语音当作标准语音来对待、来学习。播音员、主持

人的语音对于全社会的语音面貌会产生很大的影响，在引导社会

语言方面有着无法替代的标志作用、示范作用、导向作用、规范

作用和传播作用。国家规定的普通话等级“县级以上（含县级）

广播电台和电视台的播音员、节目主持人应达到一级水平”

从

岗制度。这一制度是保证广播电视有声语言传播的规范性的有力

措施。

二、内容的真实性和表达的诚挚性

广播电视中由播音员、主持人的有声语言表达的内容从整体

上看具有真实性的特征。这与话剧、评书、相声和朗诵等语言艺

术有本质的不同。这些语言艺术所表现的内容是艺术性的。文艺

性作品反映生活的真实是艺术的真实，它是艺术家运用典型化、

①见原国家语委、国家教委、广播电影电视部《关于开展普通话水平测试工作的决

定》。
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夸张化的艺术手法对生活艺术的反映。而播音所表达的内容主要

是新闻性的，是社会中的真人真事，没有任何虚构和夸张。播音

员、主持人除了播新闻性节目也播知识性节目，这些内容更是科

学的、真实的。而文艺性节目的播出，播音员、主持人所担负的

任务主要是节目内容和文艺知识方面的介绍，以及文艺节目的串

联、串场和文艺评论等，这与文艺表演、演播角色化的处理也不

同。因此，从表达内容的整体看，播音语言艺术所表现的内容是

真人真事，是社会中的新闻人物和新发生的事件。有的播音员、

主持人也朗诵小说，演广播剧，或给译制片配音，但这一般是在

播音任务以外的录制，属于文艺演播的范畴，不再以播音员、主

持人的身份出现。

播音创作内容的真实性，决定了表达的诚挚性，即诚恳、真

挚、质朴、亲切。播音语言表达既不能象朗诵艺术那样夸张、渲

染，也不能象戏剧、曲艺那样进行角色化的扮演，（即使象通讯

报道中的人物的描写和言行的表达，表现的也只是“这一类”人

物的共性特点，而不能用扮演的手法），更不是“无角色”、“非

角色”表演。播音表达必须是建立在对内容有“真情实感”的基

础上的诚挚的表达。它既要情动于衷、有感而发，又要诚恳真

挚，还要亲切、质朴、分寸恰当。它是“言之有物”与“心中有

人”的结合和“宣传员的观念”与“服务员的意识”的结合在播

音中的体现。这种表达的诚挚性是以对党和政府的路线、方针、

政策的清晰认识和对现实情况及人民群众的思想感情的熟悉、了

解和认同为依据、为准绳的。那种“机械的声音的传递”、“无动

于衷的念稿”、毫无真情的“神聊”和“调侃”与播音创作的真

正内涵相去甚远。

三、手段的单一性和交流的间接性

从创作手段和表现方式看，话剧演员创作的手段主要是台词



四、传播的转述性和过程的时效性

和形体动作，此外还有服装、灯光、布景、道具、音乐、角色之

间的关系等多种辅助手段；评书、相声、朗诵等演员的创作除了

有声语言以外，也还有面部表情、眼神、手势和其他身态动作等

辅助表演。而播音员、主持人只有有声语言。即使是电视播音

员、主持人有面部表情、眼神等的介入，但也是有限的，有声语

言仍是其主要的表达手段。而从创作环境和交流状态来看，其他

语言艺术大都在舞台上表演，面对观众直接交流，这样可以随时

得到反馈，以调整自己的表达。而播音员、主持人的播音一般在

相对封闭的播音室，不直接面对受众，播音员为了获得生动的表

达效果，更多的只能面对话筒或摄像机与想象中的听众观众进行

交流，这种交流具有间接的性质。即使在直播现场，对场内属直

接，对场外的广大受众仍是间接；热线电话，谈话双方是直接，

面对其他受众也仍然是间接。因此，要求播音员、主持人具有较

强的运用有声语言表情达意的能力和运用对象感等心理技巧与听

众观众交流的能力。

从创作的身份和创作心理来看，话剧演员是以扮演的角色身

份出现在舞台上，创作的心理是“我就是”（即是剧中人）；说唱

演员、朗诵者也是以表演者的个人身份出现，创作心理是向观众

表演作品。而播音员、主持人则是以宣传员和听众观众的知心朋

友的身份出现，是面对受众传播消息，或介绍知识，或与受众谈

心等，其创作心理是：“我向您报道最新消息”，或是“我向您介

绍、讲述”。即使是以第一人称“个人身份”出现的节目主持人，

他也是代表电台、电视台的节目创制集体，表达的也是编辑部的

意图和目的，而不是个体角色化的表演。因此，从总体上来看，

播音有声语言艺术的传播表达方式具有转述性的特征。那么，从

创作的准备过程和时间看，话剧演员要经过看剧本、背熟台词、



五、受众的开放性和接受的个体性

写人物小传等案头工作，还要体验生活，然后进行反复排练、导

演指导、彩排等长时间的准备，待表演非常熟练了之后，方才正

式登台演出。评书、相声朗诵等至少也要背熟原稿，反复酝酿、

排演熟练才演出。而播音创作的准备时间和过程是非常短的。特

别是新闻性节目，经常是看一遍就进播音室，有的时候拿到稿件

就去播音，甚至看一遍都来不及。因此，播音工作的时效性是非

常强的，面对内容多样、丰富的稿件，播音员、主持人需要有快

速掌握和驾驭稿件、节目的能力。另外，随着节目改革和业务领

域的拓展，播音员、主持人外出采访、现场报道、热线应答、即

兴主持的机会也增多了，因此，播音员、主持人还应具备无稿播

音、即兴报道、主持出口成章的能力。

年笔者曾到越南电视台讲学，那里搞汉语

播音创作的主体是播音员、节目主持人，受众是播音创作的

受体和服务对象。广播、电视的受众具有社会开放性的特点，这

也是播音创作与其它语言艺术的不同之处。广播电视传播技术的

飞速发展，使得播音有声语言传播打破了地域、民族、国家的界

线，使地球变成了一个“小小的村落”。卫星传输使得一个地方

电台、电视台的节目可以对不同地域、不同民族、不同国家的受

众产生影响。如

节目的同行就对我与越毗邻某省电视台播音员的读音错误提出质

疑。这种受众的社会广泛开放性无论对节目的领导者、制作者还

是传播者无疑都提出了更高的要求。因此，播音员、节目主持人

应以更强烈的开放意识、全局意识和责任感来从事播音创作活

动。

尽管播音创作的受众是广泛开放的，但从其接受方式来看，

又是个体分散的。广播电视虽然拥有最大范围的受众，但是，这

个受众的接受不是“大庭广众”式的接收，播音员、主持人也不



六、强烈的时代性和鲜明的表态性

是面对“大庭广众”发言、主持。家庭和分散的个人是广播、电

视播音接受的主要形式，这是播音员、主持人确定自己传播方式

的一个重要依据，从交流状态、交流方式、交流语气分寸到交流

语音音量的大小，都要顾及到这一特点，才能使播音创作、语言

传播深入到受众的心中。

播音创作是时代性很强的语言艺术，不同时代的播音创作都

有明显的时代印记。战争年代，人民播音员的播音，信心百倍，

从容镇定，爱憎分明，有很强的战斗性。建国后和平建设时期，

播音热情朴实、亲切自然；改革开放以来，播音亲切、活泼、清

新明快。从播音速度的变化来看，也是与时代节奏的变化相吻

合、相同步的。如果说，新闻是时代的报告，那么，播音就是时

代的艺术，“时代报告的报告”。播音工作者，应该清晰认识播音

艺术的这一特征，加强党和政府路线、方针、政策的学习，关心

时事，跟上时代跳动的脉搏，把握时代节奏，才能创造出无愧于

时代的为广大受众喜闻乐见的播音作品来。而“落在时代之后或

远离时代之外，不论语言多么色彩斑斓，只能是落伍者的哀叹，

成为时代主旋律的不和谐音。”

广播、电视作为统治阶级的喉舌，有着鲜明的阶级性和表态

性。播音创作以有声语言为媒介，使这种表态性变得更为鲜明和

直接可感。作为播音工作者，要站在党性和党的政策的立场，旗

帜鲜明地肯定所是，批评所非，而不能模棱两可，不偏不倚，用

所谓“纯客观”的语调去播音、主持。在思想感情上与党、政府

和人民群众保持最大的一致性，是做好播音工作，圆满完成创作

任务的前提。战争年代，陕北新华广播电台的播音前辈们“骂起

月版。年页，北京广播学院出版社张颂：《播音语言通论》第



七、语言的艺术性和规定的创造性

年成了播音的任务。 月

敌人来义正辞严，讲起我们的胜利，也能鼓舞人心”，出色地完

日，以美国为首的北约悍然以

导弹袭击我驻南使馆，造成我人员、馆舍的重大伤亡和损害，而

美国和西方的媒体对此事的报道一直保持低调，并一再强调是

“误炸”，与其政府的立场保持一致。这些都说明了，新闻报道是

有着鲜明的阶级立场的。播音工作者只有认清播音工作的这一性

质，也才能准确、鲜明、生动地完成播音创作任务。

可以说，优秀的播音工作者就

作为语言艺术的播音有声语言，它的艺术性和创造性是显而

易见的。这一方面在于播音员、主持人那纯正的标准的普通话语

音，圆润动听的嗓音、字正腔圆富于美感的发音和富于真情实

感、色彩变化多样的语言表达

其声音和语音本身就有其丰富的美感；另一方面，其艺术性和创

造性还在于播音员、主持人能够用有声语言表达出稿件、节目的

丰富内涵，甚至表达出稿件作者、节目编导者所意料之外的“弦

外之音”，为稿件、节目增色、锦上添花，使听众观众获得阅读

稿件所达不到的审美愉悦和感受。《谁是最可爱的人》的作者魏

巍在听了已故的我国著名的播音艺术家、播音学教授齐越先生播

送的《谁是最可爱的人》这篇新闻通讯后赞扬说，齐越先生不仅

把他用文字表达出来的感情充分地表达出来了，而且把他想表达

而没有表达出来的感情也充分地表达出来了。郭沫若同志在听了

我国著名播音艺术家、中央人民广播电台播音指导夏青先生朗诵

他写的诗后赞赏道：“三分写，七分读”。邓小平同志在一次党代

会期间也曾说过：“不管多么潦乱的文章，一旦排成铅字，就顺

眼多了，再由播音员一念，又增色许多。”这些都是对播音有声

语言艺术性和创造性的证明。然而，需要注意和指出的是，播音

有声语言的艺术性、创造性是受稿件、节目的新闻性规定和制约



的。这又是播音创造性的特点所在。用一句形象的话来概括播音

有声语言创作的特征就是：“戴着镣铐跳舞”。既要跳的多姿多

彩，富于创造的美感，又不能脱离镣铐的制约和羁绊。这“镣

铐”就是稿件、节目、编辑意图、宣传目的和针对性，就是正确

的播音创作道路及播音有声语言艺术规律和党对新闻者的要求。

因此，播音员、主持人应努力在这种制约性和规定性中去寻求创

造。那种认为稿件和节目限制了播音员、主持人的创造性发挥，

试图在稿件、节目这些要求之外去寻求表现的观点和作法都是不

正确的。离开稿件、节目和编辑意图、宣传目的、创作规律的随

心所欲的所谓创造，实际上已经偏离了正确的播音创作道路。

以上从七个方面论述了播音创作的特征，归纳起来，播音创

作媒介的音声性和语言的规范性就是要求播音创作者正确而深刻

地认识播音有声语言的特性，自觉坚持普通话语音的规范与严

整；内容的真实性和表达的诚挚性要求有声语言表达要有动于

衷、有感而发、诚恳、真挚、质朴、亲切；手段的单一性和交流

的间接性，要求播音创作者要善于运用对象感等心理技巧与受众

交流，使传播更加有效；传播的转述性和过程的时效性，则要求

创作者把握正确的身份感和表达语气、语态，以及练就快速把握

创作依据和出口成章的能力；受众的开放性和接受的个体性是要

求创作者树立全局、整体的传播意识，把握受众的接受语境和接

受心理；强烈的时代性和鲜明的表态性要求播音员、节目主持人

与时代同呼吸，把握时代跳动的脉搏，做到立场坚定，旗帜鲜明

地播音；语言的艺术性和规定的创造性，是要求创作者善于做到

用有声语言表达稿件、文字的深刻内涵，为稿件、节目增色，同

时，语言的表达和创作不能脱离稿件、节目和创作规律的制约和

规定。

综上所述，在播音创作中，播音员、主持人要站在无产阶级

党性和党的政策的立场上，以新闻工作者特有的敏感，把握国内
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