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一、教材赏析

教材（即课文）是教师用以教学的最主要的文本，也是学生在课

内学习、研读的唯一范文。它们都是经过慎重选择编成的，其中大都

为著名作家的经典之作，部分是具有代表意义的各体文章。这些作

品、文章皆含有丰富深刻的思想内涵，又有完美的艺术形式、表达技

巧。作为教师，我们必须深入研究课文，正确掌握其思想内容与艺术

表现特点，把它们授给学生，使学生在思想上受到教育，情感上获得

陶治，并在审美上得到薰染。钻研教材，除了按要求领会编撰者的意

图外，还应挖掘课文内涵，探索新意，有自己独特的体会，这样才能在

教学中取得满意的效果。下面收入的作品的分析探讨赏析文字，就

是本着这种要求，在备课过程中写成的。虽然它们在内容与艺术探

索欣赏上并无多少独创，但力求视野开阔，有自己的体会，多少有些

新意。它们基本上都发表过，现在编入集子，留为备课的一些印迹。

若能对同行们有参考价值，将不胜欣慰。

（一）散文赏析

光明无处不在

巴金散文《繁星》赏析

一九二七年初的一个夜晚，满天繁星。在浩瀚的印度洋上，一
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艘海轮顶着寒风，冲破海浪，在深沉的夜色中向巴黎驶去。去国远行

的巴金，就在这海轮上写下了他的长篇游记《海行》中的一篇 《繁

星》。

“我爱月夜，但我也爱星天”。这洗炼的语句，从爱皓月当空的夜

晚转到爱群星璀璨的夜空，点出了文章的主题。它引起人们的思索：

作者为什么爱星空？“以前，在家乡七、八月的夜晚，在庭院里纳凉的

时候，我最爱看天上密密麻麻的繁星”。他轻起一句，把读者带到了

那充满幻想的幸福温暖的童年时代，原来他爱星空是与爱童年生活

紧密联系的。“望着星天，我就会忘记一切，仿佛回到了母亲的怀

里。”作者的这些感受既表达了对童年生活的向往，也含蓄地抒发了

对母亲的爱，它们又紧密交融在一起。

儿童时代望星空的感受值得回忆与思念，去国前不久的望星群

的生活，也使他萦怀。于是作者又一次向我们描述三年前在南京看

星空的情景与感受：“下面是一片菜园，上面是星群密布的蓝天。星

光在我们的肉眼里虽然微小，然而它使我们觉得光明无处不在。”时

间在推进，地点在转移，而星空仍然使作者入迷。不过喜爱的原因已

不相同了。“光明无处不在”这一警策的语句，是作着在文章中所表

达的最重要的感受。这“光明”，不仅指星光，也指光明的前途。当时

生活在黑暗社会的作者，从星空中感到未来充满光明，所以远度重

洋，寻求真理。这象征着光明的星，使他产生异样的感情，“好象它们

就是我的朋友，它们常常在和我谈话一样。”寥寥几笔，写出了“静寂

的夜”里那使人感到“光明的星群”，写出了出国前的心情的寂寞和对

光明热烈的向往与追求。

“如今在海上，每晚和繁星相对，我把它们认得很熟了。”作者笔

锋一转，把我们带到现实之中。深蓝色的天幕上，高高地挂着“无数

半明半昧的星”，“船在功，星也在动，它们是这样低，真是摇摇欲坠

呢！“”我好象看见无数萤火虫在我的周围飞舞”。这里，静态的星星，

全部变成了动态的星群。接着，他用诗一般的语言描述说：“海上的
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夜是柔和的，是静寂的，是梦幻的”，在这奇特的环境里，作着好象进

入了神秘而飘渺的梦境一般。但在这一梦样的世界中，他并不感到

孤寂，“我望着那许多认识的星，我仿佛看见他们在眨眼，我仿佛听见

它们在小声说话。”一颗星，就象一个顽皮可爱的孩子，它们在“眨

眼”，它们在“小声说话”。这是多么神奇，多么迷人啊！在这境界里，

作者又一次“忘记了一切”。

文章结尾，作者满怀着对繁星的深情说：“在星的怀抱中，我微

笑着，我沉睡着。我觉得自己是一个小孩子，现在睡在母亲的怀里

了。”一个比喻，再一次织进他对童年生活、对母亲的爱。

在这篇散文中，著名作家巴金写出了“童年”“、三年前”“、如今”

三个不同的时期不同的环境望繁星的不同感受，表达了爱繁星、进而

爱大自然的感情，并且运用含蓄的语言，反映了对童年生活的思念、

对母亲的爱。文章凝炼含蓄，充满诗情画意，又象行云流水那样自

然。

“光明无处不在”，作者对繁星的独特感受，将启迪我们爱自然、

爱生活，创造光明的明天。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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草原美　　草原人更美

老舍散文《草原》赏析

《草原》是老舍第一次访问内蒙古后写的一篇散文。它以抒情的

笔调，诗一般的语言，深情地描写了内蒙古草原的美丽景色，以及受

到蒙古族人民热情欢迎的动人情景。

“在天底下，一碧千里，而并不茫茫 平地是绿色的，小丘也是

绿的。”这凝练的语言拉开了帷幕，使我们仿佛清晰地看到了一望无

际的碧绿的大草原。但这只是一个总的印象。草原到底是怎样辽

阔，怎样碧绿呢？作者用了一句优美的形象化的比喻：“羊群一会儿

上了小丘，一会儿又下来，走在哪里，都像给无边的绿毯锈上了白色

的大花。”草原绿得那么浓，绿得那么美，而且又给人以柔软的感觉。

“无边的绿毯”，比喻得好极了！那些在草原上奔跑成群的绵羊像一

朵朵“白色的大花”，又多么形象！

但，作家并没有就此止笔，他继续描绘道：“那些小丘的线条是

那么柔美，就象只用绿色渲染，不用墨线勾勒的中国画那样，到处翠

色欲流，轻轻流入云际⋯⋯”作者用中国画作比喻，它描写的是草原

上的小丘的线条，也是指整个草原。“不用墨线勾勒”，巧妙地进一步

表现了草原的无边无际。“绿色渲染”，是说像用绿颜色一层一层涂

抹上去。颜色越抹越浓，最后“翠色”竟要流出来，流啊，流啊，一直流

到天边、云里。这一句仍然在写草原的辽阔与碧绿。但它不同于用

静止的绿毯作比喻，而是从绘画着色的动的过程中，让我们体会草原

的浓绿与广阔。由于化静为动，故更能加深人们对草原辽阔与浓绿

的深切感受。

就象画家在画面上涂抹油彩一样，作者通过以上优美生动而形

象的比喻，层层推进，展现了草原“一碧千里”的独特风貌。这是作品
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写作艺术的第一个特点。

草原的美，可以直接描写，但又可以从作者的感受进行间接描

写。作品一开始就使用了这种巧妙的写法。

“那里的天比别处的天更可爱，空气是那么清鲜，天空是那么明

朗，使我总想高歌一曲，表示我的愉快。”这里，前面连用了两个“那

么”，表现出作者对草原天空明朗、空气新鲜的愉悦之感，这种愉悦到

底到了什么程度？到了“总想高歌一曲来表示”的程度。就是说，非

放声高唱不足以表示自己的愉快，于是，我们从作者这种按捺不住的

高兴的心情感受中，想象到了草原天空是如何“明朗”、空气是如何

“清鲜”。

同样，作者写整个草原的境界，也运用了这种手法：“这种境界，

既使人惊叹，又叫人舒服，既愿久立四望，又想坐下低吟一首奇丽的

小诗。”面对着这第一次看到的满眼翠绿的辽阔草原，作者感到新奇，

感到惊讶，感到舒服。于是他要“久立”，把它看个仔细，看个够；他要

“吟诗”，并且用“低吟”来表达那被陶醉似乎抒发不完的感情。

作者还通过想象中动物的感受，写草原的景美。“在这境界里，

连骏马和大牛都有时候静立不动，好像回味着草原的无穷乐趣。”美

的境界不仅感染了人，也感染了动物；不仅人被陶醉，连动物也被陶

醉了，这种想象与描写多么奇妙！

这种用间接描写的方法，通过人的主观感受，写出草原的美，是

文章的又一艺术特色。

《草原》在写草原美与草原人美时，使用了精采的语言。这些优

美生动的语言值得我们细加欣赏。

“忽然，像被一阵风吹来的，远处的小丘上出现了一群马，马上的

男女老少，穿着各色的衣裳，马的疾驰，襟飘带舞，像一条彩虹向我们

飞过来。”这是写主人骑马远迎来客的情景“。飘”和“舞”，一方面说

明马的“疾驰”，同时也赋予“襟”和“带”以感情色彩，通过它们的飞

动，透露出人们渴望见到远方来客的欢乐的心情。它使读者似乎看



第 6 页

到了人们欢腾雀跃的神态动作，仿佛听到了人呼马叫的声音。“彩

虹”，表达了作者对草原和草原人民由衷喜爱和赞美之情。在绣着白

色大花的绿毯上飞来一条飘动着的“彩虹”，这描写，把人们带进了神

奇美妙的境界。

“握手再握手”“，笑了再笑”“，你说你的，我说我的，大家的语言

不同，心可是一样”。这些简洁、朴素的语句，充分表达出蒙汉两族人

民见面时炽烈的感情。特别是这一句：“歌声似乎比什么语言都更

响亮，都更感人，不管唱的是什么，听者总会露出会心的微笑。”作者

用质朴无华的语言，生动地描写出了蒙汉人民虽然语言不同，但是感

情相通，通过歌声表达感情和情绪。

最后，作者用诗的语言“蒙汉情深何忍别，天涯碧草话斜阳”结束

了全文。蒙汉两族人民不忍分别，他们在一望无际的草原上依依不

舍地话别，直到夕阳西下。这两句诗十分概括而又比较含蓄，它让我

们想象：蒙汉人民如何高兴地谈论自己生活的变化；汉族客人怎样

叙述他们感谢主人盛情招待与热爱草原的心情；主人怎样舍不得让

客人离开，他们有说不完的话，手拉着手不愿放开⋯⋯

《草原》，真是一首民族团结的优美感人的赞歌！
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浅谈柳宗元《捕蛇者说》

柳宗元是中唐时期一位进步的思想家和著名的散文家，曾参加

以王叔文为首的代表庶族地主利益的革新集团，主张革除弊政，轻徭

薄赋，减轻人民负担。但是，这些改革触犯了贵族、宦官的利益，遭到

他们的强烈反对。后来，改革失败，王叔文被贬赐死；柳宗元也被贬

为永州司马，十年后，又改为柳州刺史。元和十四年，病死于柳州，年

仅四十六岁。

柳宗元在政治上失败了，但在文学上却取得了很大成就。他和

韩愈共同领导了唐代的古文运动，写了大量的优秀散文。因此，“韩

柳”并称，同属“唐宋八大家”。柳宗元的散文有短小精炼、含蓄犀利，

富有讽刺特色的寓言；有刻划细腻，语言清丽，充满感情色彩的山水

游记。他的短篇传记文也写得很好，其特点是寄寓深刻，现实性政治

性很强。

《捕蛇者说》是其中优秀的篇章之一，为贬永州时作。永州十年

是柳宗元文学创作最重要的时期。当时，他寄身穷荒，有职无权，处

境艰难，生活也十分困苦。妻子死了，想要再娶，当地缙绅士族人家

都不肯将女儿嫁给他。最后，就续娶了普通农家妇女。由于地位、生

活、坏境发生了变化，他得以直接接触下层人民，亲眼见到他们的痛

苦生活，思想有了进一步提高，创作也更富有现实主义精神。《捕蛇

者说》就是这个时期所创作的优秀作品之一。

《捕蛇者说》通过捕蛇者的叙述，反映了人民在重赋之下家破人

亡的悲惨生活，谴责了官府的横征暴敛和衙吏的残暴凶悍。文章流

露了作者对人民的深切同情，表达了他轻徭薄赋的理想，具有强烈的

现实性与批判性。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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文章首先叙述了永州人捕蛇以当“租入”的事。

永州地方产一种异蛇。一方面，它具有剧毒，“触草木尽死，以啮

人，无御之者”；另方面，它能医好难治的病症“，可以已大风、孪踠、痿

疠、去死肌、杀三虫。”因为它有治病的特殊功能，所以“太医以王命聚

之”。蛇既有剧毒，人们应该不愿捕捉。然而事实不然，出现了“永之

人争奔走”而捕蛇的令人惊异的现象。这是为什么？作者告诉我们，

不是因为捕了一次蛇，可以获什么重赏，而是因为朝廷规定“岁赋其

二”，可以“当其租入”，所以人们才冒死捕捉。统治者用捕捉、交纳毒

蛇来抵充“租入”，这本身已说明其“租入”之重，而永州人为捕毒蛇

“争奔走”的事实，更表明“租入”的沉重到了令人无法担负的地步。

在作了这一总的叙述后，柳宗元具体写了一个捕蛇者蒋氏的遭

遇。通过他的叙述，进一步揭露黑暗现实，突出文章的主题。

因为捕蛇可以“当其租入”，永州的人不但“争奔走”，而且竟然出

现了“专”捕蛇之“利”、以捕蛇为世业的人家，他们所“专”的“利”怎

样？几代的遭遇如何呢？蒋氏痛心地诉说道：“吾祖死于是，吾父死

于是，今吾嗣为之十二年，几死者数矣。”寥寥数语，道出了捕蛇者命

运的悲惨。祖父捕蛇而被咬毒死，父亲并不因此放弃捕蛇，其结果还

是被毒死，到了第三代，他仍然在捕蛇。原来一代一代被毒死，就是

他们所“专”的“利”！这是十分沉痛的控诉。蒋氏“言之貌若甚戚

者”，不但说明他对祖、父两代死于蛇毒的悲伤，而且从以往推知未

来，更有对自己将来不免死于毒蛇之口的悲戚。

既然捕蛇的最后结局不免毒死，自然应避免这条死路。作者出

自同情怜悯之心，提出“更若役，复若赋，则如何？”然而，蒋氏不但不

感到欣喜，反而由“甚戚”变为“大戚”，竟至于“汪然出涕”。他对作者

的建议竟作出了否定的回答：“君将哀而生之乎？则吾斯役之不幸，

未若复吾赋不幸之甚也。”这一回答出乎意料，令人震惊，但又使作者

难置一词，因为它出于必然之事理，是依据现实生活作出的。

于是，作者让我们具体地看到沉重的赋役如何逼得人们走投无
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路，使得人们家破人亡的情景。那些服赋的人，“殚其地之出，竭其庐

之入，号呼而转徙，饥渴而顿踣，触风雨，犯寒暑，呼嘘毒疠，往往而死

者相籍也。”总之，人民终年辛旁所得，被统治者征敛一空，而且尽其

所有还不足以完赋税，于是他们被迫逃亡，流离道路、填于沟壑⋯⋯

这是多么令人触目惊心的景象！而且在官府催征租税时，悍吏“叫嚣

然乎东西，隳突乎南北， 而骇者，虽鸡犬不得宁焉！”短短的几句话，

抵得上一首《催租行》，生动地反映出了衙役公差横行乡里，扰害人民

的情景。正因为服赋的痛苦如此之深，所以六十年前的乡邻已“十无

一焉”！而蒋家能以“捕蛇独存”，这是很大的“幸事”了。

毒蛇猛兽向来被视为人类的凶恶敌人，而且蒋氏的祖、父两代已

死于毒蛇之口，他自己也最终不免死于毒蛇，然而他却说：“虽死乎

此，比吾乡邻死则已后矣，又安敢毒那！”他们不敢要求什么丰衣足

食、生老死葬，更不敢有什么人生的奢望，只以能比服赋人后死几年

为满足。这是多么残酷的现实！

作者在全文结束时谈了自己的感受。对孔子说过的“苛政猛于

虎”的话，他先前一直“疑乎是”，现在终于“犹信”，因此得出“赋敛之

毒，有甚是蛇者”的结论，并在文章的结尾处，以深切同情的笔触，说

明写作本文的目的，在于“以俟夫观人风者得焉”。以薄赋代替重赋，

变苛政为仁政。这是他的主张，也是他对统治者的希望。

“苛政猛于虎”，是《礼记 檀弓》里的一句话。孔子过泰山听得一

个妇人伤心哭泣，使子路问后才知道，原来那妇人的公公、丈夫与儿

子都死于虎口。问她为什么不搬走，她说，这儿“无苛政”。于是孔

子叹息说“苛政猛于虎”。

但是，柳宗元在文章中所表达的思想，不是简单地图解孔子的

话，而是在当时残酷现实的观察中所得到的深刻认识，是通过蒋氏宁

肯死于蛇毒而不愿服赋的典型事件的深刻解剖，认识到赋敛之毒甚

于蛇蝎的道理，从而触及到社会的重大矛盾，反映了中唐人民的愤懑

与悲痛感情。
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当然，柳宗元毕竟是士大夫，他虽同情人民揭露现实黑暗，然而

他最后还是寄希望于统治者自行改良。他说，写作本文是为了“俟夫

观人风者得焉，，正表现了他的这一想法，文章内容的局限性在这里

也是分明可见的。

本文的中心，在于批判统治阶级横征暴敛同情人民所受赋敛之

毒，希望引起改革。但它不是用理论分析的方法表达，而是通过叙述

捕蛇者的事来表现的。由于通过叙事说理，所以就有形象化的特点，

富有艺术的感染力。如他通过捕蛇者谈切身感受与目睹的情形，对

人民痛苦生活进行具体的描述；通过蒋氏捕蛇的痛苦遭遇与不愿服

赋而愿捕蛇的描写，形象地说明“赋敛之毒，甚于是蛇”的论点。因为

前面叙事已阐明论点，故结尾只须稍加归纳，就突出了主题。这是它

总的构思方面的一个特点。

其次，在表达上，作者善于抓住矛盾，运用对比的方法，因而有力

地表现了“苛政猛于虎”的中心论点。文章围绕着服赋与捕蛇的总题

目进行了多方面的对比。如服赋者六十年中“非死则徙”，蒋氏“以捕

蛇独存”；服赋者“殚其地之出，竭其庐之入”，然终不免“死者相籍”，

捕蛇者“一年之犯死者二，其余则熙熙而乐”，“退而甘食其土之有”；

然而骇”“，虽鸡狗不得宁焉”，捕蛇者则“驰服赋者当悍吏来时“ 然

而卧”“，时而献焉”。最后的对比是捕蛇者“虽死乎此”，但比“乡邻之

死则已后焉”。通过这些对比，使事理明白，中心突出，具有很强的说

服力和感染力。由于以上内容与表达方面的特色，故它成为千古传

诵的名篇。
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略谈龚自珍及其《病梅馆记》

龚自珍是中国近代史上杰出的启蒙思想家，也是一位呼唤风雷、

开创一代新风的诗人、文学家。

年，龚自珍出生在浙江仁和（今杭州）一个世族书香和五代

官宦的家庭。外祖父是清末著名的文字学家、经学家段玉裁。父亲

师从岳父，除了任官，还有著述。母亲能文，尤工诗。龚自珍就在这

样一个得天独厚的充满着学术气氛的环境中开始了广泛学习和刻苦

的钻研。等到二十刚出头，他已经是一个才华出众的诗人和根底深

厚的学者了。

龚自珍处在清王朝末期的封建“衰世”。当时政治黑暗，国防空

虚，财政拮据。大地主，大贵族，大官僚肆无忌惮地利用权势兼并土

地，残酷剥削农民，致使“四民之首，奔走下贱，各省大局，岌岌乎皆不

可以支月日（”《西域置行省议》）。阶级矛盾日益尖锐，农民起义的烽

火此起彼落，不断地摇憾着清王朝的统治。它已是风雨中的残烛摇

摇欲坠了。但是封建统治者为维护他们的专制地位，不仅用武力对

农民起义进行了残酷的镇压；在思想、文化上，则更是用“文字狱”来

禁锢扼杀人才，迫害敢于“直言”的知识分子，致使整个中国，出现了

一种死气沉沉人才奇缺“万马齐喑”的令人窒息的可悲局面。

龚自珍在这样的社会中逐步成熟。二十一岁后，他就写了很多

批判和揭露社会黑暗现实的文章。其中最著名的如《明良论》、《乙丙

之际箸议》、《尊隐》等篇。这些文章都显露出战斗的锋芒，表现了龚

自珍“穷则变，变则通，通则久”的强烈要求社会变革的思想。

三十八岁那年，龚自珍第六次参加进士考试，终于考中。他学识

渊博，称自己的学问为“天地东西南北之学”，也就是“经世致用”之
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学。但是他的学识并没有得到封建统治者的重视，在近十年的官宦

生活中，他只做过内阁中书，礼部主客司主事，宗人府主事等小京官。

年底，林则徐奉命去广东禁烟，龚自珍闻讯无比兴奋，他提起笔

来，充满着激情写了《送钦差大臣侯官林公序》一文。在这篇文章中，

他一方面表达了自己对禁烟的坚决支持，一方面又积极地献计献策。

如“宜以重兵自随”要“修整军器”等，同时，他还表示要随林则徐一起

南下，为禁烟尽力的愿望。就在林则徐赴广东禁烟第二年，即道光十

九年（ 年）五月，四十八岁的龚自珍怀着对腐朽窳败的封建专制

政治的痛恨愤然辞官南归。这年十月，他又北上接回家眷。在南北

往返的行程达九千里的长途旅行中，他写了三百十五首七律绝诗。

因为这一年是己亥年，故这些诗被命名为《己亥杂诗》。就在同一年，

他写出了富有战斗精神的散文《病梅馆记》。这些诗文，表达了他急

切地渴望涌现出大批救治时弊的人才，打破死气沉沉的局面，实现生

气勃勃 年 月 日，龚自珍南归仅两年又的变革的强烈愿望。

四个月，这位清代著名的启蒙主义思想家和爱国主义文学家，在丹阳

书院患暴病溘然与世长辞。

《病梅馆记》是一篇”讥切时政”的战斗散文。文章托物喻人，借

梅议政：以“病梅”比喻当时腐朽势力对人才的残酷压抑；以“文人画

士”来暗指封建专制主义者及反动势力。通过文人画士不爱健康茁

壮的梅花，而以畸形的病梅为美，深刻地抨击了封建专制主义者摧残

人才的罪行；通过立誓疗梅、救梅的决心和行动，表现了他对人才的

爱惜，以至决心冲决思想罗网，为反对桎梏，解救培养人才而呼号斗

争的精神。

因此，从思想内容来看，文章可以从两个层面来解读。第一，作

者通过“病梅”现象，批判了封建专制主义。他在短文中首先揭示文

人画士以病梅为美的标准：“梅以曲为美，直则无姿；以欹为美，正则

无景；梅以疏为美，密则无态。”然后揭露其用心“：文人画士”，心知其

意”，却不能“明诏大号”，以束缚天下的梅。他们要对正常生长的梅，
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进行“斫直，删密，锄正”，但又无法使所有种梅之民“以殀梅、病梅为

业以求钱”；而且“梅之款、之疏、之曲，又非蠢蠢求钱之民，能以其智

力为“，于是他们以病态作为“美梅”的极致，大肆张扬这一“审美趣

味”。因而有人将这一文人画士的“孤癖之隐”告知了鬻梅者，于是梅

普遭残害，作者在揭露这一“病梅”的社会现象后，批判“病梅”的罪魁

祸首说：“文人画士之祸之烈至此哉！”这惊叹之语，包含了作者多少

愤慨。

文章也描写了鬻梅者残梅的恶劣行径，他们为“求钱”，迎敛人画

士的癖好，对生气勃勃的梅树，大加伤害，“斫其正，养其旁条，删其

密，夭其稚枝，锄其直，遏其生气”，其结果是“江浙之梅皆病”，作者购

三百盆，竟然“无一完者”。而对满目“病梅”，作者感伤良久，从中可

进一步看到作者反对斫伤自然的高尚的爱美情趣。

作者写梅花，全是借题发挥。梅花是一种木本植物，它有自身的

生长、发育的规律，如果任凭个人的爱憎标准去“斫直、删密、锄正”，

必然会“遏其生气”，使之成为病梅。作者通过这个浅显的道理说明：

人们的思想和精神与梅花一样，也是不能禁锢、扼杀的，而应该让其

健康地自由地发展，否则就会摧残了人才，酿成社会国家的“烈祸”。

从这点，我们清楚地看到作者批判的锋芒是直接指向当时的封建专

制主义者“摧锄天下人才”的行径。

第二，通过“疗梅”，提出改革的主张

作为一个启蒙思想家和文学家的龚自珍，不只是停留在对黑暗

现实的揭露和批判上，还热情地提出了改变现实的主张。因此，这篇

文章不但揭露了“文人画士”的罪恶，表现了作者的愤慨心情，而且表

示了自己治疗病梅的决心。他为购采的梅全部是“病梅”而痛心，因

而“泣之三日”，他甘愿受诟厉而不动摇，决心“复之全之”，直到贡献

出自己的毕生的精力。

“予购三百盆，皆病者，无一完者”。这一句补充说明上面的“文

人画士之祸之死至此”。面对着一盆盆的病梅作者的心在颤抖，对于
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惨遭戕害的“病梅”寄以深切的同情，为它们难过得痛哭了三日。痛

哭完之后，他下决心要“疗之、纵之、顺之”。他辟病梅之馆以贮之，打

破阻碍梅花生长的花盆，解除束缚梅花发育的绳索，立誓以“五年为

期，必复之全之”。他决心要“广贮江宁、杭州、苏州之病梅，穷予生之

光阴以疗梅”！这些，都有力地表现了作者“疗梅”的迫切愿望。

这里作者仍然以梅喻人，以迫切要求救活“病梅”的办法来救治

社会的病态。以打破和解除阻碍梅花生长发育的花盆和绳索来比喻

那禁锢和束缚人们思想的精神枷锁，渴望人才象健康的梅花那样出

现。龚自珍生活的时代虽为清末封建“衰世”，但封建专制主义思想

在当时十分顽固，仍占统治地位，西方新兴的资产阶级学说和思想还

没有被广泛地介绍到中国来。然而，就在这样的时代，龚自珍勇敢地

向封建专制主义者发起挑战，大声疾呼“：穷予生之光阴”以“疗梅”，

表达了他渴望自由，追求个性解放的思想。这在一定程度上超出了

封建主义的意识形态的范畴，具有资产阶级启蒙主义思想的特点，在

当时无疑是非常有进步意义的。

这篇文章短小精悍，条理清晰，叙事有条不紧，层层深入。如写

梅，作者从梅的产地写到梅的姿态，从梅的姿态写到梅的遭遇，又从

梅的遭遇写到疗梅的决心与行动，构思巧妙，寓意深刻，文字富于感

情。

龚自珍的这篇散文可与另一篇论文《乙丙之际著议第九》合看，

它们的主题是共同的。不过散文是寓言式的。作者借“病梅”、“疗

梅”表达了反对扼杀人才，要求个性解放的思想。这一点在《乙丙之

际著议第九》中表达得却十分直接。如在叙述社会扼杀人才时，文章

说：“才士与才民出，则百不才督之缚之，以至于戮之。戮之非刀、非

锯、非水火；文亦戮之，名亦戮之，声音、笑貌亦戮之。”这正是散文中

文人画士要鬻梅者“斫其正”“、删其密”“、锄其直”造成病梅的最清楚

的解释“。左天才相，右天才史，阃无才将，庠宇天才士，陇天才民，廛

无才工⋯⋯”则是“江浙之梅皆病”的最好说明。而散文中所表达的
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疗梅理想与《己亥杂诗》中“我劝天公重抖擞，不拘一格降人才”的诗

句相同。由此更可看到龚自珍一贯反对扼杀人才，要求个性解放，其

启蒙思想的特点非常显著。
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（二）古诗导读

咏 柳

唐 贺知章

碧玉妆成一树高②，

万条垂下绿丝绦③。

不知细叶谁裁出④？

二月春风似剪刀。

【注释】

①咏：歌唱、赞美的意思。

碧玉：指一种青绿色的玉石。妆，修饰、打扮的意思。一树

高，一树是满树，高是指树身的高度。

：一种丝织的带子，可以用来装饰衣服、枕头、③丝绦（ 窗帘等。

④细叶：新长出来的细嫩的柳叶。

【题解】

，字季真，越州永兴（今浙江萧山县）人。贺知章（ 少年

时聪明好学，在当地很有名气，后来被推荐为官，曾任过侍郎等职。

他与大诗人李白交好。他的诗写得很出色，后人十分倾慕。他有一

些诗看上去是随意写的，然而常常含有新意。这是一首咏物的诗，写

得清新自然，也有新意，后面两句尤为人们称道。

【分析】

《咏柳》是一首七言绝句。作者在诗中生动写出春天来到时，柳
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树充满生机抽条长叶的情景。诗可分为两层。前两句为一层，出色

地描写了柳树的颜色体态。第一句用了一个借喻来描写柳树的整体

形象。高高的柳树，满枝是新叶，充满活力、生机。碧玉本指绿色的

玉，这里用它比喻柳树。第二句，诗人又用了一个比喻，描绘了柳枝

的姿态：那柔软的枝条千条万条低垂下来，微风吹过，一齐飘动，多

么象千条万条美丽的绿丝带。这两句读后，人们仿佛感到春风拂面，

看到春叶新绿，柳枝轻摇，春意盎然。诗的后两句为第二层，作者用

一问一答的形式，突出写柳叶的形状，巧妙地赞扬了春风。诗人看到

千万条柳枝上都长着数不清的细而嫩、长而尖的叶子，故意设问：这

美丽的细 是哪一双巧手精心裁剪出来的呢？回答是幽默而抒情

的。这里作者又用了一个比喻，说二月里的春风就像一把剪刀，是它

把满树的柳叶裁剪得那样细、那样美。那么，手执剪刀的又是谁呢？

这里又暗含了一个比拟。这当然是春之神了。作者把春之神比作手

执剪刀的缝纫大师，把春风比作剪刀，满树的柳叶好象是用剪刀裁剪

出来的一样。这实在是想象丰富，构思精巧。全诗巧妙地运用了比

喻、比拟、设问的修辞手法描写了嫩绿多姿的柳树。讴歌春风，赞美

大地上的一派生机，实际上赞美了春天。

【今译】

高高的柳树好像用碧玉妆扮而成，

细细的柳条仿佛是绿丝带迎风飘摇。

谁的巧手裁剪出这尖尖的细叶？

是那二月春风这把天然的剪刀。

【教法探讨】

教学这首诗可以用以画助读的方法，主要通过读诗作画，以丰

富想象，理解意境。先初读全诗，用字典查阅重点词语，如“碧”“妆”

“丝绦”等，把它放在具体语言环境中加以理解。然后让学生逐句口
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