
第一章　　课堂语言／言语行为

课堂语言／言语行为是教师用于传达教材信息和组织学习的有

声语言行为（包含部分“默语言”作为辅助语言），在课堂活动中，从

“课程过程的教学”观点视角可以把它看作是一个活化课程内容、创

设“潜在课程”的言语行为系统。将教师的课堂教学语言分为语言

）行为两个部类，一是基于微观考察研究的）和言语（

需要

的特征

便于描述、指认和有针对性地改进；二是基于课堂教学语言

既是静态的句子／句群／语段等语言符号的形式构件，又

是动态的信息转换／情感诉求／人格表现等意蕴传播的言语过程。教

师的教学语言既需具学科共同性的、纯正的语言形态，又需有个人风

格性的、灵动的言语情态。两者之间的关系可以概括为抽象的一般

学科规则与具体的个体能倾行为的关系。

直接影响到学生的学习能力和智慧发展

课堂教学语言既是教育教学媒介，又体现教师的课程理解和实施

能力。通常认为，教师的教学语言水平“在极大程度上决定着学生在

课堂上的脑力劳动效率”，

水平，同时，教师的教学语言水平亦直接关系到学生的学习心理和个

性发展水平，又在一定程度上影响着学生课堂情感活动的质量。教师

的课堂语言／言语行为，是达成教育教学目标的充分必要条件之一。

在肯定关于教师课堂语言／言语行为的基本教学价值或一般预

期功能的前提下，本论域有如下实践命题引起我们的思考：

语文教师课堂语言／言语行为的现状与优化策略；

语文教师课堂语言／言语行为的情态水平，对学科教学过程以
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第一节　　语言／言语行为：语文课程

人文性和科学性

发。

课程开发对于教师课堂语言／言语行为的期待及其功能再开

及课程价值的影响；

一、语言／言语与课程人文精神的活化

文本的特语文课程作为人文学科之一，以它教学内容载体

语文课程的人文目标的实现过程，不同于和不同步于其工具

质，成为基础教育各门课程中最富人文价值的科目。如果说语文的

工具性价值在于培养人的语言形式的应用能力，那么语文的人文性

价值即在于养育人的气质、情操、境界等情感能力。语文课程的人文

教育价值并不指向知识性、技术性、实用性，它的价值实质是其“精神

性”。

“将文字还原为言说，将死的文字转化为

目标的实现过程，后者是一种可记忆、可操练、可“物化”、可测量、可

重复、可复现、可观察的知识技能习得过程，这一过程较多依赖教与

学的经验和教与学的功利动机来完成；前者却是一种非“物化”、不可

操练、难以测量的情感意识养成过程，这一过程更多借助主体的体

验、感悟、被唤醒来建构。因而，就语文课程人文目标的达成而言，在

师生共同面对的文本面前，如何把生机勃勃的意义从“死”的文字中

“活化”出来，感受、体认其中的人文内蕴、精神气息，便成为师生的共

同课题。而精神资源的非传习性则使教师被赋予了“活化”的主导者

的角色使命：“教师要在这些具有‘文化意义’的世界里通过自身的语

言的表述进行再创造”，
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活的语言”，这一言语行为“并不是仅仅将无声的文字变成有声的文

字而已

过文字去看思想后重新形成言说”，

不是照本宣科，不是从语言（文字）到语言（口说），而是透

从而衍化出源于文本内容异

于文本文字的语言，通过“活化”的言语行为，消解文本精神与学生情

感的疏离，沟通文本与学生二者的精神空间。

（一）形象：人文表征和教学行为

语文人文表征之一：形象信息

形象信息是由文本形象产生的信息。文本中所有形象直接显示

出其信息意义。“用形象来思考”（高尔基）是语文教学的重要学科属

性。首先，作为人文表征的形象性取决于语文课程内容的“形象信

息”：摹景状物、抒情借景、人物塑造、性格刻画、环境渲染、情节铺陈、

细节描写、意象创构、意境点化等等，在文学文本中均以形象的表现

手法象形地予以呈示，“形象信息”中的日月山川、风花雨雪等自然风

物以及历史烟云、人生际遇、命运精神等生命屐痕，比之其他学科的

文本最广泛、最生动可感地展示了人类人文传统、人文风气、人文风

俗、人文风骨的多个侧面多种元素。“形象信息”蕴含着的激发热爱、

礼赞、同情、悲悯、昂扬等情怀的教养能量是近乎取之不竭的。其次，

作为人文表征的形象性取决于语文课程培养学生形象思维能力的任

务标的：形象思维中以语言文字认知、文章读写为基点的有意想象、

再造性想象、创造性想象及联想，是创造性学习和创造个性养成的必

要条件；形象思维能力以感受具体形象、直觉把握感性的意象、“思接

千载”“视通万里”的想象联想为表征，以“视界融合”、“心灵还原”、

“潜入文本”的心理历程为底蕴，形象思维能力的达标过程是主体一

次次自由驰骋于思想的原野，体认感觉寻找体验，击破思维惯性的过

程。因而，形象思维能力目标是从人文学习的意义上预设了人文教

育的价值功能。形象思维能力获得与否，亦成为语文教学人文精神
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而说从土里（用右手食指做了一个向上的手

情状的一个标志。

行为策略

运用语文课堂教学语言呈现“形象信息”，并充分张扬教学内容

的个性，通过教师的言语过程引导学生形象思维的延展过程，给出文

本形象的语境，给出使形象意义得以生动显现、重演的话语场所，是

为语文教学“活化”人文精神的语言／言语行为策略之一。

试以如下教学片断为例：

例 《听潮》的导入语

同学们，你们看到过海吗？听到过有关海的故事吗？回忆

一下你们在电影、电视、书刊报纸中看到的海的形象，列举一些

词句来形容它的情状，好吗？⋯⋯我也说一点自己的感受。海，

无边无际，辽阔壮美，神秘莫测，变化无常。有时它平静温柔，海

鸥掠过水面，在海空盘旋翱翔；有时它汹涌澎湃，浊浪排空，怒吼

咆哮。⋯⋯远离海边的人，读描绘海景的佳作，也会有身临其境

之感，感受到海的壮观。作家鲁彦的《听潮》，着力描写了海潮涨

落的情景，让我们一起认真阅读，仔细体味，展开想象。

例 《春》的解析语

同学们，现在让我们来看一下作者是怎样写春天来到的。

春天到了，小草长出来了。同学们，小草是怎么长出来的呢？作

者用了“偷偷地”这个词。“偷偷地”就是说小草趁人家不注意，

让人毫无察觉地，无声无息地就从土里长出来了。但是，作者没

有用“长”这个词，

怎么样？对，“钻”出来了。用“钻”这个词，写出小草的势）

生长是很不容易的。它要透过厚厚的土层，有时碰到石头、瓦

块，就要用力去顶开它们，然后茁壮地生长出来。可见，一个

“钻”字就写出了春草虽小，但是它的生命力却是极顽强、极旺盛



语文学科内容的情感性，一方面

的。同学们看，“偷偷地”和“钻”这些词用得多么好啊。

例 中教师运用比喻的修辞手法，并精选一系列词语描述大海

之美，加上语气、语调的流转跌宕，将导入语渲染成一个生动可感的

观海意境，把学生形象地带入到赏读课文所需要的艺术氛围中。例

的教学语言则用通俗的话语辅以态势语（手势），演示关键词的情

态意蕴，把看似平白而涵义丰富的词语具体可感地形象生动地演绎

了一番，让学生学习从单个的词展开广阔的联想，进而引发出学生对

自然境界和艺术境界的体验和感受。

（二）情感：人文表征和教学行为

语文人文表征之二：情感信息

情感信息是文本中蕴含的作者倾向信息，由文本显露或隐晦地

传达出来。语文学科相对数理化等其他智育学科，充溢着强烈的情

感性因素，在知识信息中无处不包容着“情感信息”，所谓“情感而辞

发”、“披文以人情”、“为情造文”。语文教材几乎每一篇都“载道”、

“载情”，表现出鲜明的冶情励志倾向，语文学科的人文性也正集中体

现于此。关于语文学习的情感性，前苏联教育学家苏霍姆林斯基有

一段话：“孩子们不仅用理智，而且用心灵感知周围世界；他们深深感

到词语的感情色彩，词语似乎变成了点燃思维火药的火花。在思维

课上，孩子们不只是听，而且用感官去感知词语。如晚霞、夏日黄昏、

繁星闪烁和风等等⋯⋯我感到我的工作中最幸福的时刻，就是充满

了丰富的思想和创造精神的那些时刻。是词和思想在孩子的心灵中

汇合成湍急的洪流的那些时刻。”

给课堂教学的人格教育和人文品格养育提供了良好的物质基础，强

化了学科的德育职能，另一方面也给教师的教学行为作了规范。任

何机械化、缺乏个性、过度理性化的教学语言加上情感阙如的教学态
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的场景描摹和学习经验勾沉及师生交融。这

势语，都是无法与教学内容真正相契合的，因而也是苍白干瘪没有生

命力的。现行语文教材即有此典例：法国作家都德《最后一课》中，韩

麦尔老师在这“最后一课”上倾吐的对法兰西语言，对法兰西民族的

深挚感情以及情动于中不可遏而引发的形体语言营造出了特殊的教

学氛围，它甚至打动了班上最不用功的调皮鬼小弗郎士，获取了一堂

语文课的极大成功。

毫无疑问，正是教学内容的情感因素和教学语言的情感因素的

结合，赋予了课程的人文价值。教学中的疑难问题是：如何使学生对

于上述“情感信息”产生价值认同。在学生尚未赋予课堂“情感信息”

以价值的场合，任何情感信息对于学生而言不但不能发生教学效应，

还会产生负面影响。比如《背影》教学，曾经有过嗤笑“父亲”太迂，联

系自己的长辈发出“他们真的是很烦人”的感叹，而令教师大失所望，

长叹“美文”不美，教学期望空蹈的例子，且不止一例。

行为策略

如下文例

在课堂语言／言语行为的研究中，认为比较有效的策略大致是：

以教师对教本内容的人文体认为基础，以教本情感力点为抓手，提供

学生一些构建有别于教本的情感体验经验的“可能性”

的“教师演讲”，例

种“可能性”还可以是一段“情绪记忆”，一个故事背景，一束生活花

絮，一场独白，一次双向交流等等。关键是教师语言内容和言语方式

的情感色彩和精神力度。情感色彩多表征于语词和句式，精神力度

多表征于语流、语调和默语言（默语言更直接地作用于学生的心灵）。

这种策略的关键即通过激活情感／情感体验经验，达致人文精神的切

实“活化”。

句。多用质问、反问和感叹句，当然，这首先叹句，陈述句只有

个感《最后一次演讲》少有设问，多是质问和反问。它有

例 《最后一次演讲》教学片段



牡丹一样

是由讲演的内容决定的。《最后一次演讲》是对于杀人者的控

诉，是声讨反动派的檄文，是敌人必定灭亡的宣告，是对光明未

来的呼唤。演讲词中这一个个问号、叹号好像一把把刺向敌人

心脏的利剑，好像一颗颗威力无比的炸弹，使敌人闻之丧胆。这

一个个问号、叹号好像是海螺、是军号、是高擎的火把，在听众心

头催燃炽烈的感情。多用问号和叹号有助于造成节奏的波澜起

伏，使得听众一忽儿屏神静听，一会儿义愤填膺，在心理上和思

想上达到同演讲者的一致和融合。

例 《七根火柴》教学片段

“他的眼睛模糊了”，这是着力写卢进勇失去战友的无限悲

痛。那么为什么写“那只手是清晰的”呢？这就像舞台上的一个

场景，背景慢慢地慢慢地暗下来，灯光最后集中在一只手上，这

是无名战士的高擎的手，加了最后一个特写镜头，分外清晰。这

只手像路标，指向红军长征的方向，那儿有党中央，有毛主席、周

副主席，那儿是中华民族的精英所在，是中华民族的希望。这

里，作者用“模糊”和“清晰”对比着写，既深刻地表现了卢进勇失

去战友无限悲痛的感情，又使无名战士崇高的思想品质放射出

耀眼的光辉。是不是可以这样来理解？卢进勇失去战友的无限

悲痛伴随着整个草地的哭泣，为顶天立地的英雄唱哀歌，唱赞

歌。正如《人民英雄纪念碑》这篇文章里所说的，英雄的品质像

（学生：纯洁。）像菊（学生：高贵。）像荷花一样

花一样（学生：坚忍。）革命是要付出极大的代价的。前面的同志

牺牲了，后面的同志踏着他们的血迹继续前进。卢进勇呢，他现

在也从倒下的战友身上吸取了前进的力量，带着战友的嘱托飞

快地赶路。

的教学语言比较集中地使用分述句，造成与《最后一次演例
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的课程目标

讲》语言风格相近似的慷慨激昂、义正辞严的语势。明喻隐喻等修辞

手法的运用，强化了这种语势的感情色彩，使语义在更为形象的基础

上显得更为确切、更为犀利。这个片段的教学任务是解析课文的写

作特点：问句的表达意义。很明显，教师没有拘泥于知识的交代指

证，而是将自己对课文的深层理解、情感体验、心灵震撼投入到解析

中，从而迸发出一串“语言的火花”，形成了一段抒情与叙述相结合的

“教学作文（口头）”，借此拨动学生思想情感之弦，使教学在这一时段

中掀起了一个情绪高潮。

例 体现了用情感语言点化知识内容的言语方式。这个片段的

教学重点是分析该语段中“模糊”和“清晰”一对词。我们看到，它并

没有就事论事地去辨析该词，而是宕开一步，以几段诗化的语言，以

想象、联想、引用的方式，以凝重、深情、舒缓的语气，以描摹复现的手

势身姿，在解说知识点的过程中营造出与课文相似的悲壮氛围，讴歌

了红军的伟大、长征的伟大，进而一石三鸟地点明了文旨，并通过记

诵相关篇章，与学生形成一次情感交流。

（三）审美：人文表征和教学行为

语文人文表征之三：审美信息

审美信息是读者在解读鉴赏中产生的审美情感，由读者通过个

体阅读行为的体验而来。首先，语文教学内容的审美性来自于语文

《全日制中学语文教学大纲》规定：语文教学要培养

学生“健康高尚的审美观和审美能力”。其次，语文教材内容以文学

作品为主干，它们的审美性更是不言而喻的，除此之外的说明文、议

论文、通讯报道类课文，其描述的生动、议论的鲜明、说明的精当、推

理的周密、判断的确切，以及各种逻辑形式、修辞手法的妙用，都具有

众多的审美因素，更不用说所有选文的题旨所蕴含的自然美、社会

美、道德美、人格美、人性美、意趣美、科学美等等审美因素了。语文

课程审美活动的核心是陶冶性情，以教材为审美媒介，以感性认知、

直觉理解、情感领悟为审美任务，达致完善心理结构的审美目标。



“审美带有令人解放的性质”， 课堂教学的审美观照中，每一学生

个体对教本不拘一格的感应、感知、理解、品鉴、情感协调等审美活

动，创造出各个不同的“审美信息”，这一过程是主体在审美享受中被

唤起情感共鸣，得到性情滋养、心灵塑造、精神升华的过程，由此获得

对对象世界 学科、社会文化、社会、自我等的更强观察力、更充分

的感受力和更高价值追求，以及情感评价能力和良好的自我意识。

这便体现出语文课程、教学人文精神、人文色彩的另一侧面：张扬个

性，崇尚自在自为，完善理想人格。

审美信息。后一类的审美观照属于“实体性”审美观照，对

语文“审美信息”分别出自两大部类：第一类是文本的意蕴、物

事，系内容的审美所指，第二类是文体的语法、修辞、逻辑和文笔文

气，系形式的审美所指。学生通过对审美所指的审美观照得到审美

能指

它们的审美理解和欣赏通过知识教学层面的活动不难把握，而前一

类的审美观照则属于“隐喻性”审美观照，由于人文话语的象征性、混

沌性、间接性、模糊性，造就了文本“象外之象”、“题外之旨”、“言中／

言外之意”，如果处置不当，审美“意义的叛逃”在所难免，更遑论“活

化”，语文课程大量的理性化教学实践便是实证。语文学科人文精神

的流失最显在的时弊盖在于此。但正因其象征性、混沌性、间接性、

模糊性才使语文的审美活动更富于魅力、更具个性。

行为策略

教师的课堂语言／言语行为策略取向似应为：在语言表达方式、

语言表现形态、语言的指向等方面强化审美意识和美感，树立语文审

美的典型范式，将“隐喻”之所隐，“隐喻”之所喻转化为学生的审美知

觉对象，使学生在教本文字之上观照“再一个能指／多个能指”，使教

本的人文内涵得到美的表述（语言的）和美的再现（想象的、感觉的、

转述的）。正性的个案及分析如下：
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就是像猩猩血一样鲜红的红色。）那

例

例 《绿》教学片段

随着作者的笔触，随着作者感情的波澜，不仅我们的眼前出

现了那微微泛红的绿色涟漪，而且我们的指肤仿佛还能感触到

那闪着光亮的绿波的跳动，一种柔和、明快、亲切的感情也会从

心头漾起。北京什刹海拂地的杨柳，不能说不可爱；杭州虎跑寺

旁高峻而深密的“绿壁”，不能说不俊美；西湖的波，不能说不明

丽；秦淮河的水，不能说不旖旎。但是在作者的眼中，作者的笔

下，它们不是太浓，就是太淡，不是太明，就是太暗，都无法与梅

雨潭那明暗适度，浓淡相宜的绿相媲美！

作者甚至把梅雨潭想象为“如同一个十二三岁的小姑娘”，

想拍她，抚她，亲她，别致地把她叫做“女儿绿”，感情柔美到了极

点，那明艳多姿的画面，那逸趣横生的情怀，多么和谐地统一在

一起了。在这饱含诗情，充满生趣的绿意中，透露出作者对生活

的爱，升腾着作者向上的激情。

《风景谈》“猩红”词解教学

请大家注意这个语段中“猩红”这个词。哦，课文下面有注

释（学生齐念：“猩红”

么，“猩红”就是“鲜红”的意思啦？在“茫茫一片”、“热空气在作

哄哄的火响”，驼马枯骨发着“微小的白光”的“苍茫”、“寂静”的

大沙漠中，打着“猩红”大旗的驼队“昂然高步”地走来，你们能体

味一下“猩红”在这里的特殊情绪色彩和特定美感涵义吗？（学

生议论略。老师总结）“猩红”在这个语境里，赋予“沙漠驼铃”这

个画面、驼队这面大旗鲜活的亮色，与白骨形成对比；“猩红”不

同于“鲜红”，它让人感到死寂中的生机和野性的生命力，有一种

悲壮慷慨、苍凉豪迈的意味。

例 《望天门山》教学片段



“碧水东流至此回”！

壁开

色 。

楚江既可以使天门山山断石裂，足见其水流之急。而拦腰

中断的天门山，又夹江对峙，峭壁耸立，真是险峰奇水，十分壮

观。那清澈碧澄、浩浩渺渺的楚江，原来是在广阔的地带奔驰，

至此天门，江面突然变窄，奔泻的江流受到阻塞，于是就急速地

改变流向，在江面上激起汹涌的波澜

天门中断，仰望可见；而碧水折向，则需近看。诗虽然没有直接

写“望”，而“望”又实际上已在诗中了。

“天门中断楚江开”

潮直穿而下。

“碧水东流至此回”

壮气势。

“天门中断楚江开，碧水东流至此回”，多么豪爽奔放，多么

阔大雄伟！

用美的教学语言诠释美的教学内容，呈示教学内容的美，这是例

给人们的观感。曾碰到这样一件事：某校语文公开课教巴金散文

《灯》。课前，学生们喜滋滋地对观摩的老师说，很喜欢这篇课文，这

堂课您瞧好吧。课毕，学生却垂头丧气地说，没劲，不过还是那样。

据观摩者分析，其原因之一，是课上老师以用语干涩、毫无想象力和

艺术美感的“理性盖帽”（下结论、归纳）代替了课文阅读分析的审美

“ 天

前两句写天门的奇险和江流的湍急。

安徽省春秋时为楚国的地域，所以诗人把流经这一段的长

江称之为“楚江”。汹涌澎湃滚滚东流的楚江，一泻千里，具有

巨大的冲击力量，使古时好像曾为一体的天门，不得不为之“中

断”，如同打开两扇天门一样，让奔腾的楚江从中穿过

门中断楚江开”。李白的另一首《横江词》有一句“浪打天门石

重复一句“浪打天门石壁开”）写的正是这种雄奇景

一个“开”字，反映出澎湃奔流的江

一个“回”字，展现了江流汹涌的豪
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的语言表达不如例 的缜密练达。例 的示例性在于表述

和例

过程。反观例 ，教师解析课文写作手法的整段语言中不忙“穿靴戴

帽”作鉴定，而是力求“诠释”其美、“呈示”其美。这段教学语言好似

一篇优美的散文，词语绚丽、描述细腻、想象真切，句式工整与散谈相

间，节奏轻灵，说课文属意而未表之言，道学生已悟而无语之辞，有画

龙点睛之妙。课文无疑是美的，但在它未被化为观照者的审美感受

时，它的美并没有生命，是教师充满审美情趣、审美悟性、审美创造力

的教学语言赋予了课文美的活力，相信它也会启迪学生心中美的灵

性，不会感到“没劲”。

例

远比概念的理解认识来得丰富、广阔，却又不甚

了这样的观点：阅读理解力在审美领域作为一种审美理解力，是融化

在感知、想象、情感中的理解力，而不是纯粹概念的理解力。这种理

解（也可称作“会意

的释词过程）就成为了

确定（因上下文及文体语境的差异），多义、朦胧中又趋向一定的指

向。汉语文有“语义遮蔽”的“模糊语言”特性，对语文教学内容，教师

应注意常用清晰完整的词句揭示（以描绘、铺叙、形容、比拟等等手

法，而不是下定义）语词语句的被“遮蔽”了的审美义，帮助学生意会

该语词语句的语境功能。这个过程（包括例

兼有例

审美阅读过程。

例 的优点，突出的是，它将吟诵、欣赏同引证、

说明的语言表达方式熔于一炉，恰到好处地适应了课文的特点，是古

诗词教学语言的一个典范，也是古诗词教学规避非审美的程式化、翻

译化的范本。

二、语言／言语与学科语境的优化

学科语境是学科教学习得知识、探究问题和解决问题、组织学

习、形成交流等活动中教师本位的话语支持性条件。语文学科的话

语支持性条件包括关于事实性知识的阐释性语言和描述性语言、关

于问题的组织性语言、关于发问的启示性语言、关于原理的逻辑性语



位是：机械（单调）和失当。而我们近

言、关于情感／审美信息的文学性人文化语言、关于态度的“强化”“变

化”语言等等。这种支持性条件是以体现学科课程科学性、学术性为

首选特征的。学科的知识特点、逻辑形式、能力形成规律、学力发展

指向经由学科语境的修饰、点染、造势、提升而感性地显现，感性地影

响教与学的行为。学科语境主要由教师的课堂言语行为构成，它们

围绕该堂课中教学内容的“关键词”系统，形成全堂学习的“话语场”，

其中教师的言语频数及言语的质量（构造、向度、扩展性、概念水平

等），直接关系到该堂课的学习性向和即时效应。在学科语境中，教

师可以起到定基调、导方向、给范型和扩展教学内容、诱导学习经验、

活化思维态势、优化学习心境等作用。

从部分调查得到的结果①，我们所面对的关于语文课堂场景／语

境一般情态形容词的选项前

年所作的其他语文学科语境观察研究亦证明这种结果的普遍。这方

面的调研还传达出这样的信息：语文课堂活动的参与者对教学语境

的低评价，至少表明实际状况与参与者所期待的状况不符；教学活动

的主体试图改变教学过程的话语素质低下的状况，但在具体策略以

及问题抓手方面尚未展开建设性的探讨。以下试从学科语境优化原

则着手对现状作进一步考察分析。

（一）教师语言／言语行为的非日常化原则

教师的课堂语言／言语是一种教学口语语体，在科学化、教养性、

公众性的要求下，它必须与日常口语语体分出泾渭。

日常口语带有很强的主观随意性，在不少场合它并非以信息

传递和解决问题为主要目的，主体即时即兴地宣泄、“私语性”地表现

自我，语体往往呈现出句式松散、不完整、欠畅达、语词粗糙或词不达

意的样态；教学口语则是客观目的性极强的语体，它恰恰以信息传递

西太原三所中学，以及上海、河南和太原三地中学、教育学院教师的调查咨询。

间对上海长宁区、普陀区、虹口区六所中学，河南郑州、山① 作 者



身为教学语言实录，但很明显，它不符合教

和问题解决为全部目的，主体有准备有针对性地表达（亦不排除即时

即兴的成分），语体呈现的是句式相对严整、语气畅达、内容完备、语

词较规范、语义明白到位的样态。这亦是语文学科语境最基本的话

语样态。现时实际中尚有与此样态相去甚远的情形，冗词赘语大量

掺入，是为填补不完备、不到位之内容意义，结果造成教师学术威信、

课堂学科氛围的损害。

日常口语是交际性语体，以自我宣泄、自我慰藉、维系人际关

系、传达情绪情感为主要职能，表达时常常有语句脱落、语义暧昧、措

辞俚俗、话题转移、主题不可预测、失语等情形，听者不甚介意，但它

的魅力和潜力或许在于此；教学口语当然不同，教学口语是教习性语

体，以指导受教者、解说书本知识、示范学习、评价学习为主要职能

（它的交际性也体现在这些方面），表达时需要严肃、郑重、文雅、权

威、理智，必须话题集中、主题明确、措辞确切、逻辑性强。从下列实

录语例中我们看到，例

在措辞、层次逻辑、主题等方

学口语的基本要求，其表现得归入日常口语类（但实际教学场合，此

类情形一再出现，似已成顽疾）。而例

面则表现得平实而规范，属于极为正统的教学口语，即便在语言形式

上（见划点处）也体现出极高的语文学科学术性。

日常口语的对象多为个体或少数人，语言表现要求相对低；

课堂教学口语基本上面向公众发表，对象是群体、许多人，要求教师

具一定的控场能力，发音、吐字、口音、语调、语势、音量、态势语等等

口语发表的表现力要求较高，除了资质禀赋，还需经专门练习、实习

才能逐步达到。在我们的研究中曾以微格教学方式让准语文教师的

师范生和在职语文教师进行自我审察评价，不仅得到了良好的反馈

结果，且还进一步证实了这样的观点：教师的语言发表表现力仍具有

较大可塑性。

教师的教学口语摆脱日常的负面影响，走出日常口语的使用定

势，对优化学科语境具重要的先决性的意义。苏霍姆林斯基讲过这



例

样一件事：“二十年前，我去听一位教师的课，观察孩子们怎样感知新

教材的讲解。我发现，孩子们听后很疲劳，下课时简直是精疲力竭

了。我开始仔细听教师的语言，使我大为吃惊。教师的语言是那么

混乱，没有逻辑顺序，他讲的教材的意思是那么模糊不清，以至于第

一次感知这个或那个概念的儿童，不得不用全部力气，才能听懂一点

点东西。孩子们感到疲劳的原因正在于此。”①

例 《致橡树》的教学

我的体会，男女有别，女的该有温柔的一面，男的想找温暖

的港湾／把男同志比作“橡树”／把男女关系讲得非常清楚／用现

在的话就是妇联号召的“自尊、自立、自强”。

《拿来主义》的教学

“孱头”、“昏蛋”、“废

同学们，鲁迅先生在论述“拿来主义”之前，在对待文化遗产

的态度上，先批判了这三种情况：一是“不敢走进门”，怕，恐惧；

二是全盘否定，虚无主义的态度；三是“接受一切”，全盘继承。

这都不是“拿来主义”。鲁迅先生用具体的形象的比喻，把问题

讲得非常具体，非常通俗。本来，继承文化遗产，是一个很深奥

的理论问题，可是经鲁迅先生这么论述，我们就恍然大悟，就清

楚明白了。你看，多么具体，多么形象

深入浅出。

物”。这就使得抽象的问题具体化，深奥的道理浅显化，真正做

到了

（二）教师语言／言语应用的目标化原则

一堂课须有一个（可能也允许有两个）明确的主要的教学目标，

这是教师皆知的；每份教案须白纸黑字地标示，亦为不言自喻之理。
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例

课堂情境中的问题在于，每一个教学语言单位语段都有一个明确的

教学子目标（当然是与课时教学目标相关一致的），并非每位教师都

有意为之，每位教师都能做到做好。所谓“单位语段”子目标是由体

现或潜伏在语脉中的“词语线”来指示的。通过微观地考察记录一般

教学实况发现，教学语言在一个单位语段里游离教学目标，或与其若

即若离或无明确的教学子目标的情形较为常见，且不易被教师本人

察觉。在语文教师培训活动中，我们在对“说课”所作的相关研习中

尝试了“语段目标”的微型教研，多数教师确认：自己的教学语言／言

语“不够严谨”，“标的不够清晰”，“围绕‘中心词’展开不力”。与提

问、讨论等数学行为相比较而言，客观上，教学语言受教学目标（教学

子目标）的制约影响度是比较小的，然而语文教学耗时较多、效率偏

低（相对某些学科而言）的不利局面恰恰与之不无关系。同时，这种

“游离”现象也造成了学生思维的隐性障碍，是语文学科思维训练的

一个隐患。下面正负性两个例子可用来观察教学语言与语段教学子

目标的关系及其教师行为的失当“关节”。

有关“文章结构”的指导

同学们，当我们选好了写文章的材料后，我们便要根据表现

主题的需要和材料间的内在联系，考虑怎样将材料合理地组织

起来。这包括：这篇文章分几层写，哪些材料先写，哪些材料后

写，哪些材料详写，哪些材料略写，于何处伏笔，在哪里呼应，如

何开头，怎样结尾。所有的这些问题，都要根据主题的要求，从

全局着眼，统筹安排结构，合理组织材料，这就是人们常说的“布

局谋篇”。结构安排得如何，直接影响到文章的质量。

安排文章的结构，不仅是个写作技巧问题，而且是个思想认

识问题。一篇文章的结构总是和作者对事物的认识、理解及其

思路紧密相关的，所谓思路就是指思想的线索、思想的脉络。作

者的思路是他对客观事物怎样观察、理解、认识的反映。思路是



“光与影有着和谐的旋律”

结构的基础。作者用文字把自己的思路反映出来，就是文章的

结构。

例 《荷塘月色》修辞手法“通感”解析

旋律是有起有伏，有快有慢，

富有节奏感的。塘中的月色、光和影也似乎给人这种感觉，所以

这里作者就用了一个“旋律”作比。这种感觉好像那月色下小提

琴奏出的名曲一样，令人陶醉。这一句话增强了你的视觉感受，

这是从哪个角度写的呢？（学生：听觉。）是从听觉来衬托、加强

你的感受。这种手法我们叫它通感。这在文章的前面部分里有

没有？（学生：有。“微风过去，送来缕缕清香，仿佛远处高楼上

渺茫的歌声似的”。这是把嗅觉写成听觉。）对，这一处用的是通

感手法，但不能说是把嗅觉写成听觉。应该这样说，是通过听觉

感受来增强嗅觉的感受。我们这个学期已上的课文里还有没有

这种用法的？大家想想。（学生：《绿》里面有，“她松松的皱

但你却看不透她！”）你念的这一段里哪里是

着，像少妇拖着的裙幅；她滑滑的明亮着，像涂了‘明油’一般，有

鸡蛋清那样软，那样嫩；她又不杂些尘滓，宛然一块温润的碧玉，

只清清的一色

通感手法？（学生：“她松松的皱缬着，像少妇拖着的裙幅。”）对，

这就是写触觉感受来增加视觉感受。还有哪篇文章里有这种手

法？（学生：《长江三峡》里也有，“突然是绿茸茸的草坂，像一支

充满幽情的乐曲”，这里就是借听觉的感受来增强视觉感受。）

对，找得对，也解释得对。这些都是通感，用这种手法描写的对

象往往对读者产生极大的魅力，增强了文章的感染力。你看那

“绿茸茸的草坂”，像一支充满幽情的乐曲，多美呀。我们今后在

阅读和写作中都要认真地体会运用这种手法。（请一学生读这

个自然段）
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