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邓牛顿

我非常高兴地和年轻朋友一起迈进了圆员世纪。我一直认为，作
为新世纪的青年，应当具备现代人的素质和品格。这包括着：科学思

想、民主意识、艺术涵养与美学情怀。

文学作品，特别是文学名著，形象地刻画了人类所创造的历史

图景，记录了各阶层人物所走过的心路历程，描绘了世界各地域、各

民族的风土人情与生命轨迹。茅盾曾说：“在一个民族的文学里，我

们看见的是该民族中感觉特别锐敏的人们，在那里诉说他们的喜悦

和忧虑；虽然他们在形式上是表白他们自己或他们的同伴，然而我

们从此却接触了一个民族的心。”阅读文学名著，我们可以了解人类

历来的生存状况，生活方式，生命体悟与理想追求。通过这种对文学

时空的返顾与回眸，我们能够接受情的感染，爱的抚慰，美的陶冶，

智的启迪，行的殷鉴，理的提升与灵的激励，而这一切，又恰恰都关

系着现代人素质品格的培植与铸造。

为了帮助青年朋友鉴赏中外文学名著，我们邀集了上海各大

学、科研院所、出版部门的专家学者撰写了这些导读文章，期望陪同

大家一起走进经典作家所创造的文学世界，去领受他们所惠予的人

生激情与审美智慧。

作为这项工作的联络人，我对各位教授、博士的热情参与致以

深挚的感谢，对王元化先生的勉励和夏仲翼先生的支持表示崇高的

敬意。

圆园园员年圆月圆缘日
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在《三国演义》、《水浒传》、《西游

记》、《红楼梦》四大名著中，《西游记》以

其神魔小说的传奇、瑰丽而独树一帜。

清代学者张书绅盛赞《西游记》“无一不

奇”：奇人、奇事、奇地、奇想，而且在奇幻

的篇章中寓寄着无比丰富的思想和文化

底蕴，所谓“游戏之中暗传密谛”，令后世

读者生发出无穷的遐想和启迪，享受到

巨大和永久的艺术美感。

作者生平

《西游记》大约在明代嘉靖、万历间
穴公元员远世纪中后期雪问世时，书上未具
作者的姓名。原因不外乎二：一是在中

国古代，小说在社会上没有什么地位，小

说作者也要遭封建士大夫们的轻视和蔑

视，因此在自己的作品问世时，作者往往

不愿意署上姓名，或者只署一个假名，什

么“主人”、“山人”之类；二是《西游记》并

非某人的个人创作，它最早是说书人或

《西游记》

吴承恩

（约员缘园园耀约员缘愿圆）

吴承恩，字汝忠，

号射阳山人，山阳人，

明朝小说家，曾任浙

江长兴县丞，主要作

品有神魔小说《西游

记》、志怪小说《禹鼎

志》（已佚）及《射阳先

生存稿》。

作者简介
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演唱艺人说唱的故事材料，经过唐、

宋、元、明几个朝代近千年的不断丰

富，反复修改，最后由某位文人甚至

某几位文人先后加工改编为现在所见

的百回本小说，也可能这位文人不想

将这部修改编定的作品攫为个人所

有，所以不署名。这样一来，《西游记》

刊印后，虽受到人们广泛欢迎，但是大

家并不知道它的作

者究竟是谁。根据

资料记载，当时社

会上曾传说《西游

记》作者是明代与

藩王府有关的人。

从古至今，人

们提出的《西游记》

作者的姓名，竟有

七八个之多。相比

之下，当以吴承恩

最有根据。《西游记》作者是吴承恩，

最早由清代学者提出，并在 圆园世纪
圆园年代，由鲁迅和胡适论定。此后出
版的《西游记》，就都署吴承恩著。但

是，海内外学者还不时提出不同的看

法。

吴承恩穴约员缘园园耀约员缘愿圆雪，字汝
忠，号射阳山人。山阳 穴今江苏淮安雪
人。祖上两代曾任学官，官阶卑微；父

亲入赘徐家，后承其业，做丝绒之类小

生意，却不擅经营，每天只读古人书，

人以为痴。吴承恩从小受其父教育和

熏陶，“少有文名”，读遍群书，被人誉

为“一第如拾芥”，就是说，应试必中。

可是事实上他在中秀才以后，每次赴

考总是名落孙山。四十五岁才为贡

生；年过五十，入京候选；等了几年，才

得了个浙江长兴县丞的八品小官，分

管粮马、巡捕等事。吴承恩为人不合

官场潮流，不久就遭受一场冤枉官

司。之后又补了
“荆府纪善”的闲

职，近年有论者认

为吴承恩就是在

湖北荆王府时改

编了《西游记》，稍

后就告老还乡，以

诗酒自娱而终，享

年八十有余。

吴承恩从小

就喜欢听神话故

事，爱读唐人传奇小说。稍长，就到处

搜求此类材料，满肚子都是神仙鬼怪，

以致产生了创作神魔小说的强烈欲

望。同时，吴承恩一生困顿，郁郁不得

志，养成了“喜笑悲歌气傲然”的性

格。所以他的诗文创作，能够“师心匠

意”，从不傍人门户，人云亦云；他的神

魔小说，亦不是为鬼怪写鬼怪，而是为

了写人间变异，寄托着“鉴戒”的深

意。这些正是他编撰《西游记》的思想

基础和创作基础。天启《淮安府志》记

载有吴承恩《西游记》，还说“所著杂记

《西游记》
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数种，名震一时”，有《射阳先生存稿》

存世，新版校注本称《吴承恩诗文

集》。

不过，今存最早的明金陵世德堂

刊印的《西游记》百回本，系经华阳洞

天主人“订校”和“秩其卷目”，并非吴

承恩编本的原貌。
《西游记》百回本成书前或稍后，

今存有关《西游》题材的说唱本有三

种：一是《大唐三藏取经诗话》；二为
《西游记》平话的两则片段，即辑入《永

乐大典》的《魏徵梦斩泾河龙》和辑入

朝鲜汉语教科书《朴通事谚解》中的
《车迟国斗圣》；三为《西游记杂剧》，明

人杨景贤作，共六本二十四出。另外，

从早期戏曲资料中还可看到更早时期

演唱唐僧取经故事的剧目和唱曲。这

说明：小说《西游记》是由唐宋元明以

来，在民间文学发展基础上不断演变，

最后在明代中期由文人加工改变为百

回本巨著的。

内容梗概

《西游记》描写的是唐僧西天取

经故事。唐僧取经，历史上实有其事。

唐代玄奘 穴远园园耀远远源雪姓陈名祎，
洛州缑氏穴今河南偃师雪人。十三岁出
家为僧，游历各地，访求名师，讲论佛

法。他发现对教义的理解，各家多有

不同，深感困惑，于是誓游西方，学习

真经。但当时朝廷不许，玄奘孤身一

人，毅然越境外出。经历种种艰难困

苦，毫不后悔，终于到达古印度。他一

面学习，一面讲学。于贞观十九年回

到长安，历时十七年，行程达五万余

里，带回佛经六百五十七部。当时，唐

太宗李世民亲自召见，并命他专事佛

经翻译。玄奘于唐高宗麟德元年逝

世。

这样一位传奇性人物，无疑会受

到全国民众的敬仰和钦佩。所以，在

他回国之时，空城出迎；逝后殡葬，竟

有百万余人送行，绵延五百余里。于

是玄奘西行求法故事迅速在人民群众

中传播开来。

本来玄奘取经，经历诸多奇方异

域，各种天险人祸，他的所见所历，充

满着惊险性和神奇性。这在玄奘、辩

机著《大唐西域记》和慧立、彦忄宗著
《大慈恩寺三藏法师传》中已多有记

叙，迭加渲染；而在传播中又被不断加

入幻诞诡异的内容，唐僧取经故事便

逐渐被神话化，终于成为热点题材，被

《西游记》

《大唐西域记》
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艺人编成各种故事来说唱和演出。据

今日资料，有诗话、平话、戏曲多种，很

可能还有词话，最后发展成为百回本

小说巨著《西游记》。

但是，《西游记》所写唐僧取经的

神话故事，与史实大有不同。首先，为

什么取经：历史上的玄奘旨在求佛经

的真解；小说中求经的目的，则是为了
“皇图永固”，变成带着政治目的上西

天了。其次，取什么经：历史上的玄奘

旨在佛经；小说中则是取“劝化众生”

之经，实际上就是改造社会的方法。

因为那个南赡部洲即古代中华“多贪

多杀，多谣多诳，多欺多诈”，“不忠不

孝，不仁不义，瞒心昧己，大斗小秤”，

总之，已经是“口舌凶邪，是非恶悔”，

所以要改造。最后，是怎样取经：历史

上的玄奘是孤身前往，凭其意志和毅

力，苦历诸险，达到目的；而小说所写，

则是由唐僧师徒同行，且主要由其徒

弟孙悟空力排万难，就是说取经时主

角变成了孙悟空，唐僧只是一个挂名

的主角了。总之，历史上的玄奘取经

是宗教活动，当然，在客观上为中外文

化交流作出了巨大的贡献；而小说写

的唐僧取经，虽然以宗教活动为依托，

而作者的创作意图却已远远超出宗教

范围了。
《西游记》全书的内容，明显可分

成三大版块：

第一部分，从第一回至第七回，是

为孙悟空立传，也就是孙悟空出世

记。主要内容为孙悟空出世后，勇探

水帘洞，创立了花果山猴国的基业，不

满足现状，立志访道，求得“与天同寿

的真功果，不死长生的大法门”，于是

大闹龙宫，大闹幽冥和大闹天宫，名扬

三界。最后失败，被压在五行山下五

百年。

第二部分，从第八回至第十二回，

是取经缘由和组成班子。主要内容

有：如来佛造经欲传东土，命观音找人

取经；观音收伏了孙悟空、猪悟能、沙

悟净和白龙，为取经人安排了助手。

当其时，唐太宗魂游地府，回阳后组织

水陆大会，选唐僧为主持，终于为观音

所鼓动西行取经。

第三部分，从第十三回至第一百

回，是西天取经，为全书主要内容。描

写唐僧西行，陆续收孙悟空、猪八戒
穴悟能雪、沙和尚穴悟净雪为徒，收小白龙
变白马为坐骑。由此苦历种种艰险，

共有四十一个故事，多为妖魔鬼怪，间

有人间国度。其中尤以大闹五庄观、

三打白骨精、平顶山除妖、乌鸡国救

王、车迟国斗法、大闹金山兜洞、女儿国

遇难、三调芭蕉扇、朱紫国医王等最为

可观。最后到达西天，取得真经，师徒

得成正果。
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思想价值

由于《西游记》所写唐僧西天取经

是宗教性题材，同时出现其中的人物

又多是神仙菩萨、妖魔鬼怪，所以，这

部小说的内容既十分丰富，也异常特

殊。因此，对《西游记》的思想价值，从

古至今，看法大有不同。或说要求“放

心”之喻，启发人们切莫放纵身心；或

说是演金丹大道，从中可获得长生不

老之术；或以为反映政治斗争，说孙悟

空是农民英雄者有之，又截然相反，说

是革命叛徒或开明人士者亦有之。争

论不已，莫衷一是。

如果从全书艺术形象体系作总体

分析，《西游记》的思想价值大体可归

纳为如下三个方面：

其一，《西游记》虽表现神怪内容

和描写宗教题材，却在不同程度上对

当时现实社会和宗教思想作了相当广

泛的深刻的嘲笑、讥刺和批判。

最尖锐的莫过于把斥责的矛头直

指人间社会的最高统治者。车迟国、

比丘国故事中，国王宠信妖道求圣水，

取一千一百一十一个小儿心肝做药

引，以求长生不老，毫无疑问是明代嘉

靖皇帝宠信道士、养童男童女炼长生

药事的写照。作者借唐僧之口，直斥

比丘国王为“昏君”、“行无道之事”，又

何尝不是借题发挥，指桑骂槐选唐太宗
在小说中似乎为明君形象，但作者也

不惜用曲笔痛加讽刺，即在魂游地府

时，路遇其父李渊和兄弟建成、元吉的

鬼魂，不仅视同陌路，后者竟上前扯住

李世民，揪打索命。这无非是翻当年

李世民杀太子害兄弟夺皇位的玄武门

之变的旧账，挖他的烂疮疤。

至于对统治阶级残害人民和社会
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生活中的黑暗腐朽现象，也时时借机

嘲弄和贬斥。车迟国迫害和尚，和尚

本为无辜受难，却大规模四下缉拿，连
“剪鬃秃子、毛稀的，都也难逃”，显然

就是明代特务统治横行害民的写照。

红孩子故事中，土地们“披一片，挂一

片，衤昆无裆，裤无口的”向孙悟空诉

告：他们被妖精弄得“一个个衣不蔽

身，食不充口”，还要“拿了去烧火顶

门”，“提铃唱号”，又要“讨甚么常例

钱”，被搅得“不得安生”，是当时社会

下层群众被剥削被残害得无法生存的

苦难生活的图景。
《西游记》对宗教的嘲讽，也相当

深刻和耐人寻味。唐僧西行中遭遇灾

难时，有不少妖魔是佛、道两教头面人

物的家奴或坐骑下凡，作祟害民，如观

音菩萨的坐骑狮犭孔接连害死多名朱紫

国宫女，寿星的鹿儿要杀一千多小儿

做药引等。作品甚至把批判的矛头直

指三教教主。如写玉帝滥施淫威，见

凤仙郡守推倒供献喂狗，竟使该方三

年无雨，“三停饿死二停人”，“十门九

户俱啼哭”，残害无辜。诸如此类，决

非偶然，而是作者创作构思中有意设

计的反映。

其二，《西游记》中所表现的和所

寄寓的奇思异想，对读者具有莫大的

甚至是无穷无尽的启示，能触发人们

的灵感，增进人们的智慧，促使人们不

断地去幻想、去创造。

《西游记》形象描绘中所表达和寄

托的奇思异想，是作者对于人类和人

类社会未来的某些自由思想的体现，

是对于人类未来不断征服大自然的奇

妙构想。这种奇思异想，无疑是作者

高度飞驰幻想的产物。幻想是人们对

现状不满足并希望改变现状而产生的

憧憬美好事物和美好未来的一种心理

表现。幻想并不是科学的预测和对未

来的科学设计。幻想的飞驰，实际上

是从个人的意愿出发抒发个人对未来

的愿望，包含着极大的想象性和随意

性，但同样也包含着极大的启示性和

鼓动性。诸如：千里眼，顺风耳，一个

筋斗十万八千里，孙悟空身上的毫毛

能在顷刻间变化成无数的小猴子，他

能钻入别人的肚子里去伸拳踢腿，能

直上三十三天大闹天宫，又会下海赴

龙宫索宝，以及小小扇子能扇灭八百

里熊熊火焰，还有断头再接，剖腹再

合，男子怀孕⋯⋯这一切惊人的笔

墨，标志着作者的创作思维无论其模

式或内容，已经不受传统的方式所局

限，并远远地超越了当时时代所反映

的水平和社会所提供的普遍尺度的范

围。作者把自己这种创造性思维，转

化为创造性活动，把自己对于未来的

渴望和希冀，具体地生动地转化为活

生生的形象，从而使这种带着超前性

的奇思异想，征服着读者的心理，并在

读者的心灵中点燃起对于未来的理想

思
想
价
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之光，激发人们探索未来的莫大勇气，

去创造比现有水平现有秩序更美好、

更和谐、更自由的境界。
《西游记》所抒写的奇思异想，应

该说已有不少方面已为科学的发明和

技术的进步所证实，还有不少方面正

在实验和创造中，而且随着对《西游

记》的认识越深化，理解越深入，它所

给予人们的精神启迪将进一步升华。

其三，《西游记》给读者谱写了一

曲寓有哲理意味的理想之歌，旨在鼓

舞人们不断克服人性的弱点，勇于披

荆斩棘去战胜前进路上的种种艰难险

阻，为实现人生的完美和社会的不断

和谐而贡献自己的一切。
《西游记》形象描绘的主体，无疑

就是表现主人公们特别是孙悟空的人

生历程，以及他们如何完成西天取经

的不朽事业。因此，一切形象设计和

创作构思，莫不以此为中心，由此来展

开，由此为归宿。

在全书首尾，如来佛祖曾两度指

责东土是罪恶凶场、是非恶海，这种设

置旨在说明一种传经和取经的必要

性；但是，随着情节进展而表现的实际

和真相，原来被如来佛祖赞美的西方

道上，也不是什么乐土，而是处处有魔

窟，步步有妖祸，这样，取经和反取经

的冲突，便时时爆发。同时，观音菩萨

所组织的取经班子，包括唐僧、孙悟

空、猪八戒和沙僧，既是很完善的一班

人，也可说是一个差劲的群体。所谓

完善，是指各有其能，不失为优化组

合；所谓差劲，因为皆非完人，各有所

短，离心力强。说穿了，唐僧虽有取经

的决心，却无其能；三徒虽有其能，却

无拯救东土之大志，只抱获得一己正

果之小愿。因此，就出现了如下的态

势：若要完成取经事业，就必须不断完

善取经班子的优化组合，克服离心力，

才有可能去战胜西天路上处处存在的

灾祸和困难。

这个设计，当然为作者的艺术构

思提供了巨大的空间，沿着如下的思

路，即：师徒间矛盾的出现和激化，灾

难丛生，大祸临身；而随着矛盾的钝化

和解决，妖祸人灾也就战胜了。全书

安排的西天取经路上的四十一个故

事，从表象上看，似有同题重复之嫌，

若透过形象描绘，从深层哲理上体会，

则每题都会有不同的启示。此外，当

然也包括孙悟空大闹天宫的失败以及

随之而来的拜师取经，甚至还出现戴

禁箍一节变化，也只是为展示孙悟空

人生历程的复杂性和完成取经事业的

艰巨性而已。然而，这一切留给读者

的哲理性的启示，又是多么的丰富和

深刻。

艺术特色

《西游记》具有自成一格的艺术特

《西游记》
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色，给读者以独特的艺术享受和美的

熏陶。这部不朽巨著的艺术特点最突

出最引人的当推如下方面：

其一，涉笔成趣，寓嘲寓讽。
《西游记》形象描绘中，作者有意

识地采用了喜剧的笔法，走笔运墨，自

然成趣，妙趣横生。而且看似信手拈

来，却总是能笔底生花。所以，小说中

处处泛溢着一股浓厚的诙谐和滑稽的

氛围，常常能引出和赢得读者会心之

笑。这笑声，是作者艺术格调中趣的

特点异常引人的反映，是作者涉笔成

趣的艺术功力的完满体现。如五庄观

故事中，猪八戒对人参果馋涎欲滴，撺

掇孙悟空去偷，偷来后一口囫囵吞，却

又涎着脸向沙僧问果子啥滋味，想再

弄一个吃；但当小道童追究时，他反而

怀疑孙悟空多吃多占，竟倒转来同猴

哥纠缠。寥寥数笔，把猪八戒一副呆

头呆脑的贪嘴馋相刻画得活灵活现，

浓烈的诙谐氛围中，透露出善意的讥

嘲之意。又如唐僧到达西天后，如来

命伽叶发经，但后者因勒索“人事”未

能如愿，便故意发出无字经本。孙悟

空告到如来跟前，佛祖竟发其经不能

贱卖之话。无疑这也是戏笔。这其中

就包含着深刻的讽刺意味了。六根清

净如佛祖、伽叶，何用“人事”芽作者自
然难免由此而连及人世间事，作者的

戏笔勾勒，讥嘲和贬斥的锋芒已悄悄

指向了人世的时弊了。作者那运用自

如富有色彩的笔，或借嬉戏以见志，或

以调笑来寄讽，或因难抑心头的愤慨

而冷嘲，或在漫不经心的叙述中以寓

讥，都能在涉笔成趣中来体现，而人们

也就会在字里行间的诙谐意味中引发

笑声，从而得到艺术欣赏的无限快感

和满足。

其二，作意好奇，亦幻亦真。

文学创作离不开想象、夸张和虚

构。特别是《西游记》这样的神怪小

说，则更是需要天马行空般飞驰想象，

异想天开般进行虚构，千方百计地加

以夸张。而作者文心灵幻的创作个性

和立意好奇的创作作风，正是《西游

记》艺术上独创一格的又一个标志。

作品形象描绘中，包括故事、人物、场

景，都是异常恍惚缥缈，十分神奇幻

诞：天庭、水府、仙境、地狱，都是远离

尘世的海市蜃楼；齐天大圣、天篷元

玄奘藏经的大雁塔
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帅、卷帘大将，牛魔王、白骨精、黄袍

怪，都是幻想飞驰的虚拟之体；车迟国

斗法、三调芭蕉扇、朱紫国医王，更是

荒诞诡谲；无底洞、火焰山、稀柿衕，又

是何等千奇百怪选总之，奇幻，全面体
现在作品内容和形式的一系列因素

中，深入渗透在思想和艺术的各个环

节间，从而构成一个奇中见奇，幻中有

幻的艺术境界。

但是，《西游记》却又是好奇而不

荒唐，怪幻而不失其真；全书所体现的

是亦幻亦真，虚实结合。小说描写的

人物、故事、场景，说到底，是在一定程

度上反映了特定历史时代生活中的某

些特点和真实性，即使是曲折地含蓄

地间接地加以体现。例如，小说中几

度描写孙悟空的钻心术、变丹、变桃、

变瓜、变蟭蟟虫，几乎无所不能，但是

钻心术并不能因此胜券在握，还须辅

以能人相助和其战术手段。最有趣的

莫过于钻入罗刹女腹中所获得的竟是

一把假扇，以致在火焰山前把两股间

猴毛也烧个精光。这种笔墨无疑是使

故事情节具有更多的合理性。天宫地

府如此等级森严，岂出于作者之臆想，

不过是人间社会的曲折写照；即使是

孙悟空和二郎神斗法时，那根尾巴变

不去而只好变旗竿的奇想妙笔，这也

无疑是幻不失真的表现。说到底，《西

游记》作者好奇的追求，之所以能够使

读者乐于欣赏，甚至灵犀相通，根本原

因也就在于具有幻不失真、真幻结合、

具有一定的真实感。

第三，喜闻乐见，雅俗共赏。
《西游记》的内容和形式最显著的

特点之一就是通俗性。就故事情节

说，曲折生动，有头有尾，发展的层次

很清楚：大闹天宫自成一块，八十一难

则为全局的重点，但就八十一难来看，

一难结束，另一难开始，环环相接，连

续演进；而就其中每个故事而言，则又

各自从发生发展到结束；同时，大多数

故事，都精彩引人，令人爱读，且亦可

独立成篇，屡读不厌。就人物形象说，

孙悟空、猪八戒固然是难得的艺术典

型，备受人们喜爱，但其他较次要者亦

不乏生动鲜明，也具有一定典型意

义。他们虽然大多为神魔之类的幻想

之物，但作者赋予他们的性格特征，则

是人类社会矛盾冲突的反映和人性的

不同的折射，不但可以理解，而且相当

熟悉。就文学语言说，叙事时娓娓动

听，丝丝入扣，全书情节内容之所以那

么多姿多彩，无疑借助于那特色鲜明

富有魅力的语言技巧；写人时如闻其

声，惟妙惟肖，全书人物形象之所以那

么丰满生动，因为作者善于扣住人物

各自的性格特点来反复点染，笔到传

神；绘景时情景交融，美不胜收，全书

景物描绘之所以能给读者以艺术感

染，更由于作者把景物描绘与刻画人

物和叙述故事联系起来，写景为了写

《西游记》
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情写人，所以，写景也融入了人性和感

情。

因此，欣赏《西游记》，既可以只看

故事看得兴高采烈，也不妨往深层次

发掘，探其旨趣和审美意蕴。所谓雅

俗共赏，老少爱读，这正是《西游记》的

一大特色。

与此相适应，《西游记》取得了多

方面的艺术成就，在中国文学中产生

了极大的影响，其中最为人称道的有

两个方面。

其一，神话形象的塑造。
《西游记》所描写的人物形象，大

多为仙佛魔怪，林林总总，千姿百态，

其中主要者都能给人以比较深刻的印

象。特别值得提出的则是孙悟空和猪

八戒，这两个艺术典型堪称双子星座，

作为全民族的宝贵精神财富，将永远

地耸立在古典小说形象画廊而光辉长

存。

先说孙悟空。孙悟空是一个石

猴，石猴勇探水帘洞，就被群猴尊为美

猴王。这个美称，恰恰可以代表孙悟

空形象有着美的心灵和美的性格。

人们首先称奇不止的是孙悟空敢

于大闹龙宫、大闹幽冥和大闹天宫，这

使他的威名从此盛传三界，也使猴王

自己永远以此为荣。在孙悟空大闹三

界特别是大闹天宫的描写中，不仅由

于作者运用生花妙笔，将孙悟空形象

刻画得那样活龙活现，栩栩如生，还由

于这些故事，显然表现出对于神圣不

可侵犯的三界权威的蔑视。读者们欣

赏中，自然而然会与打碎那种不合理

的封建秩序和精神桎梏的观念联系在

一起，从而产生一种难以抑止的快感

和满足。

不过，孙悟空更光辉的业绩，却是

在他拜唐僧为师保护其去西天取经的

过程中表现的，孙悟空无限丰富而鲜

明的性格特征，也在这过程中得到最

丰满的塑造和实现。因为在西行途

中，他出生入死，英勇奋战，经历了一

次又一次艰难险阻，战胜了一个又一

个穷凶极恶的妖魔鬼怪，谱写了一曲

又一曲英雄战歌，“使碎六叶连肝肺，

用尽三毛七孔心”，最后到达西天，取

经事业圆满成功，他也得成正果。

再说猪八戒。猪八戒曾任天庭的

天篷元帅，因犯天条被贬下界，颇有点

呆头呆脑，得了个绰号叫呆子。

猪八戒是取经集团中的重要成员

之一。他的任务最平凡不过，就是挑

行李。但行李担重，路途遥远，其实也

艰苦难挨；他却逐日家担着走，最后也

是由“挑担有功”，成了正果。这是作

者塑造猪八戒形象的最基本的性格层

面。从这一层面，不难理解，作者赋予

这个人物的特点：只能是一个普通劳

动者。

但是，猪八戒除挑担以外，对别的

事也并非不问不管。连孙悟孙也承
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认，在与妖魔恶斗中，“单丝不成线，孤

掌难鸣”，所以常常带上老猪当帮手。

尤其是稀柿衕口，呆子赫赫显神威；水

底洞府，老猪总是打头阵。这些描写，

显然是作者有意来充分展示猪八戒作

为取经成员之一的特殊作用，与孙悟

空相辅相成，共同完成取经事业。

猪八戒的性格特征主要是浑厚憨

直，愚钝质朴。不过作者又以浓重的

喜剧性手法来刻画这个神话人物，也

不免包含着揶揄的意图，对诸如弄虚

作假、贪吃懒做，即沾染了世俗社会某

些不良习气的表现，给以善意的讥讽

和恰如其分的嘲笑。

孙悟空和猪八戒是《西游记》中塑

造得最成功的人物形象。人们阅读
《西游记》，最欣赏的、最喜爱的、印象

之深刻甚至永远会留在记忆中的，就

是这两个栩栩如生的艺术典型。究其

原因，当然是作者运用了富有独创性

艺术手法

的成果。这

可以从如

下三方面

来谈：

一 是

亦神亦妖、

是人似兽

的形象设

计，使这两

个神话人

物性格之独特，形象之奇异，古今唯

一，世上无双。是人似兽，就可以具人

性，呈兽形。孙悟空是石猴，作者对孙

猴子的猴脸、猴毛、猴尾巴和猴屁股做

足了文章，生发出无数生动有趣的笔

墨；猪八戒是猪猡，作者对老猪的猪

嘴、猪耳朵和猪肚子也充分加以利用，

随时点染，借此引出读者多少难遏的

笑声。作为人类社会的一员，孙悟空

大智大勇，有无畏气概，敢无私拼搏，

是人中英雄；而猪八戒平平凡凡，浑浑

噩噩，安于现状，是普通常人。亦神亦

妖，既有妖气，亦有神性。作为妖，孙

悟空乐做猴王，大闹天宫，见玉帝唱个

喏，与妖魔拜弟兄；而猪八戒，变了猪

嘴脸，乐做倒踏门女婿。作为神，孙悟

空能长生不老，出入三界不费力；猪八

戒，天篷元帅威风犹在。奇奇怪怪，怪

怪奇奇；却又实实在在，可感可触。作

者即使设计一柄武器，如孙悟空的金

箍棒，猪八戒的九齿耙，前者灵动，后

者笨拙，非常适合各人的身份，又何尝

不显示出作者形象设计之精巧细密。

这无疑都是这两个形象性格既奇异又

独特之根源。

二是亦褒亦贬，褒贬结合，褒得充

分，贬得合理，这是孙悟空和猪八戒形

象性格丰满的基础。孙悟空形象是一

个高度理想化了的艺术典型。在他身

上既倾注着作者那个时代的时代思潮

和时代精神，也赋予他对于未来时代

《西游记》
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的美好希望和理想光辉。所以作者满

含热情地描绘他那种敢于蔑视和反抗

三界权威，大闹天宫，在前进道路上勇

于披荆斩棘勇往直前的乐观主义精

神，以及为争取实现自己理想而不惜

付出一切代价，去艰苦奋斗的坚强信

念。但是，孙悟空应该是一个活生生

的人，一个可以理解的立足于现实土

壤的人，所以作者又很有分寸地设计

了他身上的某些缺点。诸如孙悟空好

胜心强，喜欢戴高帽子，有时还要作弄

人，闯点祸；他一听别人叫他弼马温就

光火，而奉承他几句就骨头轻之类。

理想化的英雄并不是都完美无缺的，

孙悟空身上有这些缺点倒显得更可爱

一些，对比起来，猪八戒身上的缺点似

乎更多一些。除了前面提到的以外，

尤其严重的是他的某些言行有时成为

取经集体中的一股离心力。如唐僧一

旦被妖精捉去，他就想分行李散伙；甚

至有意撺掇其师念紧箍咒整孙悟空，

诸如此类，不妨说已经很严重了。但

是，作者总是通过形象化的描绘，给以

揶揄、讥嘲和讽刺，使猪八戒又乐意为

取经继续挑行李担向前。猪八戒作为

一个普通人的性格特点，恰恰成为孙

悟空这个英雄形象的补充，相辅相成，

显得更多样化，更丰富多彩。

三是游戏笔墨和极度夸张手法的

巧妙运用，使这两个人物形象各自具

有一股独特的艺术吸引力。猪八戒是

一个喜剧性人物，浑身散发着笑料，但

他身上又涂抹着一层神奇怪诞的幻想

色彩。猪八戒在稀柿衕口变成一头巨

猪，用长嘴拱路，数百村民为他不断传

送吃食。他不分生熟，一涝食之，拱了

两天两夜，居然拱开千年烂柿臭污，西

行大道为之畅通。既无比滑稽，又想

象奇幻。孙悟空身上充满着神奇的意

趣和幻诞的氛围，他并不是严格意义

上的喜剧性人物，但他身上同样洋溢

着很浓重的戏谑色彩和诙谐意味。孙

悟空大闹天宫时，与如来打赌翻手心，

在天尽头肉红柱头上写“齐天大圣到

此一游”，又撒了一泡尿。这无疑是游

戏笔墨，但其中又充满着灵幻和奇幻

氛围。因为当孙悟空一筋斗返回原处

要叫玉帝让位时，如来竟说仍在他手

心中，猴头睁圆火眼金睛看时，果然如

来手指上写着那八个大字，指丫里还

散发出猴尿臊气哩。戏中有幻，幻中

有戏；诙谐有趣，想象奇特。

其二，开辟了神魔小说的发展道

路。
《西游记》的成功创作，为中国明

清小说园地开拓了一大新的流派，即

神魔小说流派。正是《西游记》奠下第

一块坚厚的基石，《封神演义》、《三宝

太监西洋记》以及《聊斋志异》等优秀

神魔小说才能连绵而出，成为蔚为壮

观之势。可以说，没有《西游记》的典

范作用，便没有神魔小说这一大流派
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