


积聚了千

许多学生害怕写作文，一上作文课就头痛。害怕写

作文就无法写好作文，因为害怕会导致把自己的整个神

经都绷得紧紧的，所有的思路几乎都给堵塞了，于是只

好搜索枯肠，穷于应付。在这种心境下怎能指望写出好

的作文来呢？

为什么许多学生害怕写作文？主要是由于感到无话

可说，我本来就没有什么话要说的，你却偏要我说，而

且非要我写成文章。这怎么能行呢？那就只有搬弄现成

的套话、空话来凑合凑合。这样，离好作文的要求就相

差十万八千里了。

因此，要写好作文就得实现两个转变：一是由害怕

写作文转变为喜欢写作文，二是由无话可说转变为有话

可说。第一个转变决定于第二个转变。这是因为，心中

言万语，要一吐为快，就像泉水要喷出地面，

势不可当，如果有谁来压制我，那可把我憋死啦！让我

说出来以至写出来真是极大的快感呀！这样一来不就有

话可说了吗？这样就是喜欢写作文而不是害怕写作文了。

可见医治害怕写作文的毛病，首要的一条就是心里有话，

不吐不快。一些作家介绍写作经验时说：写作活动最宝

贵的因素是获得并体验到一种写作冲动。当我们到了心

里有话，不吐不快时，写作冲动和随之而产生的写作快

乐就来临了。

那么，要怎么样才能做到心里有话，不吐不快呢？

这里有三个问题：第一是要有讴歌真、善、美，鞭

挞假、恶、丑的高尚情怀和明辨是非、坚持真理的正确

观念。对于生活中各种各样的现象不能熟视无睹、麻木



不仁，而要以主人翁的态度去关注，去审视，去评判。见

到真诚的、善良的、美好的人、事、物、景就情不自禁地

为之褒扬，为之赞颂，为之鼓与呼；而见到虚伪的、恶劣

的、丑陋的种种现象就决不容忍而针砭之，抨击之，加以

口诛笔伐。第二是要用正确的价值观不断回顾自己成长中

的心路历程，审察自己前进道路上的脚印，倾诉自己的乐

与苦、喜与忧、得与失，以取得更好的发展，这就自然而

然地产生一种自我宣泄的欲求。第三，把自己融入到自己

所生存的群体，包括家庭的、班级的、学校的、社会的群

体中去，明确自己在群体中的角色定位以及自己的责任与

作用，学会做人，学会办事，于是便产生了一种在人际关

系中交流、传播的需要，一种生活应用的需要，例如对群

体的献计、建议、批评等。能够正确回答上述三个问题，

就水到渠成，达到一种境界：心里有话，一吐为快。这就

大有文章可做了。

本讲设计了表达情感、明辨是非、坚持真理、自我宣

泄、审美情趣、生活应用等内容，就是为了催发学生的写

作冲动，引起其写作文的兴趣。
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“文章不是无情物”，好文章的字里行间，总是融合着作者

的真情实感，奔流着作者真挚的情思和感慨。这样的文章就可

以感染人、打动人、说服人，对读者起到熏陶、启迪、教化的

作用。

真情实感能够催生出好文章，宋代文学家张戒说：“文生

于情。”有人以为，只要学到了写作方法就可以写出好文章来，

其实这是舍本逐末。写作方法不是不重要，但必须要有真情实

感，方法才可以派上用场。离开了真情实感去搬弄写作方法，

写出来的文章往往是一堆文字瓦砾。

真情实感具有三大特点。

第一是独特。所谓“独特”，就是独具的特有个性，每人的

情感非同一个模板所铸造，都会通过自己独特的个性表现出来。

著名作家管桦先生和著名学者黄药眠先生都写了记坟前祭



年代中国女排的姑娘们取得了震惊世界的好成

母的文章，讲的是他们都到坟前祭母，寄托对慈亲的思念。两

人表现出来的情感都很独特。管先生看见母亲坟上的一丛羽毛

草，在风中抖颤，使他想到那是从母亲头上长出来的白发，好

像又看见了慈母的面容。怀念使他的心绪悲痛而复杂。黄先生

来到母亲坟前拜祭过之后，坐在石头上依着树干，缅怀母亲的

一生，想到自己长期四处奔波，在家照顾母亲很少，留下了永

久的遗憾。这时，坟上的草摇头晃脑地像和他说话，劝他留下

来，不要走了，平平淡淡地跟母亲一起生活。慢慢地，觉得土

穴里的小蚂蚁也伸出头来和他交谈，说了同样的话。黄先生睁

开了眼睛，原来自己刚才依着树干睡着了，那些都是梦中的幻

觉。坟上的草、土穴的蚂蚁说的那些话都是从自己的心里说出

来的，源于自己对母亲的思念，于是他再向她三鞠躬，就拖着

倦怠的脚步回家了。管桦先生和黄药眠先生表现出来的缅怀至

亲的情感，都是各具个性的真情实感。

只要是真情实感，就是发自内心的，因此必然是独特的。

例如，同样是悲伤，有的悲声呜咽，如泣如诉；有的涕泪涟涟，

疾首蹙额；有的仰天哀号，临风洒泪⋯⋯同样是喜悦，有的眉

开眼笑，顾盼神飞；有的喜泪横流，满脸含春：有的欢欣若狂，

手舞足蹈⋯⋯同样是愤怒，有的横眉瞪眼，怒发冲冠；有的火

冒三丈，暴跳如雷；有的咬牙切齿，发指眦裂⋯⋯凡此种种，

都是真情实感的独特表现。

第二是丰富。丰富的表现，往往是多样的而不是单一的，

是复合的而不是单纯的，是立体的而不是平面的。这是说，丰

富的真情实感往往有相似、相对、相反、相成⋯⋯诸多因素是

交织在一起的。

世纪

绩，为祖国争得了荣誉。众所周知，运动员的“运动寿命”很

短促，这要求运动员们惜时如金，高度集中精力。由于她们蜚

声寰宇，千千万万观众的信件雪片般地向她们飞来，其中有不

少是痴情求爱者的信。面对着求爱信中情意缠绵的真诚话语，



到北京，到上海；也许还远

面对着求爱者表示情深似海的珍贵礼物，面对着一张张英俊白

马王子的照片，谁不为之怦然心动！但是，姑娘们却一次又一

次地对天发出虔诚的祈求：“爱情啊，请你晚来一点！”别看这句

话很简单，由极普通的常用字组成，但是从肺腑中流出的金子

一般纯正的真情实感，其蕴涵是多么丰富啊！里面既有感受幸

福爱情的甜美，也有担心爱情影响事业的忧虑；既有对建立温

馨小家庭的向往，也有执著争取再创辉煌的追求；既有拒绝那

些小伙子的一片真情的惋惜，也有高举理想大旗继续前进的坚

定⋯⋯千种情，万种爱，终于凝聚成为一句话：“爱情啊，请你

晚来一点！”这种丰富的真情实感，令人叹为观止！

第三是厚实。既然是真情实感，当然就不是泡沫，而是厚

实。如果说，真情实感的丰富是“横”的广度，那么，真情实

感的“厚实”就是“纵”的深度。厚实，指的是密度大，有重

量，意蕴深沉，耐人咀嚼。

科学家蒋筑英英年早逝，举国震惊，他的妻子路长琴写

了一篇题为《永存的慰藉》的文章悼念丈夫，开头的一

段是：

直到今天我还弄不懂，世界上怎么会没有了筑英。我觉得，

他不过是像往常一样出差去了

一点，到欧洲。而不久，也许就在今天晚上，在孩子们正在做

功课，我倚在床边织毛衣的时候，他会像每次那样，臂下夹着

一个大公文包，身上袭了一团冷气，突然出现在门廊里。他会

变戏法似的从口袋里掏出一叠小人书和巧克力，会立刻卷起袖

子冲进厨房，还会在路过我的洗衣盆的时候，顽皮地笑着，把

一方脏手帕悄悄地扔进去。

这里描述了路长琴和她的丈夫日常生活的一个片段，尚未

有正面提到丈夫的亡故，而是淡淡的一笔说及她弄不懂“世界上

怎么会没有筑英”，“他不过像往常一样出差去了”。但因为是真



礼，想到“结婚时的我仿佛是

情实感，所以看似平淡却相当厚实，密度相当大，里面有对丈

夫不期而归的意外惊喜，有因丈夫为公务奔忙而足迹遍及海内

外的自豪，有对丈夫以顽皮地笑的面貌出现的亲昵的欣赏，有

为丈夫对孩儿的亲子之爱而体味到了的温馨，有为丈夫出差刚

回来就立刻卷起袖子冲进厨房做家务而感受到夫唱妇随、妇唱

夫随的欢悦⋯⋯真是一对恩恩爱爱的夫妻啊！这一整段都灌注

着真情实感的笔墨，当中蕴藏着多少摧心剖肝的悲痛和悠悠不

尽的哀伤啊！这么一位好党员、好干部、好丈夫、好父亲、杰

出的科学家竟然壮志未酬就撒手长逝了！可见，真情实感的分

量是多么厚实而深沉啊！

在文章写作中，真情实感的传导有三种基本方式。

第一种方式：缘事传导真情实感

这是在叙述事件中传导真情实感。运笔写作时要把真情实

感融合于事件的叙述中。其要领是准确地把握所叙事件的性质

意义，并使它和自己感受这些事件而产生的真情实感取得沟通，

然后融合于事件的叙述中传导出来。需要注意的是，这种“融

合”不是真情实感加事件，而是真情实感和事件水乳交融。

台湾女作家席慕容写的一篇散文《想您，在夏日午后》堪

称典范之作。这是一篇体现了母爱的真义，表达了想念妈妈的

真情实感的散文。这种真情实感是融合于想象中的事件和回忆

中的事件的互相交织而传导出来的，而写想象中的事件和写回

忆中的事件的每一笔，都是同时传导出想念妈妈的真情实感。

作者把白云的“白”与蓝天的“蓝”提炼成为具有与“我”的

感情生活不可分离的特殊颜色。“我”画的画，总保留着一块

蓝，那蓝是属于家园后山坡的，是和妈妈息息相关的。想象中

的妈妈每次打开信封时，都希望收到女儿寄回来的蕴涵着情丝

万缕的蓝蓝的信。同时，从“我”的婚礼联想到妈妈当年的婚

年前的您”。在事件的叙述中

通篇涌动着的真情实感，既是独特的，又是丰富而厚实的，笔

笔都是写事，笔笔又都是写情，笔笔都融合着真情实感。
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的坭坯间徜徉，在翻飞的纸鸢

第二种方式：借景或托物传导真情实感

例，是凭借风景传导

这是在描绘风景或物体的过程中传导真情实感。运笔写作

时，要把真情实感渗透到风景或物体上，通过对风景或物体的

描绘而传导出来，但是，所写的一定的真情实感和一定的风景

或物体要有合理的联系，不能牵强附会。其要领有两项：一是

要选择和自己要传导的真情实感相合拍的风景或物体进行描绘；

二是要准确地把握所写风景或物体的个性特征，运用相应的笔

法，或简笔，或繁笔，或渲染，或铺陈⋯⋯和作者的真情实感

凝聚起来，形成鲜明的形象。这里试举

真情实感的。

有一位作家把爱美、爱创造的真情实感渗透到春天的风景

里，用简笔勾勒的手法，通过四个镜头，描绘出春天的形貌，

春天的色彩，春天的声音，春天的神韵，把爱美、爱创造的真

情实感传导得酣畅淋漓。请看：

春天在柳堤的嫩绿中漫步，在解冻的清流里游泳，在新垦

上跳跃，在少女脸庞的酒窝中旋

舞⋯⋯春天是有形的。春开绽开了妩媚的笑靥，蹦着轻盈的脚

步向我们走来了。

万物都在打扮春天。柳叶用鹅黄，桃花用粉红，江水用湛

蓝，山坡用翠绿，把春天描画在大地上。春天是有色的。春天

以五彩缤纷的窈窕身影在我们的面前出现了。

春天对人间充满了爱。岩口山泉的叮咚，檐前细雨的滴答，

梁上燕子的呢喃，土里种子的呓语，不都是春天在对人间倾吐



作者把自己爱美、爱创造的真情实感和美的、富有创造精

爱的衷曲么？春天是有声的。春天那爱的乐音已经引起我们心

灵的和鸣了。

春天真是风姿绰约。湖水荡开的波纹，是她甜美的笑容；

一行一行秧苗的茁长，是她抒情的诗章；蝴蝶鼓动的柔风，是

她歌唱的旋律；兰花吐放的馥郁，是她呼吸的馨香⋯⋯春天是

有神的。她那聪慧、端秀、深情的神韵，有谁不受到感染呢？

春天是美的化身，我爱美就爱春天；春天是大自然的美的

创造，我爱创造就爱春天！

湖南卷》）（引自《从冬到春》，有改动，《中国散文诗大系

神的春天风景联系起来，并把自己的真情实感灌溉于其中，第

至第

节作了点睛

节的四个镜头描绘出了个性鲜明的春天风景，同时那独

特的丰富而厚实的真情实感也就传导出来了。第

式的情感升华。

第三种方式：直接传导真情实感

这是指作者打开心扉，把自己储存于脑中的真情实感直接

传导出来。直接传导真情实感也可能涉及到事、景、物，但既

不同于以事件为主线出现的缘事传导真情实感，也不同于以风

景或物体为主线出现的借景或托物传导真情实感。直接传导真

情实感是以“情”为主线出现的，也就是直抒胸臆，或表现为缠

绵委婉、娓娓诉说，或表现为深沉真挚、热诚呼唤，或表现

为奔放激越，一泻千里。请看作家高创的《风雨壶口》中的

一段：

⋯⋯浑黄、博大、沉重、宽厚、蕴力万钧、气势磅礴的壶



西施“还魂”

口瀑布，以她特有的强烈的视觉冲击力和广博深沉的内涵，使

人震慑倾倒，使人激奋礼赞，使人心潮逐浪，使人忘我奋起！

浑黄博大的风貌和气质，给人以多方的感触和启迪，发人深省，

催人奋进。暴风骤雨中的壶口洪流，不正是我们中华民族五千

年历史重大转折时期的缩影？不正是我们艰难崛起且必将赢得

辉煌未来的华夏祖国的象征？

作者在形象地展现壶口瀑布的丰厚底蕴中，将蕴藏于内心

的真情实感喷发出来，有如行云流水，奔腾热烈，不可遏止。

这就是直抒胸臆。在这里，壶口瀑布也只作为崛起中的祖国的

象征景物而出现于文中，不是主线，主线是礼赞推动祖国崛起

的拼搏、创造、献身精神的真情实感。

这里讲的是西施“还魂”的民间传说。

西施是春秋时期越国一位倾国倾城的绝代佳人，家住浙江

省诸暨县苎萝山下。苎萝山下的临浣江中，有一块大石。西施

常到这块大石上浣纱，后人称这块大石为西施石。

西施是一位爱国女子。当时吴国灭了越国。越王勾践在贤

臣范蠡的辅佐下，表面上装作对吴国很顺从，暗中却策划反吴

兴越的事业。他们选了西施送给吴王夫差，让她迷惑吴王，使

吴王不理国事。越王勾践却暗中刻苦自励，奋发图强。西施密

切配合越王，终于消灭了吴国。吴亡之后，有人说西施跟着范

蠡离开越国，云游天下；也有人说西施被吴国人推落水中淹死

了。总之，西施去向不明。

越国的民众怀念爱国女子西施。后人有个叫郭凝素的，天



天到临浣江畔，面对西施石作诗招魂：

西施姑娘，西施姑娘，

你的爱国行动彪炳史册，千古流芳！

人民想念你，朝朝暮暮，泪水湿衣裳！

魂兮归来，魂兮归来，重返故乡！

这些诗只是空洞的说教，干巴巴，没有感情，自然，西施

的“灵魂”始终没有出现。

据说到了唐代，又有个叫王轩的人，泛舟浣江，登上了西

施石，发思古之幽情，想起一千多年前爱国女子西施的故事，

禁不住在西施石上题了四句诗：

岭上千峰秀，江边绿草春。

今逢浣纱石，不见浣纱人。

题上了诗，王轩面对滔滔江水，莽莽青山，口中反复吟唱，

其声凄婉，如泣如诉，心中倍增惆怅，更加怀念当年在此浣纱

的西施姑娘。于是，复吟诗曰：

佳人去千载，溪山久寂寞。

野水浮白烟，岩花开自落。

猿鸟旧清音，风月闲楼阁。

无语立斜阳，幽情荡天幕。

王轩吟罢，举目一看，一位艳丽端庄的美女竟出现在眼前，

嫣然一笑，并吟诗答曰：

昔自吴宫还越国，

当时心比金石坚，

素衣千载无人识。

今日为君惜不得。
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流 星

王旭华

流星。

原来王轩的诗感情浓郁，蕴涵深厚，九天之上的西施姑娘

听到了，很受感动，特来相见，王轩喜出望外。西施吟诗作答

之后，便飘然而去，她移动袅娜的身躯，翠绿的玉石饰品叮当

作响，那声音，久久萦绕在王轩的身边。

这个故事看似荒诞，但故事里的王轩确是真情实感自然流

露，以至感动了九天的西施姑娘。

这就是你

不追求彩虹的艳丽，不攀附太阳的光辉，不企望巨雷的轰

鸣，不羡慕北斗的永恒，只求在短短的生命征途中，把光和热

无私地奉献

夜深了，大地上一片寂静，可我还独自在校园的树林里徘

徊，呆望着那缀满星星的天空。清风徐来，半弦月高高地挂在

树梢，如银的月光透过树叶，流水般地泻在大地上，光影朦胧，

忽隐忽现，如诗如画。但我没有心思去观赏这人间美景，想到

再也不能见到日夜思念的玉君了，我心如刀绞，泪水又一次涌

出了眼眶⋯⋯

玉君是我唯一的最好的朋友。前年，她不顾亲友的劝阻，

放弃了继续深造的机会，毅然参军，在一个离家几千里的小镇

当了一名通信兵。下午我收到了玉君父母的来信，得知在半个

月前，一个风雨交加的夜晚，由于一位新来的女兵接错线路，

使电路发生短路，并在电线交接处迸射出火花，那女兵的双手

也被粘在电线上，眼看一起重大事故要发生，一套价值十几万

元的通信设备就要毁于一旦， 多人的生命安全难以保障。看

到这种情况，玉君来不及多想，就冲上前去，用自己的双手分



有幻想中的事件。从幻想中回到现实

开了那绞在一起的电线⋯⋯机器保住了，战友得救了，而年仅

岁的玉君却一句话也没留下，就匆匆告别了她无比眷恋的世

界，永远地离开了她的战友和亲人⋯⋯

想到这儿，我的心都要碎了，我无力地靠在树上，让泪水

在脸上随意流淌着。突然，黑色的天幕上划过一道光亮的弧线。

“流星！”我不禁叫了起来。为了照亮大地，照亮天空，在短暂

的征途中，默默地燃烧了自己⋯⋯

爱流星”，玉君昔日的话语在我的耳边萦绕着，“它的生

命虽然短促，但却充满了无私的奉献精神，我愿做一颗流星

⋯⋯”泪水蒙住了我的眼睛，朦胧中，身着绿军装的玉君带着

稚气的微笑，迈着青春的步子向我走来，我正要迎上前去拥抱

她，她却如轻烟一般地消逝了。她化作一颗流星，在漆黑的夜

里，射出了最后的光亮，照彻了整个环宇。她走了，永远地走

了，带着她那高贵的灵魂，追随着那远去的动人的歌声，袅袅地

飞向了另一个金丝银缕编织成的世界，实现了她的人生价值。

流星，你默默地在自己的轨道上运行，用你头上闪闪的国

徽，维系着晨的安谧、夜的恬静。你在极短的生命旅程中，用

你忠诚的燃烧，向人间播撒着缕缕光明。

年第一期）

来也匆匆，去也匆匆。啊，那令人无比依恋的流星！

（选自《散文》

这篇作品传导出赞美奉献精神的真情实感。作品所赞美的

奉献精神就是有一分热发一分光，燃烧自己，照彻寰宇的精神。

作品传导真情实感的方式，主要是运用缘事传导的方式，同时

也结合了运用借景传导和直接传导的方式。

作品对奉献精神的赞美，集中表现在“我”唯一的最好的朋

友玉君一心为公、舍生忘死的事件上。既有实现中的事件，也

作品对玉君奉献精神

的赞美，传导出来的真情实感是丰富而厚实的，也是很独特的，

是和现实中、幻觉中的事件融合在一起的。



作品一开头就似抑实扬、寓褒于贬地歌颂流星，极尽能事

去制造“渺小”的流星和太阳、北斗、雷电这些壮伟天体的反

差，但这正突现了流星的难能可贵：形体虽小却有一分热，发

一分光，甘心燃烧自己而去照彻寰宇。这就是玉君的品格啊！

她一向喜爱流星，也宁愿做一颗流星，以流星的无私奉献精神

激励自己。而今，玉君以自己年轻的生命实践自己的意愿了！

纵观全文，这篇作品是真情实感凝成的悼念亲爱挚友的一

曲悲歌，也是真情实感谱成的颂扬奉献精神的一曲赞歌！



作者

写作要明辨是非指的是，写作必须搞清楚纳入自己视野中

的题材的是非界限。这是说，题材里面的人和事以及各种情境，

哪些是正确的，哪些是不正确的，要弄得很明晰，然后在行文

走笔中，运用相应的形式表达出自己的是非观念。

作为自己写作题材中的人和事以及各种思想、言行，常常

包含有是非的属性，比如有的伟大，有的渺小，有的崇高，有

的卑劣，有的光荣，有的可耻，有的可爱，有的可憎

凡此种种，都

就要根据自己的是非观念去叙写，去描述，去论说，去传情，

或褒扬，或贬斥，或赞美，或歌颂，或抨击

是一种写作的良知。

有没有这种写作的良知与文章写得好不好关系极大。所谓

“良知”就是发自内心而融合着善良的情感的一种理智。写作主

体具有这种写作的良知，就可以形成一种生命的冲动从而激发



思考，才可以排除因盲从

出写作的冲动，就可以调动积聚在写作主体的头脑中的正气，

凝成一种洞悉事物底蕴的智慧，它可以让你文思泉涌。与此同

时，基于对一定的人和事和一定的思想言行进行褒贬的需要，

库存于自己头脑中的相应的素材以及相应的词汇和句式就可以

自然而然地从肺腑中流出，供你驱遣，编织进你的运笔思路，

连缀成章。司马迁在《报任安书》中说：“仲尼厄，而作《春

秋》；屈原放逐，乃赋《离骚》。”《春秋》这部编年体的春秋史就

是伟大的思想家、教育家孔子遭到困厄而编撰的，《离骚》这部

我国诗歌史上罕见的长篇抒情诗就是我国古代第一位伟大诗人

屈原遭到昏君的流放，在面临国破家亡的灾难中写成的，这种

种作品在一定的意义上说，都是良知的产物。常言道：人格决

定文格。写作如果缺乏良知，就是缺乏人格，那么，面对各种

人、各种事、各种思想言行的真伪、善恶、美丑、好坏都无动

于衷、麻木不仁，就必然文思枯竭、词汇贫乏，硬挤出来的也

只能是东拼西凑的套话空话。这样的“文格”是不可取的。

写作的明辨是非有三个原则。

第一，要确立正确的是非标准。

第二，要以主人翁的态度积极介入生活。对自己身边的各

种人和事，各种思想观点，各种社会现象要多看、多听、多想、

多关注，切忌麻木不仁、无动于衷，属于“是”的就热情肯定，

竭力颂扬；属于“非”的，就严肃批评，痛下针砭。

第三，要独立思考。独立思考是指不受陈旧的或习惯性的

思维方式的束缚，勇于提出个人的见解或主张。必须通过独立

包含对权威、对长辈的盲从而造

成的偏见，看清某些事物似是而非的错误本质。

掌握明辨是非的三个原则去进行写作，可以运用如下两种

笔法。一种笔法是通过分析去评判是非。这种笔法的特点是：

从各个方面，由表及里解剖评判对象，揭示出它的底蕴，显露

出它的实质，让它的是非真相清清楚楚地豁现在读者面前。另

一种笔法是寓评判是非于叙述当中。这种笔法的特点是作者没



细雨蒙蒙。我自黄寺乘

有站出来直接评判是非，但在对评判对象和相关事物的叙述当

中，文笔饱含着褒贬的感情色彩和抑扬的倾向性，让作者的是

非观念伴随着叙述的过程自然而然地显现出来。请看下面一段

文字：

的老奶奶抱着

路汽车向南。前排单座上，瘦瘦

岁的小孙女。汽车行驶中，车窗上挂的雨珠缓

缓地顺着玻璃流淌。女孩伸出细嫩的手指，指尖隔玻璃对准雨

珠。雨珠弯弯曲曲向下流，她小小的手指描绘着雨珠的轨迹，

自上而下，又自下而上⋯⋯那么认真，那么专心，她陶醉于一

片静谧柔和的童话世界中⋯⋯突然，车内爆出一声尖叫；女孩

手指触电般缩回。她那有着长长睫毛的眼睛充满了惊惧不安，

张大着眼睛回头望去：几个年轻人正谩骂着揉成一团。听乘客

上。⋯⋯于是吵，于是拼

议论，原来是一位男青年伞上的水，滴在一位女青年的丝袜

⋯为袜上几滴水，双方竟厮打得两

败俱伤⋯⋯那女孩失去了她的童话，任雨珠自在淌下去，只是

将头埋入奶奶怀中，恐怕也是羞见这丑陋的一幕。

期，有改动）（选自《语文报》

这里写了两个青年为了区区小事而挥拳厮打的闹剧，作者

并没有对此发表议论，没有直接评判是非，但作者鲜明的是非

观念都蕴涵在对这场闹剧以及对相关事物的叙述当中了。作者

以一个两岁小女孩的纯洁美好反衬出闹剧的荒唐丑陋，小女孩

隔着车窗的玻璃赏玩着流淌下来的晶莹雨珠，正在陶醉于静谧

柔和的童话世界中时，突然出现了闹剧的尖叫、骚乱和厮打，

使她那纯真的眼睛充满了困惑、惊惧和不安，其中的内涵好像

在诉说：世界啊，世界会是这样的吗？
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