
电视的基础是什么？这是我们这些从事电视传播的人需要认

真思考的问题。从事电视工作的人应该都是有文化的人，否则是

无法进行电视传播的。我们这些电视人都认识字，也都会组词，

也都会造句，我们也都会写文章。我们大家虽然都知道字组成了

词，词连成了句，句构成了段，段形成了文章。那么，电视节目

是如何组成的？构成电视节目的字、词、句是什么？构成电视节

目的段落、篇章又是什么？我们是通过怎样的电视元素来制作电

视节目的？关于这个问题，从实践的意义上知道的人不少，但是

从理论上未必有人讲得清楚。即使有人能够创作好节目，能够把

握好结构、确定好主题、选择好内容、运用好形式，也未必能回

答上面的问题。因为这个问题既是一个较难研究的课题，也是一

个较少有人研究的问题。

下面，我们来把电视节目分解到最小的单位并进行研究。
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个小时，如果拆开分个小时，

一、构成电视节目的最小单位

电视节目有六大元素：

人、声、词、画、音、字。

这六个字就是构成电视节目的最小单位。

我们制作一个节目，要用的最小元素是什么？你在做节目的

时候，用什么电视元素来表现？在解说词中体现还是在画面中体

现？是在音乐音响中体现还是在字幕中体现？是用主持人来体现

还是用采访的同期声来体现？用不同的电视元素去表现不同的电

视节目，就会产生迥然不同的表现力。

人即主持人

新闻联播》

主持人是电视节目在人格化传播与对象化传播的主导者，是

与观众进行交流的第一人。主持人第一位是人，其次才是主持。

主持人突出了人的作用，把人的才智、风度、个性、魅力统统推

上屏幕，使电视节目具有人情味和吸引力。主持人的核心是人。

主持人是最主要的元素，决定电视节目是否好看，是否有魅力。

有一段时间，有人说中央电视台的节目不好看，为什么？就是因

为我们的主持人不是“人”。主持人的核心必须是一个“人”，这

个人如果幽默，主持出来的节目必然是生动有趣的。主持人照本

宣科地在那个地方亦步亦趋宣读文稿，有的人会问，

集，有的

是不是就不好看了？不是。《新闻联播》是叫播音，从来没有说

自己是主持人。作为一名主持人，你首先必须是“人”，然后才

谈得上主持。你这个人有智慧，你主持的节目就有智慧；你这个

人幽默，你主持的节目就幽默；你这个人比较冷峻，你的节目就

冷峻。所以说主持人的核心是人。主持人必须有一种亲切感，有

一种亲和力。至于这个主持人应该做成什么样，下面再说。比如

有的电视节目

解，发现就是由六种元素构成的。如果我们掌握了这六种元素，
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”他刚说半句话就把话筒递下去，演员很配合他，就说下

就等于掌握了电视节目的真谛。主持人就是在片中出图像的人，

而且是统领全片的重要人物，常常以第一人称的口吻出现。为什

么总是“我我”，因为只有是我，才有个性化，只有是我，才有

凸现人本性的一部分。如果老是“他他”地说话，就不是主持人

的口吻。所以后来为什么主持人上台老说“我刚才来的时候怎么

着”，不就是为了加强亲切感吗？有的人做老年节目，就说“我

爸昨天中风了”。不管是编辑给写的，还是自己加工的，总是以

我的身份出现，这就是当主持人的技巧。但是要注意一点，不能

老说你爸中风，也不能总是说你生病，事实上你爸爸也不可能总

是生病，所以，“我”必须使用得恰到好处。用得好了，就能够

张扬你个性的一面，使得你像当红主持人一样火。

中央电视台有一个很好的栏目，创意很好，叫《影视同期

声》，主持人在里面只剪自己半句话，语言不完整。主持人长得

比较随和，但在节目里能够把别人激活。编辑剪他的片子，不知

道是什么原因，没有完整的语言段落，显得他这个人不智慧。但

是这个节目来的都是大腕，人长得好，话讲得好听，作为主持人

能够把对方激活就好看。后来我见到这个主持人说，你最好在节

目中把开头、中间、结尾的三段话说好，说得漂亮，你就成功

了。起初，他总是说半句话，“刚才某某演员说了，下面，我们

请

去了。他又说：“演员说的好吗？好，下面再来一段”，虽然是很

生活化的主持，但主持人的智慧就体现得少。现在他注意了一

点，稍微加了一点弥补，作为主持人的形象，他渐渐就立起来

了，慢慢成熟起来了。

声即同期声

的出现，

同期声的核心是声。我这里所说的同期声特指“人物的说话

声”。同期声随着电视技术的不断发展，也就是

慢慢地显示出“英雄本色”。如今，成熟了许多。我们原来做一
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个片子叫《八市长谈改革》，片子没有一句解说词，连音乐都没

有，都是人物讲话的声音。八个市长说完了，节目也就完了。同

期声的关键是人物采访，声音是人的声音，图像是人的图像。

同期声的概念是怎么出来的？是跟先期声和后期声相比较而

出来的。过去有一种声音是事先录好的，再把画面配上去，这叫

先期声。还有一种画面先弄好，再把声音配上去，这叫后期声。

同期声就是你在说话的时候，图像同时录下来。同期声很重要，

它是重要的电视元素，至于具体有什么功能下面再说。

词即解说词

解说词是为电视节目而写作的，它是以文字的形式、文章的

方式，通过电视的听觉或视觉通道传输，向观众传达的各种信

息。简言之，解说词就是对画面进行解释的文字。解说词的核心

是词。新闻节目当中有解说词，社教节目、文艺节目当中都有。

可以说在中国的电视节目里面如果没有解说词，就会觉得这个节

目没有思想性。

画即画面

电视画面是建立在高度发展的科学技术基础上的传播媒介，

指通过光电讯号系统的摄录设备，在一段连续的时间中拍摄和制

作的一段声画结合的形象素材。它由一定数量的画帧组成，在一

个完整的电视画面里，各画帧之间具有时间和空间上的连续性，

依附在其中的声音（同期声、现场环境音响）是电视画面不可分

割的组成部分。画面的核心是画。除了同期声、主持人、字幕图

形图表之外，所谓用摄像机拍摄的图像，我们把它叫画面。有的

时候同期声多了以后，有一些审片人就会说，你的片子不生动，

多插一点画面。我们体会这种不是人物头像在那里说的画面，也

不是主持人在那里讲的画面，而是一些空镜头之类的画面，这种

图像我们称之为画面。
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音即音乐音响

音乐音响是电视节目中最富于情感和感染力的因素。音乐音

响和画面是构成电视的两个重要组成部分，两者只有协调、巧

妙、有机、和谐地配合，才能产生立体的、连续的、完整的艺术

效果。音乐音响的核心是音。音乐大家好理解，我不多说。音响

包括现场的音响，火车的声音我们不能把它叫做同期声吧，我们

把它称之为音响，火车声、鸟叫都称之为音响。

字即字幕图形图表

也就是一些字幕、图示、动画之类的东西，它们起到提示、

图解、形象化表现的目的。

在一个节目当中，解说词、画面、音乐音响、主持人、同期

采访、字幕图形图表等元素是相辅相成密不可分的，但是它是有

主有次的。为了研究的便利，只讲电视元素最有代表性的一种特

性，而忽视电视元素的兼容性和多元化，这就便于研究了。比如

我们有一些人在做节目的时候，只用两种元素，一个是解说词，

一个是画面，其他的就不用了。过去传统的纪录片、电视节目就

是采用这个路子。包括现在的一些记者，用的元素多半都是同期

声，先把人物采访拍回来，剪起来之后，利用其他的元素进行微

调。好比这两段同期声用一句解说词接不起来，当中用主持人，

主持人就成了一种最主要的元素。

有编导认为用好主持人这一个元素，我的节目就能立起来。

主持人中，有的人擅长用画面，有的人擅长用解说词，有的人擅

长用音乐，有的人擅长用特技，有的人擅长用同期声。每个人都

有看家本领。好比有的人是搞音乐音响出身的，他考虑的肯定就

是用音乐音响作为结构全片的主要元素。这些想法都是对的，这

些编导都是聪明的编导。
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二、电视节目元素的特性

如果我们抓住了电视元素最有活力的特性，就等于抓住了这

个电视元素的本质。研究实践是为了总结经验，研究理论是为了

更好地实践。我们要抱着刨根问底的态度来研究电视节目元素，

我们要问问到底六大元素有何功能？到底六大元素有何作用？到

底六大元素有何特性？

主持人与亲切感

由主持人出面穿针引线，加强线索的连贯性。只要主持人出

面，就兼有强化线索的功能，这样才使节目脉络清晰，便于观众

人脑、入耳、入心。更重要的是，使节目和观众之间有一种交

流。如果主持人把握得体，就能使电视节目具有平易近人的亲切

感。每一种电视元素都有很多特点，有共性的东西，但是我们把

最主要的一个东西拿出来，就是抓住电视元素最有活力的特性，

抓住电视元素的本质。主持人的本质是什么？主持人的本质就是

一种亲切感。主持人出面穿针引线，加强线索的连贯性，只要主

持人出面，就要有亲切感。主持人实际上是干什么的？就是在很

喧嚣、繁华、人物众多的场面，大家彼此交谈，拿着酒杯聊天，

这个时候主持人一拍桌子，诸位我现在宣布一个消息，这个时候

大家的目光顺着他的声音看过去，大家都静下来。在很多电视屏

幕中，大家拿遥控器不断搜索，一看这个主持人有一种亲切感，

有一种亲和力，人们就会在这个地方停下来。

观众为什么要求主持人的形象要好呢？我们说的形象好并不

一定要这个人长得好看，而是这个人长得要有特点。我们说的人

的形象好，不仅仅是某人长得漂亮的意思。用电影导演的话说，

这个人形象不错，并不是说这个人长得好看长得漂亮，形象好还

包括气质好、修养好、风度好等等。丑得有个性，有气质，也叫

形象好。为什么一度丑星流行？说明丑星的形象好呀。将来你当
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编导，当制片人，当监制，你选主持人，就要这个人长得有个

性，在节目中一出现人家就愿意看，这个主持人才能要。抓住主

持人本质的东西之后，你才能把主持人做得比较得体。

有的编导用主持人找不到感觉。为什么要用这个主持人？自

己没有悟透，所以他做的节目有点怪异。虽然他的节目摄像是一

流，请来的策划都是学者，在里面干活的学历最低的都是硕士，

人员素质非常高，但是节目为什么不行？再一看主持人，学问也

不低。但是主持人往屏幕上一亮相，就不行。有一些人在下面看

很不起眼，但是上屏幕很棒。他们上去以后，能够把节目激活，

在那里说上一会儿，就能把人吸引住，这就是“亲切感”。你这

个人长得再好看，长得再标致，人家不喜欢你还不是白搭吗？开

始人家是讨厌你个人，由于观众讨厌你这个人，最后发展到讨厌

你这个节目，那电视台还敢用你吗？主持人怎么样才能做到有亲

切感？一言以蔽之，主持人首先要是个人！有一些主持人讲的话

都是一些神话，讲的是漫无边际的理论，根本就和生活差距很

远，你说别人如何会喜欢看这样的主持人呢？你不是人嘛，你说

的不是人话嘛，你成了“主持神”了嘛！我们看的是人主持的节

目呀，我们听的是人话呀！所以神的节目你拿到另外一个世界去

好了，我们不看。说教的节目为什么没人看，就是这个道理。怎

么使自己更像一个人，最简单的方式是照搬，你在生活中是什么

样的搬到电视上就行了。自己在生活当中说话无拘无束，上镜头

以后那种放荡不羁的感觉就没有了，性情中人的感觉没有了，上

镜头以后，这个不能说，那个不能说，最后谨小慎微，所以主持

的节目也不好看。一些电视人直接把生活当中的东西搬到电视上

去，效果还不错。作为主持人，如果你限制了自己，你的节目就

不好看，因为你丢失了人的本性。主持人和播音员是有区别的。

播音员是一个特别需要天赋的职业。而主持人在生活当中是什么

样，你就应是什么样。主持人通不过播音员考试的人有的是，但
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分钟专题节目，题为《时代的骄

这并不妨碍他做一个优秀的主持人。

主持人的特性是要有亲和力、亲切感、亲近感，有这个感觉

就行了，当然这些东西是暗含在节目里面的。主持人要利用亲和

力、亲切感和亲近感把观众拉到你的节目中来。

同期声与现场感

用节目中被采访人物的同期声作为结构线索贯串全片。我搞

过一个主题为《党员启示录》的节目。其中采访了三个人物：一

个是忘我工作的典型，一个是勇于开拓的典型，一个是艰苦奋斗

的典型。片子就是以三个人的同期声作为结构线索来谋篇布局

的。这样做的结果是具有强烈的现场感。同期声的特点是有现场

感、真实感，而且这种特性比较火爆，比较闹热，能够造成一种

宣传上的声势。

解说词与思想性

解说词最显著的特点就是思想性。如果你搞一个节目，上面

要求这个节目要有深度，要有影响，那你什么也别想了，首先在

解说词上做文章。首先找一个中国研究这方面最厉害的学者，再

找一个文笔比较棒的人，把解说词拿下来，其他想得再多也没

用。有一个非常重要的会议直播，我们领导在上面做报告，下面

有人在昏睡。这说明同期声没有用。过去我们有些人做节目，做

好了让领导审，领导一看就认为这个节目没有深度。他首先拍画

面，采访人，找好的主持人，配上漂亮的音乐，做了很多图示，

但是解说词不行，依然没有深度。你如果这样一改：以解说词为

主要元素，那么结构出来的电视节目就会与众不同，就会比较凝

重，比较深沉，有底蕴。以解说词为主的表现方法适合于一些思

想性比较强的政论性节目、评论性节目，还有理论性节目、思辨

性节目等等。我拍过一个

子》，其结构线索主要就是以解说词来表现的。我引上一段，你

便知其中三味：
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不能说谁是时代的骄子，只能说：时代出

时代的骄子。写下了这个题目，知道是给自己出了一个难

题。观众会问：谁是当今社会的宠儿？谁是这个时代的骄子？这

个问题很复杂，是个倾向性很强的社会问题。既然问题来自社

会，那就应该到社会上去找答案。有人说，大学生是时代的骄

子，他们无忧无虑，正是出力、出国、出成绩的好年纪。可他们

说，真正的骄子在运动场上：现代的球场，就像古战场，那些三

连冠的女排队员，夺得第二十三届奥运会第一块金牌的手枪队员

才是时代的骄子。而运动员却说：真正的英雄，是新时代最可爱

的人。他们用枪和炮在教训战争狂人，用青春的血和肉筑起正义

的长城，他们是时代的骄子。而英雄们却说：现代国防需要的是

现代化的技术，那些科学工作者才是时代的骄子。科学家们说：

看看我们的住房，看看那些腰缠万贯的个体户，应该说他们是时

代的骄子。是啊，到底谁是时代的骄子呢？于是，我们只能在

片尾打出一块字幕

骄子。

这里用了击鼓传花式的技巧，提出一个问题，解决一个问

题，再引出一个问题，如同传接力棒一样，一棒又一棒地传下

去。这是利用一种有内在联系的逻辑关系作为结构线索。这个线

索不是以画面、音乐音响为主来表现的，而是以解说词为主来表

现的。

画面与欣赏性

如果上面提出要求，希望你这回搞的节目弄得好看一点儿，

艺术性强一点儿，那你就得选一个好摄像师，然后给你拍一些漂

亮的画面。你这个节目要想观赏性强一点儿，就要用三脚架。如

果摄影机扛在肩上，摇摇晃晃的，拍一些纪实的东西，肯定好看

不了。过去《动物世界》这些节目之所以好看，欣赏性强，画面

好看，就是外国的摄影师下了功夫，他能拍到你拍不到的画面。

此时，主持人说得天花乱坠也不行，就靠画面了。
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我说的这 种元素在各个时期主导地位是不一样的，很早以

前的编导对画面、造型比较有研究，因为好多都是学摄影出身，

他第一步的工作是拍。现在编导第一步的工作有的是找主持人，

有的是先写解说词，编导是各有各的门道。有的编导首先钻到图

书馆里面看书，看大量的文章，突然有一篇文章触动它，引发编

导的联想。一个学生的论文，装帧特别好，他想可能是一个

子弟写的；一个文案印刷很粗糙，估计是一个农家子弟，但是里

面的内容文采飞扬，这就可以做一个节目。可以用解说词为主要

的突破口，抓住这个元素来做文章。还有一类编导是以音乐音响

为主要元素，他听出内容里面有什么东西来，然后再去做音乐

片。每个人对元素的理解不同，手段也不一样。一些现代记者对

同期声比较有研究，这个同期声就是现场报道，他的看家本领就

是现场报道。如果对画面比较擅长，他就会考虑画面。你干活采

取哪种方式、哪种方法是因人而异的。

电视纪录片《地球今天是怎么了？》是对世界气候异常的分

析。画面本身就有很强的说服力，这里的结构线索是以画面来体

现的：

印度洪水泛滥

居民流离失所

大街小巷浸在水中

澳大利亚的茫茫旱地

土地龟裂牛羊喘息

森林大火尘埃弥漫

非洲大地寸草不生

莫桑比克饥饿的人群

埃塞俄比亚的大片荒地

难民三五成群在走

匈牙利热气蒸腾暑气逼人
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一个母亲望

冰岛清爽宜人

奥地利炎热的城区

全球气候示意图

以画面为主作为结构全片的线索，节目便有了说服力。观众

认为这一类节目有电视“视”的特点，可以轻松自如地欣赏，因

而具有较强的观赏性。

字幕图形图表与震撼力

以字幕的形式可以起到强化节目的作用，可以达到下面的一

些艺术效果，例如时代感、节奏感、紧张感、爆发力、震撼力等

等。有人搞过一个节目叫《夏斐事件的反思》

子成龙，让夏斐学习，结果他可能在那儿顶了两句嘴，母亲打了

他几下，把孩子打死了。有人做了一个节目，以字幕这种元素作

为一种结构线索，有哪些字幕？一共六块。

第一块“夏斐死因调查”。

第二块“望子成龙死在母亲之手”，标题一出来就知道事件

到底是怎么回事了。

第三块“如此教法，令人痛心”。

第四块“夏斐之死谁之过，谁之罪”。

第五块“责任在家长在学校”。

最后一块“救救孩子”。

此片以字幕的形式作为全片的结果线索，起到了强化主题、

承上启下的作用，线索一贯到底，结构流畅简洁。

音乐音响与艺术性

没有音乐的节目是不可能让人哭的，不可能动人的。

前面采访了很多人把事实铺垫到一定的时候，如果加上一定

的音乐，把前面为之动容动情、催人泪下的画面用慢动作一夸张

再配上音乐，这时候观众的眼泪会下来。不光是电视节目，就是

电影没有音乐想让人哭都不行。我看过很多片子，凡是能够让人
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酒歌》《春之诗》《兄弟情》等 首歌曲，构架

动情的，大多是音乐达到了高潮。

现实当中的声音是一种现实的声音，而音乐是理想化的声

音，与现实当中的声音是不一样的。只有理想化的、令人神往的

声音出现的时候，人才会动情，才会感动，才会哭，仿佛是神在

你的心灵上拨动了一下。搞音乐编辑的人说，这个地方或那个地

方要来点儿音乐，那是他的一种直觉。一个母亲很悲伤，如果没

有音乐的话，眼泪最多是在眼眶里面打转儿下不来，如果有音乐

一下子眼泪就下来了。包括国际上的一些纪录片也不是纯纪实

的，如果想让人哭的话，还是得有那么一点儿音乐。这个音乐不

是人为加上去的，有时用环境声，用得很巧妙。在故事片当中出

现的音乐，是人为加在里面的，那是导演的本事。现在人们还用

音乐音响起到结构的一些作用，比如有人做过一个节目，是纪念

建军节的，把中国人民解放军几十年来唱的军歌串起来，形成一

种结构，这种结构比较简单，操作起来也容易。把军歌唱起来，

再采访一些词曲作者，一个电视节目就出来了，用音乐的这种结

构，用音乐的思路来结构片子，很有艺术性。

年《兄弟民族》推出特别节目《合家欢》，表现全国

串联该节目，这是因为载

个民族大团结，在社会主义大家庭合家欢度春节的欢乐情景。怎

样构建这样一部以欢乐、团结、奋进为主题的节目呢？编导以音

乐音响为主要结构线索来“串场”

歌载舞的场面能淋漓尽致地表达欢乐团结的主旋律；再者少数民

族能歌善舞，用歌舞串场有利于主题的深化。最后，《合家欢》

以歌舞做结构线索，用美妙动听的《奋飞》《小镇风情》《塞上

人》《浪花船》《雪水河》《昆仑鹰》《瑶山乐》《小海南》《森林儿

女》《孔雀寨》

起这个特别节目的筋骨，然后将富有教育意义的专题内容穿插其

中，实现了寓教于乐的艺术审美功能。
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三、节目元素之间的关系

运用单一元素做好节目

只有充分了解每一个元素的特性，才能把节目做出特色来，

做出特点来。

运用主持人

节目最少

主持人是个万能的法宝。可以这样说，主持人如果用好了，

分。主持人也分为几种：一种是你写好稿子，她来

为你念。你如果选这种人当主持人，就要求她的形象要好，漂

亮、青春、聪明、记忆力强，否则，此人无用；一种是形象一

般，但有点思想，能说话会分析，就是不会对着镜头说话，这种

人必须给他再配一个靓女，他的智慧才能发挥出来；再一种就是

有编导能力的主持人，会说话，能串场，形象说得过去，什么活

儿交给他都放心，这种人如今比较吃香。

）运用同期声

不会运用同期声的编导，可以说就不会做现代电视节目。同

期声是节目的血肉。要采访有意思的人物。他说话要有意思，他

的事迹要有意义，他所处的环境要有意境。要采访有权威的人

物，要采访有故事的人物。

）运用解说词

写解说词的人要有结构能力，写解说词的人要有思维能力，

写解说词的人要有想像能力，写解说词的人要有文学能力，写解

说词的人要有编导能力。

）运用画面

编导要有摄像的眼光，编导要有艺术的眼光，编导要有节奏

的眼光，编导要有剪辑的眼光，编导要有造型的眼光。

运用音乐音响

音乐音响的运用要有感人的力量，音乐音响的运用要有动人
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一个编导中

的力量，音乐音响的运用要有创造气氛的力量，音乐音响的运用

要有抒情的力量，音乐音响的运用要有调整节奏的力量。

）运用字幕图形图表

字幕图形图表有提示的功能，字幕图形图表有警示的功能，

字幕图形图表有暗示的功能，字幕图形图表有批示的功能，字幕

图形图表有指示的功能。

如何运用好某一种元素把节目做好？我认为，你应该先抓一

个主要矛盾。你本人的特长是什么？你本人最得心应手的是什

么？你要十分清楚这一点。有的人擅长在现场捕捉一些东西，那

么你就先下去拍，拍了一堆东西回来，觉得这个东西串不起来，

才想到用主持人。其实，用主持人在演播室串场是对的。有时

候，主持人不可能跟你到国外去拍，也不可能跟你到西北去拍。

怎么办？于是，你就把他扔在演播室里面串场。把主持人带到现

场，实现你理想的那种状态，这在世界上任何一个电视台都很难

做到。沿途的采访全部是由主持人来完成，这种节目成本太高，

难以做到，包括花了很多钱的《望长城》也做不到，《丝绸之路》

集是跟日本合作的，也做不到。有的是纪实的，有的是有主

持人的，有的是以画面为主的，有日本学者在里面穿插的等等。

我们运用好特性做出有特点的节目，有时候有的人故意只用一种

元素。我前面讲过这个意思，有的人擅长用同期声，但是这里面

的同期声需要一定的设计。两段之间的过渡、转接怎么办？这时

候会有一些带设计的同期声的段落在里面。有的人用好主持人就

很了不起了，其他的东西只是处于辅助的地位，不可能六种元素

全部都很有特点，只能用一种最突出的元素。

防止出现“一流的编导加上一流的撰稿搞出二流的节目

来”的弊端

一流的编导加上一流的撰稿，为什么搞出二流的节目来了

呢？这就是编导没有综合能力，出现了两个中心

第 14 页



心，另一个是撰稿中心。一山不容二虎，编导一只虎，撰稿一只

虎，两只虎打起来了。一个是电视台最好的编导，一个是天下最

好的作家，两人谁也不服谁，结果，片子出来很差。那怎么办

呢？对编导来说，要么你要求撰稿服从你，因为在电视台是编导

中心制；要么，你就服从撰稿。这样就能够形成一个中心，形成

一个思想，形成一股强大的冲击力。

一流的编导，加上一流的撰稿，最后出来的是二流的节目，

这是什么原因？就跟做菜似的，什么都放，最后出来的菜不好

吃。你要把各种元素运用得恰到好处。在一个创作集体里面，编

导很厉害，撰稿很厉害，最后没有一个人为主，所以节目出来就

不好看了。一般的大作家撰稿都希望自己的稿子不动，但是对搞

电视的人来说，稿子不动成什么了？你的稿子只能看只能听那不

是电视。如果撰稿不让步的话，节目肯定不好看。还有一种，编

导特别强，自以为是，自己也能写，但是对别人的东西不能吸

收，一个好的稿子他感觉不出来，这时候即便是撰稿很棒，做出

来的节目也一般，因为，编导不识货。

元素间的关系不是数学关系而是化学关系

两个元素在一起，会有化学反应，会发生置换反应，两个不

同的元素在一起会生成一种新的元素。做电视节目就像做一桌饭

菜一样，一个好的编导如同一个高明的厨师，要运用好这些调料

（元素）。

如何利用元素来制作节目？现在来讲可以分成这么几类：

第一类，解说词先行，画面再跟上。先是把解说词找播音员

一口气录下来，然后再拿画面往上插，贴点儿画面，配点儿音

乐，用空画面加音乐作为松紧带在那儿调整。这种片子的特点是

逻辑性比较强，听觉感觉比较好，但是画面看起来不太舒服。

第二类，解说词、同期声、音乐先行，再往上贴画面，这就

高级一点了。
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一、电视节目结构的概念

第三类，画面先编好，同期声先编好，解说词和音乐再上

去。

节目元素之间的关系不是一种数学关系，而是一种化学

关系。

全部的元素都是一流的，放在一块儿也不会是最好的。好东

西放在一起，发生的化学变化也很奇怪，出来的东西味道很怪。

有的人用的元素不是很多，但是出来的节目挺有特点。比如有些

人是刚来台的年轻编导，驾驭片子的能力不是很强，掌握元素的

本领不是很强，他只能是自己踏踏实实拍画面，只能指挥摄像

机，别的指挥不了。主持人指挥不动，撰稿没有钱去请，好的音

乐编辑也用不起，他只能下工夫自己去拍，实际上在国际上获奖

的片子往往是这么拍出来的。作为编导，他只能拍下雪，只能拍

下雨，拍人物坎坷的故事，最后他的片子反而能够获奖。

元素之间的关系不是简单的数学关系，不是好编导加上好撰

稿就可以出好片子。

什么是结构

“结构”这个概念最初是在建筑中使用的，接着便推广到绘

画、音乐理论中，最后又推广到文学和其他种类的艺术中去了。

拿建筑作比，结构分外部结构和内部结构。如果一栋房子的外部

结构外形漂亮，美观大方，必定引人入胜；如果内部结构合理，

装修舒适，肯定让人流连忘返；如果加上造价不高，投入适度，

那么，这样的结构就是好的结构、就是朴实自然的结构、就是经
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典的结构。

电视节目的结构犹如电视节目的骨架，安排好电视节目的结

构是电视节目创作的重要一环。结构好，主旨鲜明突出，内容层

次清楚，线索清晰，内容衔接紧密，前后呼应，电视节目便显得

集中、完整、统一、和谐，具有表现力和感染力。

编导、记者的创作意图主要是创作者对于社会生活的一种认

识和理解，这种认识和理解集中表现在电视作品里就是电视作品

的主题。记者按照他的创作意图的要求，按照电视作品的主题的

要求，来组织人物和他的环境的关系，来安排情节的次序，逻辑

的推进，这就形成作品的结构。换句话说，通过结构对人物、环

境、情节和逻辑等的组织和安排来表现主题，这样，作品才得以

成为统一的整体。因此结构也是作品的一个重要构成因素。结构

虽是属于形式方面的因素，却关系着整个作品的成败和优劣。完

整巧妙的结构，能使主题更为突出，人物更为鲜明，情节更为生

动，逻辑更为有力。结构，用一句话来说，就是对材料的组织布

局方式。

电视节目的结构有两个层次的意义。一个是整体布局，对整

体形式的把握，使作品层次分明，结构完整；一个是内部的构

造，就是片子中各个局部的构成和转换的把握，使作品上下贯

通，过渡自然。

电视节目结构的特点

与其他艺术作品相比，电视节目的结构有着自身的特点。

结构简单，清楚明白。电视节目的结构要为表达思想服务，

要使每一观众明白电视节目的主旨，领会电视节目的精神，结构

一定要简单明了。

结构定型化。在节目中总结出的几种创作形式，大部分有着

比较定型的结构，便于作者掌握，有助于观众对电视节目内容的

理解。
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