
歌德诗三首

湖上（ 年瑞士湖上作）

并且新鲜的粮食，新鲜的血，

我吸取自由的世界：

自然何等温和，何等的好，

将来拥在怀抱，

波澜摇荡着小船，

在击桨声中上前，

山峰，高插云霄，

迎着我们的水道。

眼睛，我的眼睛，你为何沉下了？

金黄色的梦，你又来了？

去罢，你这梦，虽然是黄金，

此地也有生命与爱情。

在波上辉映着

千万飘浮的星，

年期，上海新月书店“诗社” 编者月出版。原载《诗刊》第
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游行者之夜歌

柔软的雾吸饮着

四围塔层的远，

晓风翼覆了

影阴着的湾，

湖中影映着

成熟中的果。

一切山峰上

是寂静，

一切树杪中

感不到

些微的风；

森林中众鸟无音。

等着罢，你不久

也将得着安宁。

［此诗歌德于

山上一木屋墙上。

编者）

年

对月吟

你静默的雾光

又弥漫着山谷与丛林，

岱论诗。

重读此诗，觉此诗中意境，更能领略，不禁泪下。］（参看梁宗

载以后，老年之歌德重游此地，

岁）写于月（时年
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也解放了一次

我的心灵；

你柔和的睛光

满布在我的周境，

好像是良朋的眼

注意着我生的行程。

我的心重温着

过去忧喜的回响，

孤寂地

徘徊于苦与乐之间。

流呀，流罢，亲爱的河！

我永远不再欢愉；

亲吻，笑谑与盟誓，

曾不是如斯流去？

我也曾占有过，

人生之所宝！

到如今，不能忘，

徒增苦恼！

流罢，小河，沿着山阿，

不停也不息；

流罢，小河，你的音调

伴着我的歌；
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别墅

或在冬天夜里

潮水怒涨，

或在春日景中

春花初放。

幸哉，谁能心不含恨

而与世长疏，

有一良朋在怀抱，

与之同享：

世人所不知，

所不想，

穿过胸中的迷宫

徘徊于幽暗。

（歌德此诗初稿 郊外伊曼河边之年作于

年最后删定。歌德饱经世事，中年哀乐过人，

河流之逝波，月光之凄艳，与人生忧喜之回忆，溶化为一。

此时惟有一知己良友，可诉怀抱，即歌德生平第一知心人斯

丹夫人，此诗朴素无文，而音节情调，自然深至。但译文仅

其糟粕而已。）
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你在晓光灿烂中，

怎么这样向我闪烁，

亲爱的春天！

你永恒的温暖中，

神圣的情绪，

以一千倍的热爱，

压向我的心，

你这无尽的美！

我想用我的臂

拥抱着你！

编者注采宗师译的。”

诗，除抒情一章是宗师译的以外，其他如《帕劳米休斯》、《对月吟》、《神性的》等也是

年见张月超《歌德评传》，神州国光社 月出版，其《自序》云：“其中的

啊，我睡在你的胸脯，

我焦渴欲燃，

格 丽 曼

《歌德评传》中歌德诗九首
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游行者之夜歌（二首）

（一）

你的花，你的草，

压在我的心前。

亲爱的晓风

吹凉我胸中的热，

夜莺从雾谷里

向我呼唤。

我来了，我来了，

到哪里？到哪里？

向上，向上去，

云彩飘流下来，

飘流下来，

俯向我热烈相思的爱！

向我，向我，

我在你的怀中上升！

拥抱着被拥抱着！

升上你的胸脯！

爱护一切的天父！

你这从天上来的

宁息一切烦恼与苦痛的，

给与这双倍的受难者

第 6 页



海上的寂静

弦琴师歌曲

谁思寂寞中

以双倍的新鲜的，

啊，我已倦于人事之倥偬

一切的苦乐皆何为？

甜蜜的和平

来，啊，来到我的胸里！

（ 二 ）

（从略。参见《歌德诗三首

深沉的寂静阻在水上。

大海微波不兴。

船夫瞅着眼

愁视着四面的平镜，

空气里没有微风！

可怕的死的寂静！

在无边寥廓里

不摇一个波影。

彼将孤独。

生人皆欢笑。

留彼独自苦。

嗟呼，请君让我独自苦！

游行者之夜歌
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迷娘歌曲

我果能孤独

我将非无侣。

情人偷来听

所欢是否孤无侣？

日夜偷来寻我者

只是我之忧

只是我之苦。

一旦我在坟墓中

彼始让我真无侣！

谁人识相思

乃解侬心苦。

寂寞而无欢

望彼天一方，

爱我知我人

呜呼在远方。

我头昏欲眩，

五脏焦欲燃。

谁解相思苦，

乃识侬心煎。

无 题

你知道，诗人的词句
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帕劳米休斯

（希腊神话中天帝之名）

飘摇在天堂的门前

轻轻的叩着

请求永久的生存。

掩盖你的天，

用你的云气，

并且好像一个小孩

采摘野蓟，

用你的全力干橡树与山巅！

但你仍须把地球

让给我，

我的茅屋，非你所造的，

我的炉灶，

其中火焰为你所忌嫉的。

我不知道在此日光之下，

有比你们更可怜的，你们神祇。

你们的生存依赖祭祀的税，

祈祷的气息。

你们的尊严将消灭，

假如小孩与乞丐，

不是那样充满妄想的痴子。

当我是个孩子时，

不懂得什么的时候。
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（巨人族）的？

抬起我迷惑的眼向着太阳，

以为上面有个耳朵，

可以听见我的诉苦。

有一颗心，

怜悯我所受的压迫。

谁是帮助我

反抗着

谁是将我从

奴隶的地位解放了的？

不是你这颗神圣热烈的心，

完成了一切的？

而你这颗青年良善的

还要被欺骗

去感谢那在上面睡着了的？

要我尊敬你么？

为的什么？

你曾经减除了那受难者苦痛么？

你曾经停止了那恐怖者的眼泪么？

不是那你与我公同的主人，

那全能的时间，与永久的命运，

使我完成一个人？

你难道以为

我应该诅咒人生，

迷往沙漠，
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神 性 的

因为不是一切的花梦

都能成熟？

我坐在此地，创造人类，

照着我的模形，

一种像我一样的人生，

受苦，痛苦，

享受，快乐，

而不重视你，

如我！

人应该高贵，

助人与良善。

因为这是人

与一切众生的差别。

超越的神祇，

我人所拟想的，

从他们的模范，令人

信仰着他们

自然是无感觉的，

他的太阳照着善，

也照着恶。

恶人与善人，
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同沐着星月的光辉。

狂风与暴雨，

巨雷与冰雹，

飞奔着他们的道，

在路上碰倒了这人

撞着了那人。

但是幸福，

也就在人们中，

抚摩着小孩的

美丽的发，

或是吹着

老人光秃的顶。

依着永恒的，正直的，

伟大的定律，

完成着

我们生活的圈。

但也只有人类，

能行那所不能行的：

他能分别，

选择与批判，

他能给刹那以永久。

只有他能

奖 善 ，
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惩恶，

拯救与医治

一切迷惑者，飘流者，

联合在福利之中。

我们敬仰那些永生的，

有如人们。

他们行其大者，

我们在较小的范围中，

同样的完成。

高贵的人，

应助人与良善，

不断地去创造

“益”与“正直”，

做那拟想中的神祇的模形。
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单纯的自然描摹

歌 德

式样 风格

年 月

〔译者引言〕

等作

歌德的文艺思想与创作的路程是从极端的“自然主

自然底绝对尊重与模仿，（如

）走到自然万相经过自我风格的创制（如

底基本型与基本律的发现与表现（如

）等。他早期的自然主义是在德国底狂飚运动中受着

莎士比亚的影响，主张艺术是自然的忠实写照；单纯地把生

活中所见所触的现象与人物如实的写出，充满着真气，就是

艺术的无上妙品。他的剧本（瞿支

。 一

，他的小说《少年维特之烦恼》，都是在这种文艺信念中

写出的。歌德在目前这篇论文里也还说：“这样的一个艺术

家终是一个可贵的艺术家。”然而艺术家是有自我的，艺术

作品是一种造形。当艺术家不肯完全屈服于单纯的自然描

摹时，他就会从自己的情感与想象里创造形象，改造形象，

而以个性的手法技法表出一种独特的“式样”

切艺术是移自然入于“意境”，在移易之间艺人表现着他的

卷第 期 日，上海生活书店出原刊《文学月刊》第

编者

义”

品）

版。
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歌德所谓“风格”

技法手法而成一“形式”。这种形式（手法技法）底固定化就

成为个人的“式样”。“式样”亦可以被人所模仿而成为艺术

上传统的格式。（如中国山水画法）对于纯粹的自然描摹而

言，则“式样”是表现个性与主观的艺术。一个创造的艺术

家应该超脱单纯的自然摹写而表现自然的式样。歌德在意

大利的努力就是创造文艺里的式样。他的剧本《伊菲格丽》

）就是一伟大的代表。然而伟大的式样又应该超

越主观而筑基于客观自然的深一层的观照与探索。艺术是

客观世界与主观个性的最高的结合。单纯的描摹自然固然

是太偏向客观，式样也是太偏重主观，两者各有所长，各有

价值，并且可以互通成为艺术创造的两个阶段，然而尚非艺

术的理想与极则。伟大艺术的成功乃在于“风格”底完成。

是作家探入万物本体的认识，透彻造

化的大理大法，把握物象最深的核心，然后创造出来的艺

术，乃能作为“万物的基本型”的表现，如他在意大利所欣赏

的希腊雕像。表示“风格”的文艺作品是伟大的，高明，深

沉，真实而单纯，如大自然一样。个性的“式样”符合了自然

的“式样”，由主观变为客观，由狭小变为伟大，这就是“风

格”的完成。天才的作品应该是“无名的”，“无我的”，像一

自然界的创造。

术过程底辩证式（

所以“单纯的自然描摹”，“式样”，“风格”三者，构成艺

）的三阶段。“式样”是超越“单纯

的自然描摹”以表示主观形式，“风格”则又超越小己的主观

以伸入客观自然的永恒性与永久型，包含前二者而超越之，

成功自然一样的伟大与美丽！

歌德这篇艺术短论，文章非常简洁紧凑，却是他经过许

多经验许多思索后的最成熟的艺术理论，可以作为他的代

第 15 页



单纯的自然描摹

表主张。它是他 年在意大利时对着许多希腊不朽的

创作，受着它们的启示而写的。（所以也偏重绘画雕刻的例

子，尤其在“单纯的自然描摹”里面，不过也可以引用到文学

上去。况且歌德，自己是文学家，他也是为他自己求明确的

观念而发阐的。歌德的关于文艺理论的文字尚有（

导言》，《论艺术的真实性与概然性》，《温克尔曼（

及其世纪》，《论叙事的与戏剧的文学）等

篇。）

那似乎不是多余的事，设若我们来准确地说明一次，什么是

我们在运用这几个常用的字眼时所思想的。因为人们虽然很长

久已在文章里引用着它们，并且在理论的著作里似乎已曾确定

了它们，但仍旧是各人就各人的定义引用着，因各人对这些概念

涵义之把握有精粗，所意念的也就多寡不同。

假使一个禀有必要的天资的艺术家，已经在范本上训练了

眼睛与手，于是很早地就向自然界的事物用忠诚与勤恳极准确

地去描摹它们的形相与色彩，绝不离开自然一步，每一幅画的开

始与完成皆是面对着自然，这个人终是一个可贵的艺术家；因为

他不曾缺少一种极高度的真实，他的作品会稳当，有力而丰富。

我们设若将这情况思考一下，我们容易见到：一位能干的但

未免狭隘的资质可以在这种情况下从事于一些可爱的但是范围

狭小的题材。

这些题材必须是很容易在手边的，须是很便当地见着及很

安静地描写着的。在这种工作中的情绪是幽静的，向内的，有着
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风 格

易于满足的轻淡的愉快。

式 样

但是人往往觉得这种写作方式是太胆小或是不够。他看出

一幅画里要画出多数物象的调和必须牺牲个体。他不满足于仅

仅顺着自然的字母拼凑，他要自己创出一种式样，制造一种语

言，以表达他的心灵所感动的，他所多次描摹的物象必须给予一

自创的形式。在重现自然时用不着面对自然，也用不着十分热

烈地回忆着自然。

于是就完成了一种“语言”，艺术家藉以直接表现及说明他

的精神。就像一切能自动思想的人就着各人的见地思索伦理问

题，构成不同的主张，这类艺术家也用个人的眼睛看世界，把握

世界，创造世界。他轻俏地或沉着地牢笼万象，他庄重地或随便

地表现出来。

我们看出，这一种的描摹方式（按：即指有式样的描摹法）是

最适合于描写一个大的全整的境界里面包含着若干层次的小的

物象，为着整体的全部表现的成功，只好牺牲局部的细描，如山

水画。人若小心翼翼地停留在细小局部而不抓住全体的概念，

则将不能达其原来目的。

如果艺术经过了自然的描摹，经过了创造一种普遍语言的

努力，经过准确深刻的物体研究，最后达到它对物象的品质状态

能有深一层的体验，总揽各形象排比其特性形式而描写之，于是

“风格”乃为艺术所到的最高境地，可与人类一切其它伟大努力
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