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前!言

厦门大学!周!宁

一

世界上不同国家民族的自我想象与自我认同&总是在与特定他者
形成的镜像关系中完成的*& 帝制时代的中国在天下观念体系中认同
自我&天朝的尊贵身份是在与四夷的想象性关系中获得的*西方资本
主义扩张打破了中国传统的天下观念体系&近代以来&中国经历了一次
深刻的)颠覆性的自我认同危机&从天朝上国沦落到濒临亡国亡教亡种
的’半野蛮的国度(*中国不再能够从想象中低劣的小他者’四夷(中认
同自我&反而不断要从强势的大他者’西方(那里获得现代性自我的身
份认同*在现代西方面前&我们发现自身的落后)专制)愚昧)野蛮&或
者完全相反&进步)革命)自由)浪漫*不管怎样&我们总是在与’西方(

构成的强暴性的)自恋式的想象的认同关系中&才能找到现代中国的自
我*现代中国文化主体的构建的过程&是在特定的中西之间)自我#他
者之间的想象域完成的*西方既表现为一种强大的现实压力与欲望&

& 拉康的镜像理论认为&主体是借助他者的幻象在一系列异化认同的意象关系中构筑
自我的&犹如婴儿在出生后的<’.*个月间进入镜像阶段&第一次在镜子里的自己虚幻的映
像面前发现了自我*主体从虚幻的自我镜像&一个’他者(的角度完成自我的身份认同&首先
是他者作为自我的形象&然后是自我作为他者的形象&主体构建的过程是在特定的自我!他
者之间的想象域完成的*自我构建的过程也是自我异化的过程&自我认同与其说是确认&不
如说是误认*自我身份的确认来自于镜中的影像&自我成为一种超现实的幻象&这样&人寻求
自我&却不知不觉地异化为他者&个人主体在认同自我的同时也在异化自我*拉康的镜像理
论&同样也可以帮助我们理解国家民族自我认同的结构*在现代世界体系中&不同国家民族
的自我想象与自我认同总是在与特定他者的镜像关系中完成的*



#!

!
!
世
界
之
中
国

域
外
中
国
形
象
研
究

!!!#!!!!

又表现为一种超现实的幻象*现代中国不断从这个虚幻的他者镜像中

完成自我的身份认同&而这种自我认同与其说是确认&不如说是误认*

自我构建的过程也就成为自我异化的过程*

现代中国在西方的镜像面前确认自我&在这个特定的自我#他者

之间的想象域中&最直接的镜像即是西方的中国形象*也就是说&西方

关于中国的观念)认识或想象&决定着现代中国的自我意识*研究西方

的中国形象&是现代中国文化反思与文化自觉的重大问题*西方现代

性如何构筑中国形象&而中国又是如何从西方这面镜子中虚幻的映像

中认同现代中国身份的+ 我们在知识社会学与观念史的意义上研究西

方的中国形象&关注四个层次上的问题#一)西方的中国形象是如何生

成的&分析西方的中国形象作为一种有关’文化他者(的话语&是如何结

构)生产与分配的,二)中国形象的话语传统是如何延续的&考察西方

关于中国形象叙事的思维方式)意象传统)话语体制的内在一致性与延

续性&揭示西方的中国形象在历史中所表现出的某种稳定的)共同的特

征&趋向于类型或原型并形成一种文化程式的过程,三)中国形象是如

何在西方文化体系中运作的*它不仅在西方现代性观念体系中诠释中

国形象的意义&而且分析西方的中国形象作为一种权力话语&在西方文

化中规训化)体制化&构成殖民主义)帝国主义)全球主义意识形态的必

要成分&参与构筑西方现代性及其文化霸权,四)西方现代性构筑的中

国形象&如何成为现代中国自我身份认同的镜像*中国先在国际关系)

然后在世界观念上进入西方的现代体系*真正的问题是’自我东方化(

所造成的现代中国身份认同的’误认(与’异化(&所谓’欧美人眼中的亚

洲形象是如何逐渐成为亚洲人自己眼中的亚洲形象的一部分的(的

问题*&

但是&现代世界却不仅有西方文化&还有伊斯兰文化圈)东亚儒家

文化圈以及南亚)东南亚)非洲与拉美等不同地区文化圈&这些地区文

化圈中不同国家的中国形象&同样也成为我们自我认同的镜像&只是我

& !美"阿里夫"德里克#-后革命氛围.&王宁等译&中国社会科学出版社.%%%年版&
第"*.’"*"页*
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们以前对这个研究领域的关注不够*在现代性观念体系中&西方!非西
方的二元对立的世界观念结构似乎左右着现代不同国家民族自我认同

的想象秩序*我们讨论’中国与世界(的关系时&经常不自觉地意指’中
国与西方(&西方的文化霸权不仅意味着外在的西方的压制性力量&更
值得警惕的是它已经成为’非西方(的某种文化无意识*

跨文化的中国形象研究&不仅关注西方的中国形象问题&也关注其
他国家的中国形象问题*否则&批判西方中心主义的研究本身&就是在
西方中心主义的前提下进行的&为什么只研究西方的中国形象呢+ 我
们提出’世界之中国#域外中国形象研究(的论题&试图探讨现代中国自
我认同的多重维面与多重意义*现代中国的自我认同&是在与多向他
者的意象性关联中完成的&从中中国可能获得不同的身份*在竹内好)

苏加诺)泰戈尔的中国想象中&现代中国的映像可能完全不同*如果说
西方的中国形象是一面镜子&那么&世界不同地区国家文化圈的中国形
象&则是个多棱镜*在多棱镜中认同现代中国的自我身份&既是一种建
构过程&也是一种解构过程*建构是发现现代中国自我的意义的丰富
性&解构的功能则从意义的差异矛盾与比较批判中觉醒到镜像认同的
虚幻性与异化过程*

开展世界不同民族国家地区文化圈的中国形象研究&首先出现的
问题就是诸如日本)印度等在历史与地理)制度与文化上与我们有诸多
关联的国家的中国形象*他们如何)在什么知识领域或世界观念秩序
中构筑中国形象+ 他们与中国构成一种什么样的想象的文化关系&如
何在中国形象中确认自身的文化身份+ 西方的中国形象建立在东西方
二元对立的文化差异基础上&而这些国家的中国形象&则似乎建立在所
谓’东方(或’亚洲(这个想象的文化共同体或文化共同空间上&这同一
的文化认同基础的意义是什么+ 与西方的中国形象及其世界观念秩序
的关系如何+ 是否存在一种’东方(的或’亚洲(的中国形象&其东方或
亚洲的立场或价值何在+

值得注意的是&印度)日本乃至东南亚的中国形象&其知识框架与
价值立场都是西方化的&是这些国家地区在现代性自我认同结构中’自
我东方化(与’彼此东方化(叙事的一部分*世界现代化进程中所有非
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西方国家在确认自我想象他者的时候&都不自觉并自愿地将自身置于
现代西方的他者地位上&接受西方现代的世界观念秩序*在逐渐全球
化的西方现代性话语霸权中&不论日本或印度&都不可能在西方中心主
义话语外表述中国&也不可能在西方中心主义话语之外认同自身*研
究东方的中国形象&实质性的问题在于东方的中国形象如何成为西方
的中国形象话语的再生产形式&不是东方如何表述中国&而是东方国家
如何在东方主义的’想象地理(中表述中国并确认自身现代文明身份*

域外的中国形象是一个多棱镜&但遗憾的是&这个多棱镜总是折射
着’西方之光(*我们面对’西方(在强暴性的)自恋式的想象的认同关
系中建构现代中国自我的困境&同样出现在我们面对其他镜像他者的
处境中*这才是赛义德所说的东方主义’令人生畏的结构(*拉康的镜
像理论认为&主体从虚幻的自我镜像完成伪自我认同&其施暴性的异化
结局是他者对主体自我的取代*这令人想起黑格尔’主奴辩证法(中的
关系性自我意识&主体不能自我确立&只能在与对象化了的他人关系中
认同自己&自我不过是一种异化的)疯狂的)超现实的幻象*如何面对
域外的中国形象+ 东亚)南亚)东南亚)西亚)非洲)拉美等地区国家的
中国形象研究&将开辟新领域&提出新问题&对我们反思现代中国身份
认同的意义)把握中国和平崛起的国际文化环境有着重要意义*

二

首先是西方的中国形象*如果从-马可"波罗游记.!约."%*年"

问世时算起&西方的中国形象已经有七个多世纪的历史*西方的中国
形象出现于蒙元世纪*三大游记###-马可"波罗游记.)-曼德维尔游
记.)-鄂多立克东游录.&用几乎程式化的套语称赞大汗统治下的’契丹
与蛮子(地大物博)城市繁荣)商贸发达)交通便利)君权强盛)政治安
定$$创造了西方集体记忆中的’契丹传奇(*所谓’契丹传奇(是关于
东方世俗乐园)关于财富与君权的传奇*从’契丹传奇(开始&中国形象
进入西方现代文化&先后出现了三种话语类型#’契丹传奇(式的中国)
’大中华帝国(式的中国)’孔教乌托邦(式的中国*这三种话语类型&决
定着.",#’.$,#年间西方不同类型的文本对中国的表述策略*此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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’契丹传奇(式的中国形象&表现的是一种游戏性的关于财富与权
力的想象&渗透着萌芽中的世俗资本主义精神&其中包括一种对王权统
一)商业财富)感性奢侈的生活风格的向往*门多萨神父的-大中华帝
国志.塑造了一个完美的)优越的中华帝国形象&隐喻着一种帝国秩序
的理想&其中对统一和平)组织制度与社会公正)历史与文明的关注&远
大于对财富与威权的热情*从’大中华帝国(式的中国形象类型中&我
们感受到地理大发现与文艺复兴时代西方对国家#教会一统型社会秩
序的向往*宗教改革)文艺复兴)资本主义市场经济)绝对主义王权政
治&动摇了中世纪教会一统型社会结构&近代社会分化与危机造成的恐
慌与焦虑&有意识或无意识地表现在对大中华帝国的羡慕与颂扬中*
’孔教乌托邦(式的中国形象同样在表述一个伟大的中国&但伟大中国
之伟大&已经不仅在器物&也不仅在制度&更重要的是思想观念*孔夫
子的道德哲学在中国创立了一种开明仁慈的君主政体)一个知书达理
的民族)一方吟诗作画尚美多礼的文化*哲学家则根据中国古代经典
中的思想原则&批判欧洲现实的暴政恶俗*伏尔泰说&欧洲王公贵族及
商人们发现东方&追求的只是财富&而哲学家在东方发现了一个全新的
精神世界*

中国形象在现代西方文化中生长&经历了三个阶段#第一个阶段是
马可"波罗时代&有关中国形象的描述在西方变成传奇,第二个阶段是
传教士阶段&有关中国的传奇在西方变成历史,第三个阶段是哲学家的
启蒙时代&历史又重新传奇化&中国以’孔教乌托邦(的形象出现在启蒙
哲学家的社会理想中*启蒙哲学家对乌托邦的现实性与历史性的信
念&来自于两个基本观念#一是性善论&二是道德理想通过政治权威达
成社会公正与幸福*这两个基本观念&恰好又体现在’孔教乌托邦(的
观念与制度原则中*只有哲人政治&才是最完美)最开明的政治*这是
’孔教乌托邦(中国形象的意义&同时也是一些启蒙主义者尊崇的新型
的政治伦理社会的理想尺度*中国形象不断被西方启蒙文化利用&变
成一种社会文化运动的象征&从宗教上的自然神论到无神论)宽容主
义&从政治上的开明君主专制)哲人治国到东方专制主义&中国形象已
经经历了宗教之争)哲学与宗教之争)哲学与政治之争&直到重农学派&
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相关争论又进入经济领域*孔夫子的中国形象是西方启蒙运动的一面

旗帜*

我们在一般社会想象意义上讨论西方的中国形象&关注的问题是

七个多世纪以来西方的中国形象的生成演变的意义过程&不仅涉及不

同时代流行的特定的中国形象如何表述)如何构成意义&而且&更重要

的是&发现西方的中国形象在不同社会文化语境下发生演变)断裂或延

续)继承的方式&揭示西方中国形象叙事中那种普遍性的)稳定的)延续

性的特征&那种趋向于套话或原型的文化程式*自马可"波罗以来的

七个世纪&西方的中国形象史上最重大的转变发生在.$,#年前后*这

种转变&套用艾田蒲的-中国之欧洲.下卷的标题&就是’从爱慕中国到

仇视中国(!B5?>6A7C31A?A5>?>6A7>31C@A5"*

.$,#年前后是个分界点*此前西方的中国形象出现了三种话语

类型&有不同的意义&也表现出共同的特征与发展趋势&那就是在不同

层面上&从物质到制度到观念&不断美化中国&使中国成为西方现代性

社会期望中的理想楷模*西方五个世纪不断美化的中国形象在.<’
.$世纪间的’中国潮(&中达到高峰*在欧洲社会面前&中国形象为他

们展示了’梦寐以求的幸福生活的前景((*西方的’中国热情(或’中

国崇拜(&表现在社会物质文化生活的各个方面&从高深玄妙的哲学)严

肃沉重的政治到轻松愉快的艺术与娱乐*孔夫子的道德哲学&中华帝

国的悠久历史&汉语的普世意义&中国的瓷器)丝织品)茶叶)漆器&中国

工艺的装饰风格)园林艺术)诗与戏剧&一时都进入西方人的生活&成为

他们谈论的话题)模仿的对象与创造的灵感*’中国潮(是那个时代西

方人追逐的异国情调的一种表现*没有比中国更遥远的地方&也就没

有比中国更神秘更有吸引力的地方&包括他们的思想观念)人与物产)

生活方式*

&

(

.$’.*世纪间&西方社会文化生活中普遍出现一种泛中国崇拜的思潮&人称’中国
潮(!/1A7CA654A5"*它既指一般意义上西方人对中国事物的热情&又特指艺术生活中对所谓
的’中国风格(的追慕与模仿*

D:C?EF5A;1G5A7&!"#$%%$&’()*+,#-$.,//,0.(%/%$&1).#2.#0!*$.%0.2#$.",’#3"4
.,,$."!,$.()5&)5GHC4I#J5K>70>9?&L457;1&L49@754M/C!&N2:!.%",&33!",’"<!
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西方的中国形象这种持续美化的趋势&大约在.$,#年前后达到顶
峰并开始衰落与转型*.$,#年前后伏尔泰写作-风俗史.&称赞中国历
史悠久)政教清明的时候&孟德斯鸠的-论法的精神.正风靡欧洲*在
-论法的精神.中&开明君主与哲学家们统治的中华帝国&被证明是棍棒
统治的专制帝国*如果说.$,#年前后西方的中国形象出现转折&明暗
优劣并存&矛盾的态度可以出现在一位作者身上&如狄德罗既称赞中国
人智慧高贵&又贬斥中国人邪恶堕落,也可以出现在同时代的不同作者
身上&如伏尔泰与孟德斯鸠&各自对中国形象褒贬不一,还可以出现在
同一时期欧洲不同的国家&如英国更倾向于丑化中国&而法国则倾向于
美化中国*到.$,#年之后&西方的中国形象却明显被丑化了*虽然其
中也有些不愿随波逐流的人与意见&但绝大多数西方人&从英国)法国)

德国到俄罗斯)美国&从传教士)哲学家到一般商人)水手)士兵&对中国
的印象都很恶劣*让研究者吃惊的是&不出一个世纪&’西方关于中国
文化的各个方面的印象都发生了激进的彻底的改变(&*

西方的中国形象研究&试图从不同类型的文本中)从历史中不断变
化的)往往是非连续性的形象类型中&寻找某种文化策略与逻辑*启蒙
运动中中国形象逐渐转变&造成这种观念变化的&不是中国的现实&而
是西方的文化精神与中西贸易和政治军事关系方面的变故*西方扩张
中西方与中国的权力关系的变化是一方面的原因&另外&西方现代性观
念的变化&也是中国形象转型的重要原因*西方的中国形象&是西方文
化投射的一种关于文化他者的幻象&它并不一定再现中国的现实&但却
一定表现西方文化的真实&是西方现代文化自我审视)自我反思)自我
想象与自我书写的方式&表现了西方现代文化潜意识的欲望与恐怖&揭
示出西方社会自身所处的文化想象与意识形态空间*博岱在-人间乐
园.一书中提出&考察近现代欧洲与非欧洲人的关系&应该注意到两个
层次与两个层次之间的关系*第一个层次是物质的)现实的)政治经济
层次的关系,第二个层次是观念的)文化的或神话的层次的关系&这两

& O45KC4P(?95&!"#$%%$&6,2.,)$7*0#%/8"*(3".#$.",9*&,)$:,)#*&&A7L!
(4CCI>7:O!(?95!5:6"&!"#$%%$&;#2.*)#0%/!%+#.%/#2<=,$,%/*3#,2*>7#$*/*3#0%/
?$*@/,&3,&/>Q@4A:K5R7AS546A2P04566&.%%%&3!$#!
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个关系层次彼此独立又相互关联*&

西方的中国形象是西方现代文化自我认同与世界规划的组成部

分*.$,#年前后&西方的中国形象随着西方整个东方主义话语的转变
而转变&这里除了东西方现实权力关系的变化外&西方现代性文化结构
自身的变化也不可忽视*西方现代性从早期开放的解码化的时代进入
逐渐封闭的再符码化时代*明显的标志是#一)’古今之争(尘埃落定&

明确现代胜于古代)今人胜于古人的观念,二)地理大发现基本完成&世
界上再也没有未发现的土地&而在已发现的土地上&还没有人间乐园,

三)西方政治革命)科学革命)工业革命的成功&使西方摆脱中世纪以来
那种对神圣)对古代)对异邦的外向型期望与崇拜*西方文化视野从古
代异域转向现代西方&价值取向也向心化了*

启蒙哲学家在理性启蒙框架内构筑的世界秩序观念&是以欧洲为
中心的*首先是进步叙事确立了西方的现代位置与未来指向&所有的
异域文明都停滞在历史的过去&只有西方文明进步到历史的最前线&并
接触到光明的未来*然后是自由叙事确立了西方社会与政治秩序的合
法性与优越性&西方之外的国家都沉沦在专制暴政与野蛮奴役中*最
后是理性叙事&启蒙精神使西方外在的世界与内在的心灵一片光明&而
东方或者整个非西方依旧在愚昧与迷信的黑暗中*中国形象出现在西
方现代性强烈的文化霸权秩序中&便黯然失色&马可"波罗时代以来五
百年间西方美化的中国形象的时代也结束了*

西方的中国形象&包含着三方面的内容#一)对地理现实的中国的
某种认识与想象,二)对中西关系的焦虑与期望,三)对西方文化自我
认同的隐喻性表述或象征*尽管西方的中国形象话语的生成与变化&

与西方现代扩张过程中中西之间力量关系的结构变化相关联&但建构
中国形象的意义系统&最终来自西方文化本身&来自于西方的现代性意
识与无意识*研究西方的中国形象&现代性是一个核心概念*一则是
西方的中国形象出现在西方现代历史上&并且与西方现代历史具有相

& 参见T574A(>9:52&:%)%&#2,*$’%)."#7*<,8"*(3".2*$’()*+,%$/<%3,2*>
A*$4’()*+,%$9%$&L4>76!@PU?AV>@521W5721C?2&)5GT>S57>7:NC7:C7#H>?5R7AS546AX
2P04566&.%<,*此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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同的起点&,二则是作为西方现代文化自我的投射&西方的中国形象只
有在西方现代性叙事语境中&才能够得到系统深刻的解释*

西方曾在文艺复兴与启蒙运动时代开放的现代性叙事中赞美中

国&又在殖民主义与帝国主义自足的现代性叙事中批判中国*启蒙大

叙事构筑的世界观念秩序&建立在一系列二元对立范畴上&诸如时间的

现代与古代)空间的西方与东方*东方与西方的二元对立的世界格局&

以欧洲为中心)以进步与自由为价值尺度的世界秩序&是一种知识秩

序&每一个民族都被归入东方或西方)专制或自由)停滞或进步)野蛮或

文明的对立范畴,也是一种价值等级秩序&每一种文明都被根据其在世

界与历史中的地位&确定其优胜劣汰的等级&生活在东方)停滞在过去)

沉沦在专制中的民族&是野蛮或半野蛮的)劣等的民族,还是一种权力

秩序&它为西方资本主义经济政治的扩张准备了意识形态基础&野蛮入

侵与劫掠成为自由)进步)文明的’正义(工具$$

在启蒙运动后期出现的否定的中国形象&到.%世纪达到高潮*专

制的中华帝国)停滞的中华帝国)野蛮的中华帝国这三种形象类型出现

在西方现代的启蒙’宏大叙事(中&作为现代性主导价值###自由)进步
与文明的被否定的他者&既能为西方现代性自我认同提供想象的基础&

又能为西方殖民扩张提供有效的意识形态*西方现代性文化构筑中国

形象&重要的是确立中国形象在西方的世界观念秩序中的位置以及中

国形象与西方文化在西方自我认同过程中形成的差异对立)优劣等级

的关系*中华帝国在精神上是’愚昧的()道德上是’堕落的()政治上是
’专制的()历史上是’停滞的(&与西方的现代性价值&诸如理性)素朴)

自由)进步等完全相反*在这种意义上&中国形象的功能不是某种程度

& 关于西方现代的起点&学界有两种观点&一种认为在.,##年前后&见斯塔夫里阿诺
斯的-全球通史.)钱乘旦的-世界现代化进程.)宋全成的-现代性的踪迹.等,另一种观点认
为&现代的源头可以追溯到.+世纪&见刘小枫的-现代性社会理论绪论.&赫伊津哈的-中世纪
的衰落.等*’在中世纪和文艺复兴之间划出一道明显界限的每一尝试&都会把这一界限一再
地向前推移*那些一贯被以为是文艺复兴特征的观念和形式&已被证实早在.+世纪就已存
在*(!赫伊津哈著-中世纪的衰落.&刘军等译&中国美术学院出版社.%%$年版&第"*"页"笔
者同意后一种观点&认为西方现代的起点在.",#年&而不是.,##年&参见拙文-中国形象#西
方现代性的文化他者.&载-粤海风."##+年第+期*
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上反映或认识中国的现实&而是作为’他者(帮助西方现代文化完成自
我认同并确认西方中心的地缘文明秩序*

中华帝国是自由秩序的’他者(###专制的帝国,中华帝国是进步
秩序的’他者(###停滞的帝国,中华帝国是文明秩序的’他者(###野
蛮或半野蛮的帝国*这三种形象类型&经过孔多塞)赫尔德)马戛尔尼
等著名思想家政治家的叙述&到黑格尔的历史哲学中被充分’哲理化(

并获得完备的解释&从而作为标准话语定型*它既表现为一种具有教
条与规训意义的知识&又表现为具有现实效力的权力*东方专制的暴
政)永远停滞的民族)野蛮愚昧的文明&自身是没有意义的&它只能成为
西方现代性自我确认的一面镜子,自身也不能拯救自身&而只有接受西
方民族的冲击*被否定的中国形象&进可以为西方殖民扩张提供正义
的理由&退可以让西方文明认同自身&引以为戒*西方的中国形象是西
方现代历史中生成的有关现代性’他者(的一整套规训知识)发挥权力
的表述系统&其中语言与行为)观念与实践是不可分的*黑暗的中华帝
国形象将中国确定在对立的)被否定的)低劣的位置上&这就为帝国主
义的扩张侵略提供了必要的意识形态*

我们在形象构成)话语类型与权力关系三个层次上研究西方的中
国形象&强调形象的类型化趋势与话语力量*七个多世纪西方的中国
形象&可以被看做一个连续性整体&是由几种在时间中不断展开)延续
变化但又表现出特定结构特征的&由不同的印象)想象)比喻)象征)观
点)判断等构成的’形象类型(*它们以某种似是而非的’真理性(&左右
着西方关于中国的个别’看法(与’说法(&为不同场合发生的文本提供
用以表述中国的词汇)意象和修辞技巧&体现出典型的话语结构中的观
念)文化和历史中的权力因素&不断向社会政治)经济)道德领域渗透*

在西方现代文化中&中国形象所指并不是一个地理上确定的)现实
的国家&而是文化想象中某一个具有特定文化意义的虚构的空间&这是
西方现代文化在二元对立原则下想象’他者(的方式*我们分析不同时
代西方关于中国形象的变异与极端化表现&并不是希望证明某一个时
代西方的某一种中国形象错了而另一种就对了&一种比另一种更客观
或更真实&而是试图对其二元对立的两极转换方式进行分析&揭示西方
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的中国形象的意义结构原则*西方的中国形象&可能断裂性地在不同
历史时期不断变化甚至完全相反&也可能在变化中表现出某种原型的
延续性*西方的中国形象&从总体上看&启蒙运动之前经历了三种类
型&启蒙运动之后出现了另外的或相反的三种类型*前三种类型相互
递接&其中有断裂与转型&但更多表现出某种一致性与连续性,后三种
形象类型相关平行&不仅素材相互渗透交织&形象特征与观点也相互关
联&而且表现出越来越多的随意性与概括性*"#世纪西方的中国形象
依旧表现出两种类型&在可爱与可憎)可敬与可怕两极间摇摆&从黑暗
开始&到黑暗结束,从一种莫名的恐慌开始&到另一种莫名的恐慌结束*

三

笔者曾对西方的中国形象进行过系统的研究&可参见笔者所著-天

朝遥远###西方的中国形象研究.!北京大学出版社"##<年版"*该书
在西方现代精神结构及其转换中研究中国形象&上卷第一编讨论西方
从中世纪晚期到启蒙运动初期这一历史’长时段(上出现的三种中国形
象类型&思考它们在西方现代精神的形成过程中的意义&提出在西方现
代精神结构中研究中国形象的一个核心概念###现代性*第二编深入
西方现代性内在结构&在社会现代性与审美现代性视野内&研究西方现
代性想象乌托邦化中国形象的两种意义*第三编是全书的意义枢纽&

它在历史脉络上提出并解释.$,#年前后这个转折点与分界点&将西方
的中国形象史划分为.$,#年前后两个时段,在逻辑结构上规划出中国
形象的意义幅度#作为乌托邦与意识形态的中国形象的相互对立又相
互依存的两种意义*下卷第四)五)六三编&从后启蒙运动时代具有明
确意识形态化倾向的中国形象中&建构出充分抽象化的)可以作为分析
结构的三种类型#’停滞的中华帝国()’专制的中华帝国()’野蛮的中华
帝国(*意识形态化的中国形象出现在西方现代性确立时代&成为被否
定)被排斥的’他者(&支持了西方现代性的自我确证*西方现代性自我
观念的构成与身份认同&是在跨文化交流的动力结构中通过确立他者
完成的*进步大叙事)自由大叙事)文明大叙事&构筑起西方现代性的
意义&而停滞)专制)野蛮的中华帝国形象&又在被否定的对立面上构筑
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起西方现代性的宏大叙事*

本书所涉相关部分&不再重复进行全面详尽的论述&读者可以参考
-天朝遥远###西方的中国形象研究.*西方的中国形象研究之所以重
要&是因为西方的中国形象具有某种’凌驾(意义&它不仅塑造现代中国
的自我意识&也多少决定着世界其他国家和地区的中国形象*这里使
用的’西方(&既是一个地理概念&更是一个文化概念*西方人的西方概
念是作为东方与西方二元对立的概念提出的*西方最初仅指古希腊)

罗马&由于古罗马是个地跨欧)亚)非三洲的世界帝国&所以古罗马很少
使用西方与东方概念*中世纪的西方基本上等于拉丁基督教地区&是
一个与东正教地区!东方"相对的概念*地理大发现与资本主义扩张将
美洲纳入西方的文化概念下&于是&西方在欧洲缩小到西北欧&同时却
越过大西洋扩大到北美&甚至包括澳洲与新西兰*西方作为一个地
理#文化概念&是在历史中不断变化的*诺曼"大卫!)!B>SA56"在
-欧洲史.中提出."种西方的分支代表&从罗马帝国到北约*& 总之&

在西方的地理概念越来越大越模糊的同时&其在文化概念上却越来越
明确&’西方(指经济上的资本主义)政治上的自由民主)文化上的基督
教地区*冷战期间&东西方的界限可以近到欧洲&如柏林墙&也可以远
到亚洲&如北越南越*我们使用的’西方(&指形成于现代历史的经典的
西方&主要指西欧与北美&实际上相当于中国现代流行的用法*

本书使用的西方概念&主要指资本主义经济)自由民主政治)基督
教#启蒙主义文化的西欧与北美地区&因此&我们又在西方的中国形象
之外&专门论述具有东正教传统与亚欧主义想象的俄罗斯的中国形象*

俄罗斯的中国形象传说可以上溯到."世纪的史诗-伊格尔远征记.中
提到的国家’希诺瓦(!)*+,-."和’契丹(!/*0.1"&.-$"年俄国商人阿
法纳西"尼基京!23.+.4*15*6*0*+"在-三海航行记.中第一次提到
’中国(*但清晰的中国形象要到.$世纪俄罗斯的使节出使清朝和.*
世纪西欧的’中国风(东渐到俄罗斯才开始出现*此后俄罗斯的中国形
象&按刘亚丁先生的分析&出现了三种套话#乌托邦化的’哲人之邦(是

& 参见)C4Q>7B>SA56&’()*+,#1;#2.*)5&YZEC4:R7AS546A2P04566&33!""’",!



前
!
!
言

!!"$!!!

俄罗斯承接欧洲传教士和启蒙思想家之余绪的回声&是对古老中国精

神的想象,’衰朽帝国(是西方现代东方主义想象的折射&体现着俄罗斯

地缘政治扩张的现实要求,而苏联时期的’兄弟之邦(形象&则是苏联全

球战略格局构想的情感性想象的外化*俄罗斯的中国形象是俄罗斯民

族自我认知的表征&与西方的中国形象有文化关联&亦有独特的视角)

内容与价值*

在特定文化传统中&中国形象作为一种表述体系或话语一旦形成&

就以某种似是而非的真理性左右着人们关于中国的’看法(与’说法(&

为不同场合发生的文本提供用以表述中国的词汇)意象和各种修辞技

巧&体现出观念)文化和历史中的某种权力结构&并开始向政治)经济)

道德)权力渗透*所谓中国形象&不仅是关于世界上某个特定国家的知

识&而变成一种象征&一个可讨论发挥的主题&一个观念群或特征群&一

种虚构性的叙事网&在不同国家地区间传播&并表现出某种支配权力*

这种支配性的话语权力也是跨文化传播的*很早以前中亚就流传着一

个关于中国人自大的笑话#中国人认为世界上只有中国人长着两只眼

睛&其他民族不是独眼龙&就是瞎子*这个笑话可能在马可"波罗时代

就传到欧洲&至少西班牙使节克拉维约!F9POC7V>?5V:5/?>SA8C".-#-
年在撒玛尔罕!’>Q>4;>7:"帖木耳!LAQC94"的王宫里)意大利使节巴

巴罗![C6>E>2(>4@>4C".-+<年在波斯&都听到过这个传说*&

与中国相邻的印度)日本的中国形象&在历史上远早于西方或俄

& -克拉维约东使记.写道#’契丹人都是技艺精巧的工匠*但自以为是&他们自夸世界
上只有他们才长两只眼睛&法兰克人只有一只眼&摩尔人都是些无目瞎子&因此他们是世界上
最优秀的种族*(见A%))%.#B,*>.",’<C%225*>D(5=*$E%/,E&,!/%B#F*.*.",!*().*>
8#<*()%.7%<%)0%$&&1GHGIJKL!IJKM&L4>76!@P/!F!\>I1>Q&NC7:C7&3!.++*杨
兆钧译)商务印书馆.%,$年出版的-克拉维约东使记.中&省略了这段文字*又见!%."%5%$&
.",6%58"#.",)&@P’A4T574PH9?5&NC7:C7&3!.$*#巴巴罗赞赏波斯国王送给他的中国丝
绸精美&波斯国王哈桑对巴巴罗说#’先生&当然如此&您知道波斯有一句谚语#中国人有两只
眼睛&法兰克人只有一只*(伊斯兰世界通称欧洲人为法兰克人*.,##年前后出使中国的布
哈拉商人赛义德"阿里 阿克伯"契达伊写的-中国志.也说#’##在中国人和可汗的心目
中&他们天下第一&中国就是全世界*他们认为除了自己的帝国之外&世界上不再存在任何文
明国度了*(/!法"阿里"玛扎海里&-丝绸之路#中国!波斯文化交流史.&耿升译&中华书局
.%%+年版&第.,%页*0
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罗斯*英语)法语)意大利语中称呼中国的词/1A7>)/1A75)/A7>&可能
都来自古代印度对中国的称呼’支那(*而’在印度方面&最早记载
1支那2这一名称的典籍&是孔雀王朝初期考底利耶写的-政事
论.(&*-政事论.后&约公元前-世纪的印度两大史诗-摩诃婆罗多.

及稍后的-罗摩衍那.中&也多次提到’支那(&即中国*遗憾的是&古
代印度的中国形象&却很少为现代印度提供想象中国的文化资源&反
而是西方的’东方主义(话语&或多或少)或显或隐地影响着印度现代
的中国形象*值得注意的是泰戈尔&这位以古老的东方为立场多次
赞美中国的印度诗圣&想象中国的方式却是西方的&他说他的心目中
想象的中国&在幼时便已形成了#’当我读着-一千零一夜.时&我想象
它###我心目中的中国&是富于传奇色彩的中国*(在’一千零一夜
式(的东方情调想象中构筑中国形象&是西方典型的东方主义话语
方式*

"##,年,月&温家宝总理访问印度*+个月后&在北京大学举办
的’东方对西方的认知与建构(国际研讨会上&印度德里大学教授萨
巴诺"伽塔吉博士提交了论文-印度#中国#兄弟友谊.&分析了

"##,年度印度媒体塑造的中国形象#印度传媒中的中国形象如何+

印度究竟在什么心态上想象中国+ 这种心态的文化背景是什么+(

值得注意的是&伽塔吉博士指出&印度国民心态中有一种强烈的’崇
西(或更准确地说’崇美(情结&这种情结使他们在制度与生活各方面
表现出强烈的唯’美(主义&而且潜意识中总以这种唯’美(主义看待
其他国家&轻蔑那些远美国化的国家&羡慕那些近美国化的国家*亲
疏好恶&一切以美国为标准*日本与亚洲’四小龙(都曾让印度人羡
慕甚至嫉妒&因为他们都比印度更’先进(&而’先进(意味着接近美国
或美国化*如今&中国在经济发展)全球化进程上似乎也比印度更
’先进(&这就更让印度体验到某种复杂的心态&毕竟中国与印度有太
多关联与相近之处*

&
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