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内 容 简 介

毛泽东诗词在世界文坛享有极高的声誉，其思想性和艺术性达到了

完美的统一。为了便于人们对历史巨人毛泽东诗词的学习和鉴赏，我社

出版了公木先生的《毛泽东诗词鉴赏》一书。

本书原收有毛泽东诗词缘苑首，这次再版，又加入 员怨怨远年公开发表的
诗十首，共远苑首。分为毛泽东诗词讲稿、毛泽东诗词补编、毛泽东诗词六
首、毛泽东诗十首、学诗启示录四大部分。其中前两部分按毛泽东诗词写

作时间的先后编排。在每首诗或词后面都加以〔题解〕、〔笺注〕、〔赏析〕三

部分。
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出 版 前 言

《毛泽东诗词鉴赏》珍藏本与读者见面了。这是为了满足广

大读者珍藏的需要而精心推出的版本。这个版本，在内容上增加

了新发表的毛泽东十首诗的笺释，成为较为完备的鉴赏本。珍藏

本与普及本同时发行，广大读者可以根据自己的需要进行选择。

诗人、学者公木先生是研究毛泽东诗词的大家。由他撰写的

《毛泽东诗词鉴赏》一书，大气磅礴，意境高妙，美不胜收，久销

不衰。这是毛泽东诗词本身的魅力所在，也是公木先生对毛泽东

诗词的深入研究、深刻理解、完美阐释的结果。

自本世纪猿园年代起，公木就活跃于中国文坛。他经受过抗日
前线枪林弹雨的洗礼，到达革命圣地延安后，和著名诗人萧三等

人共同发起成立了延安诗社、主编《部队文艺》，参加过著名的

延安文艺座谈会，创作了包括《东方红》、《八路军进行曲》在内

的大量诗歌和歌词，被根据地的人们亲切地称为“八路歌手”。

特别是《八路军进行曲》，高扬民族之魂，洋溢着所向无敌的军

威和摧枯拉朽的巨大力量，解放战争时期改为《中国人民解放军

进行曲》，员怨愿愿年定为《中国人民解放军军歌》。一个国家的军
歌，其重要性仅次于国歌。这是辉耀华夏的不朽之作。公木是战

士，是诗人。这样的经历，使他对毛泽东诗词的理解格外深刻。

公木还是融汇古今、中西的杰出学者。他的《中国诗歌史》、

《中国诗歌史论》等一大批专著，建构了博采众长而又自成一家

的诗学理论，丰富了人们对诗歌本体与功能的理解。他对中国古

代哲学、特别是对老子的研究，取得了突出的成就，在海内外产

员出版前言
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生重大影响。公木先生这种博大厚重的学识，特别是对中国古典

诗词的高深修养，无疑会使他对毛泽东诗词的阐释精美绝伦。

公木先生从远园年代开始，就为吉林大学中文系的学生们开毛
泽东诗词的专题课，一直讲到愿园年代。《毛泽东诗词鉴赏》是他
在讲稿的基础上精心加工而成。可以说，《毛泽东诗词鉴赏》是

公木先生几十年研究毛泽东诗词的心血的结晶。本书集权威性、

艺术性、完整性于一身，具有极高的文化积累价值、学术价值和

艺术欣赏价值。

员怨怨愿年员园月，在我们第员猿次赶印《毛泽东诗词鉴赏》普及
本之际，公木先生与世长辞了。这是中国文坛和学术界的重大损

失。员怨怨怨年员月，我们推出《毛泽东诗词鉴赏》珍藏本，是为了
纪念历史伟人毛泽东，也是为了纪念战士、诗人、学者和教育家

公木先生！

这次的珍藏本是在原来的基础上，精心修订而成。加了数首

毛泽东诗词手迹。在装帧上，力求尽善尽美。

编 者

圆园园员年愿月愿日

圆 毛泽东诗词鉴赏



继承·借鉴·创新

（代序言）

公 木

生活是文学艺术的源泉，唯一的源泉。书本上的文艺作品，

古代的和外国的文艺作品不是源而是流，“是古人和外国人根据

他们彼时彼地所得到的人民生活中的文学艺术原料创造出来的东

西”。但是，我们必须继承一切优秀的文学艺术遗产，批判地吸

收其中有益的东西，作为创作的借鉴。有没有这个借鉴是大不相

同的，有文野之分，有粗细之分，有高低之分，有快慢之分。所

以，“我们决不可拒绝继承和借鉴古人和外国人，哪怕是封建阶

级和资产阶级的东西”。这是毛泽东同志在延安文艺座谈会上曾

经明确讲述过的，半个多世纪以来已成为我们广泛的共识，为我

们所经常称颂。

“经纶外，诗词余事，泰山北斗。”（郭沫若《满江红·读毛

主席诗词》）堪称为诗词中泰山北斗的毛泽东诗词，反映着中国

革命的光辉历程，体现着革命导师的伟大思想，它的根须当然

深深扎在现代中国的战斗生活土壤中，又吸吮着马克思列宁主

义普遍真理雨露阳光，生动地表现出一代伟人的自由意识的生

命活动，矗立起一个从古典和谐走向现代崇高的抒情主人公的典

型性格形象。那么，作为诗人的毛泽东，是怎样继承遗产的呢？是

员继承·借鉴·创新



鉴前人的呢？人所共知，在诗词创作上，外国人那里无可撷取，

这是毛泽东诗词的界限；而我们诗词的民族传统则是源远流长，

精彩绝艳，形成为一道洸洸乎无? 尽的诗的大河，诗人毛泽东正
是在这诗词传统的源头活水中，搏击风浪而成长和崛起的。毛泽

东诗词是怎样借鉴古人、继承遗产的呢？

这并不是容易回答的问题。不但由于历史知识的不足，更是

限于理论见识的乏力。只凭管窥蠡测，略陈所见，抛出几块砖头

瓦片吧。

一、大家都晓得，毛泽东同志具有深厚的古典文学素养，尤

其对古典诗词有强烈的爱好。他的一生，不仅在临窗伏案时，而

且在戎马倥偬间，也不辍吟哦或默诵，到建国以后，生活条件变

了，欣赏起来就更加酣畅淋漓，于日理万机之余，几乎全部沉浸

在诗词艺术氛围中。可以说，古典诗词成了他的审美趣味中心，

至少是中心的一个重要方面吧。从“三百篇”到《人境庐》，一切

伟大和杰出的诗人，无不结识神交，所有重要和优秀的诗篇，尽

量搜求饱览。这些，我们只要约略数数毛泽东同志评点圈阅过的

古典诗词，相当部分还大圈小圈，圈中点，点套圈，都是反复阅

读，多次评点过的，便可见一斑。于评点圈阅之外，我们还读到

由中央档案馆整理出版的《毛泽东手书古诗词选》，编选者在

“出版说明”中指出，这些古诗词，是毛泽东同志在“工作之余”

“凭记忆”书写的“大量古诗词”中的一部分。仅此一部分凡员员苑
首，上起于宋玉的《大言赋·句》，下讫于林则徐的《出嘉峪关感

赋》，即包罗了两千余年间缘愿位作家的作品。论者以为，在一般
人所目及的古诗词选本中，尚未有任何一家的本子在浩如烟海的

旧籍中，选得如此之精严！且就书法而言，因是在“工作之余”

随意所为的，故更得天趣之妙。以入选各代诗人的作品数计，其

比例略如：李白，员缘首，约占总数的员猿豫；杜牧，怨首，约占总
数的苑豫；李商隐、刘禹锡，各远首；杜甫、温庭筠，各缘首；王

圆 毛泽东诗词鉴赏



昌龄、辛弃疾，各 源首。此外，曹操、王之涣、白居易、苏轼、
陆游、李煜等，均有圆至猿首入选。其中书写于员怨远员年员员月远日
的高启《梅花》，在诗前特加一个小注：“高启，字季迪，明朝最

伟大的诗人。”按《梅花》诗云：“琼姿只合在瑶台，谁向江南处

处栽。雪满山中高士卧，月明林下美人来。寒依疏影萧萧竹，春

掩残香漠漠苔。自出何郎无好咏，东风愁寂几回开。”无论就格

律、文藻、意境来说，都堪称上品。而高启在中国文学史上并未

为后人所鼓吹，其姓名几近掩没，为今日学子所少道及，毛泽东

同志却于差被遗忘的寂芜中发现了这株异卉奇葩，其涉猎面之

广，即此可知。而且于手书的古诗词中，还收录了不少长诗，如

《木兰辞》（源园园言左右），李白《梁父吟》（猿园园言左右），《梦游天
姥吟留别》（猿园园言左右），白居易《琵琶行》（远园园余言），这些浩
繁的巨著竟能“凭记忆”默书，其记忆力之惊人诚叹为观止；而

这些古典诗词在他头脑里印象之深刻，也可由此想见。这说明什

么？这说明在中国民族文化中，古典诗词的确有它自己的生命

力，正像毛泽东同志《同音乐工作者的谈话》中所说：“艺术离

不了人民的习惯、感情以至语言，离不了民族的历史发展。艺术

的民族保守性比较强一些，甚至可以保持几千年。”这虽然讲的

是音乐，但完全或更加适应于古典诗词。古典诗词的形式是经过

多年的摩挲砥砺，在实践中已经使大家觉得是一种最方便、最熟

练、最能得心应手的文学体裁，可以拈来随口应用；三千年来我

们列祖列宗用它来抒情志，明教化，寄神思，逞才性，淘沙拣

金，去粗取精。历代诗人以生命写成的颇见性情的篇什，作为一

个总体，它之所以使人感动，使人惊异，不单是诗篇的形式，它

的语言，它的音韵、节奏和旋律；更重要的是，通过诗篇表现出

来的诗人所代表的我们民族的精神内涵———深沉的思想，诚实的

品德，宽宏的怀抱，自然的意趣，情致婉约，风骨挺拔，以及操

守、格调、丰神，刚柔兼陈，隐秀错采，都有一派扣人心弦引人
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入胜的情感的魅力。正是由于这些缘故，毛泽东同志在理性上虽

然主张：“诗当然应以新诗为主体。旧诗可以写一些，但是不宜

在青年中提倡，因为这种体裁束缚思想，又不易学。”但是，在

审美趣味上则仍然放在我国悠久而丰富、瑰丽而辉煌的古诗词这

一方面。这正是“必然会引导到去重视诗人们通过历代的经验，

长期而耐心地锤炼成的诗体，这不仅仅是诗人们的经验，而且是

诗人和他们的读者的共同的经验，也就是说，会引导去重视经诗

人们的锤炼而为人民所喜闻乐见的诗体。”这是阿拉贡为法国诗

人“建立共同的诗学”而说的，岂不正可引以说明，毛泽东同志

沉浸于古典诗词，不仅属个人兴趣，而是富有深远意义的吗？

二、毛泽东同志不是一般的古典诗词爱好者和欣赏者，他是

一个杰出的诗人、杰出的书法家，又是一个伟大的政治家和思想

家，一个革命统帅和国家元首。基于后者，他不能不把“政治标

准”放在首位。“对于过去时代的文学艺术作品，也必须首先检

查它们对待人民的态度如何，在历史上有无进步意义，而分别采

取不同态度。”他喜欢屈原，能够熟练地背诵《离骚》，并且把

《离骚》翻印出来分发给党的中央委员们阅读，主要还是肯定屈

原敢于面斥君恶，热爱人民，具有“路漫漫其修远兮，吾将上下

而求索”的执著精神；对于曹操，给予高度评价，首先还是从政

治上着眼。他把曹操同刘表相比较，在《刘表传》中批注：“杀

降，不祥，孟德所不为也”；“作土皇帝，孟德不为也。”《武帝纪》

中，注释者卢弼指责曹操的《让县自明本志令》是“奸雄欺人之

语”，是“志骄气盛，言大而夸”，又说：“文词绝调也，惜出于

操，令人不喜读耳。”毛泽东同志不同意，他说：“此篇注文，贴

了魏武不少大字报，欲加之罪，何患无词。李太白云：‘魏武营

八极，蚁视一祢衡’，此为近之。”员怨缘源年夏在北戴河曾对身边的
工作人员说：“曹操统一中国北方，创立魏国。那时黄河流域是

全中国的中心地区，他改革了东汉的许多恶政，抑制豪强，发展
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生产，实行屯田制，提倡节俭，使遭大破坏的社会开始稳定、恢

复、发展。这些难道不该肯定？难道不是了不起？说曹操是白脸

奸臣，书上这么写，剧里这么演，老百姓这么说，是封建正统观

念制造的冤案，还有些反动氏族，他们是封建文化的垄断者，他

们写东西就是维护封建正统。这个案要翻。”正是在这个前提下，

他才对曹操的《短歌行》、《观沧海》、《龟虽寿》诸诗篇十分激赏。

沈德潜在《古诗源》笺注中说：“有吞吐宇宙气象”，“写得苍劲萧

瑟，于三百篇外，自开奇响。”毛泽东同志完全予以首肯。就这

样，对于唐宋以讫明清的诗坛词苑，也莫不是从这同一视角看待

的。但是，重视“政治标准”，决不意味着看轻“艺术标准”。虽

然“处于没落时期的一切剥削阶级的文艺的共同特点，就是其反

动的政治内容和其艺术形式之间的存在的矛盾”，而“我们的要

求则是政治和艺术的统一，内容和形式的统一”，这是因为“缺

乏艺术性的艺术品，无论政治上怎样进步，也是没有力量的。”

所以，毛泽东同志把审美趣味放在古典诗词，正以古典诗词的艺

术性高，它具有进步性人民性的政治内容决定活生生的艺术形

式，从而也成为艺术性的不可分离的构成因素。在这个意义下：

勿宁说是更加看重“艺术标准”的。毛泽东所一贯主张的“剔除

其封建性的糟粕，吸收其民主性的精华”，这“封建糟粕”与“民

主精华”便是政治与艺术相统一的两个概念。在古典诗词上的所

谓“民主精华”，便是统一了内容与形式的“艺术标准”。这从毛

泽东的“评点”和“圈阅”以及记录下来的相关的片言只语就看

得更清楚了。于唐诗，人所共知，他最倾倒的是三李：李白、李

贺、李商隐，而不是杜甫、白居易；在杜甫诗中他肯定《北征》，

更多欣赏晚年流落蜀湘的篇什，而不是脍炙人口的《三吏》、《三

别》；在白居易诗中，他称赞《长恨歌》，更尤其是《琵琶行》，而

对于流誉后世的《秦中吟》、《新乐府》则很少论及。这些都可视

作为重视艺术性的表征。更尤其显著的莫如对宋词的评析和欣赏
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了，在读过柳永《乐章集》后，毛泽东同志曾说：“词有婉约豪放

两派，各有兴会，应当兼读。读婉约派久了厌倦了，要改读豪放

派。豪放派读久了，又厌倦了，应当改读婉约派。”说到他自己，

他自称兴趣是“偏于豪放，不废婉约”。这是非常真实而确切的

表述：偏于豪放，是主流，表现在对苏轼、张元干、岳飞、陆游、

辛弃疾诸家的广涉博览，手书背诵，引用唱和，解读宣讲，甚至

于董老逝世，时在员怨苑缘年源月，悲痛得断食断饮，沉默不语，却
整整放了一整天张元干《贺新郎》的录音，时而躺下听，时而用

手击拍，还把原词“更南浦，送君去”，改为“君且去，休回顾”！

以寄哀思，以悼亡友。这只是他对豪放派词家深情的一例，自然

是完全符合和基本反映那博大胸襟和崇高风范的。但又远不只

此，另一方面还是不废婉约的。这表现在对柳永词、李清照词，

都亦酷爱。不但李清照的《醉花阴》：“莫道不销魂，帘卷西风，

人比黄花瘦”，曾多次摩挲，留有点点圈圈手迹；而且柳永的慢

调《望海潮·东南形胜》，曾用五页白纸背诵手书，首尾连贯，一

气呵成；至于《雨霖铃·寒蝉凄切》、《八声甘州·对潇潇暮雨洒江

天》等名篇，那就更加击节称赏了。谁能说这等审美兴趣是政治

掩盖了艺术呢？

完全适应并反映着这样的审美兴趣，毛泽东同志虽然继承并

发展了中国诗歌“言志”的传统，从而不得不把立足点放在“干

预”生活和“设计”生活的结合点上；而并没有局限在“载道”

的轨迹中，从少年时代起，就以一个旧秩序的挑战者和反抗者的

姿态出现，尽管在理性上他深刻理解并真挚尊重传统，但在审美

需求上则是与那种古典和谐的美格格不入，也就是说，他是反中

和的，甚至是崇异端的。在诗词的欣赏中，他总是把首肯的天平

倾向于主观个性情感的自由抒发，而对那些所谓“怨而不怒，哀

而不伤”的诗教，摇头不顾，甚至视为须待冲决的“词章之网

罗”。他欣赏刘禹锡，刘禹锡长期处于政治逆境中，在感愤忧伤
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情绪下，写了一些讽刺诗，一再被贬，而仍不屈。《再游玄都观》：

“种桃道士归何处？前度刘郎今又来”，表现了不畏强暴的硬骨头

精神，包括员源年前写的《玄都观桃花》，毛泽东同志都很喜爱，
曾背诵着挥毫手书，为身边工作人员讲解。还曾说过：“柳宗元

是一个唯物主义哲学家，见于他的《天对》，刘禹锡发展了这种

唯物主义。”在一本《唐诗别裁》中，于刘禹锡这个名字上面，用

红笔画一个大圈记，又用黑笔画一条粗重线，在《酬乐天扬州初

逢席上见赠》一诗中，用红黑两色叠加圈点，复于“沉舟侧畔千

帆过，病树前头万木春”一联句旁，用红色画上重线，且对原注

解所说：“沉舟二语，见人事不齐，造化亦无如之何。悟得此旨，

终身无不平之心矣。”打上黑线，并批注说：“此种解释是错误

的。”意谓诗中虽自比为“沉舟”、“病树”，而“千帆过”、“万木

春”，暗示个人的沉滞算不了什么，世界还是在向前发展着，这

种看法，纠正了原注语对诗的形象意义的歪曲，否定了在命运面

前无能为力的人生哲学，无疑是符合历史发展规律的。毛泽东正

是以这种审美取向，以这种追求运动、抗争和奋进的精神，来泳

游于中国古典诗词长河中的。他特别喜欢《离骚》，特别赞赏李

白、李贺、李商隐、王勃、苏轼、辛弃疾和汤显祖等人的作品，

因为这些作品都具动态的情感形式和气势。他曾说：王勃“为文

光昌流丽，反映当时封建盛时的社会动态，很可以读”；又曾夸

苏轼的词“气势磅礴，豪迈奔放，一扫晚唐五代词家柔靡纤弱的

气息”；还说过辛弃疾的词“慷慨纵横，有不可一世之概”。正如

一切具有深厚知解力的读者，每阅读一部作品时，并不是在一张

白纸上绘上图画，而是在一定知识修养、语言基础、文化氛围等

综合来的生活经验上来阅读作品。先前的生活经验对即刻的阅读

必然会产生一定导向整合作用，理解便是在现在经验的规范下出

现的，反过来又会积沉在人的生活经验中。从而再构成现在经验

与后来体会之间的阐释的循环。毛泽东同志对古典诗词的阅读便
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是典范。

三、“才华信美多娇，看千古词人共折腰”。这是员怨源缘年诗人
柳亚子读过《沁园春·雪》以后，对毛泽东诗词的高度赞赏。诚

然，无论就创作主体的才德胆识力，无论就描写对象的理事情景

神，掂量起来，毛泽东诗词都可称得是千古独步了。但是，任何

摩天巨树，也必扎根在大地，吸吮着雨露阳光，才得生长起来。

毛泽东诗词的源泉自然离不开近现代中国和世界波诡云谲石破天

惊的生活实践，而在艺术表现上，则不能不借鉴传统精华，他沉

浸寄兴的古典诗词，光怪陆离，竞采绝艳，既满足了他的审美需

求，便不得不于薰陶渐染，潜移默化中形成为他的审美定势。对

一位诗人艺术家来说，所采取的艺术形式便是感性个体的生命投

影。诗人毛泽东以传统诗词的形式来抒情言志，驰骋想象，创造

意境，这自非偶然，而是具体生活经历和一定修养所决定的。但

难能可贵更值得研究的是丰富的巨大的创造性。在尊重传统，继

承遗产，“对于过去时代的文艺形式，我们也并不拒绝利用，但

这些旧形式到了我们手里，给了改造，加进了新内容，也便变成

革命的为人民服务的东西了。”毛泽东在其诗词创作上是怎样体

现这一原则或这种精神的呢？

“与天奋斗，其乐无穷！与地奋斗，其乐无穷！与人奋斗，其

乐无穷！”毛泽东同志正是以这种奋斗哲学来阅读古典诗词，其

所取于古典诗词的便是那勃勃生机、奋进搏击、自强不息、行健

有为的思想情感和动态形式。毛泽东诗词从总体上看是继承并发

展了这一优良传统精神的。起于员怨员愿年《七古·送纵宇一郎东行》
以讫员怨远缘年《水调歌头·重上井冈山》，源苑年凡缘员首，这是我们
所见到的毛泽东诗词。数量不算多，但艺象各异，涉及面广，涵

盖了自然、社会和人生，反映了现当代全部革命和建设的战斗历

程。据此，若从历时性角度来划分，基本上可分为三组，即员怨猿缘
年员圆月遵义会议以前的作品为第一组，员缘首；员怨源怨年员园月建国
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以前的作品为第二组，员猿首；建国以后的作品为第三组，圆猿首。
合起来读，恰是一部中国无产阶级革命的壮丽史诗，是毛泽东思

想形成和发展的形象显现。第一，从“年少峥嵘”、“鲲鹏击浪”

的豪情，“昆仑崩绝壁，台风扫环宇”的壮志，到“问苍茫大地，

谁主沉浮”？从而“霹雳一声暴动”，“不周山下红旗乱”。第二，

在“刺破青天锷未残”、“而今迈步从头越”的气概中，体现了创

作主体性的高扬和诗人理想性的憧憬，于是剑裁昆仑，同匀凉

热；于是“俱往矣，数风流人物，还看今朝”；以至于“天翻地覆

慨而慷”。第三，“一唱雄鸡天下白”，“敢教日月换新天”；于是

“六亿神州尽舜尧”，“极目楚天舒”；这样才得有“我失骄杨”的

忆旧的“宽余”，而专注于“我欲因之梦吴越”。论者以为这体现

了从打破古典和谐走向近代豪放再迈向现代崇高的美学轨迹和诗

人心态。而国际风云的变幻，反“修”斗争的兴起，正是这种历

史背景，沉潜在诗人的激化情绪中，从而强化了政治上的失误。

但是，如果要说这一时期反“修”斗争的诗词，只可从艺术和审

美的角度来理解，那也不一定确切，“风物长宜放眼量”，环顾当

前的国内外形势，难道不正是“斥? 每闻欺大鸟，昆鸡长笑老鹰
非”。“今日欢呼孙大圣，只缘妖雾又重来”，岂不还是更富远见

性吗？总之，从历时性角度来衡量，诗人毛泽东不同于从而超越

于历史上一切伟大诗人之处，他不止于求索，不限于抱负，不只

是发出“安得广厦千万间”的浩歌，更不会兴起“旌旗未卷头先

白”的慨叹，他辉煌的诗篇都根植于他更伟大的实践，他在中国

革命战场上导演了一出出威武雄壮的戏剧，他在“一穷二白”的

中国大地上绘出了一幅幅最美丽最鲜艳的图画，他缔造的是中华

人民共和国，他开辟的是人类历史的新时代。对于中国古典诗词

的战斗传统，这岂只是继承更尤其是大大发展了。再从共时性角

度来看，毛泽东诗词亦可概括为三组：第一组侧重自然景物的，

突出的为《沁园春·长沙》（员怨圆缘）、《菩萨蛮·黄鹤楼》（员怨圆苑）、

怨继承·借鉴·创新
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