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宜兴紫砂茗壶的发端壹
宜兴，位于江苏省南部，濒临太湖，毗邻皖、

浙两省，是江苏省最南端的一座城市，它以出产蜚

声中外的紫砂陶，尤其是紫砂茗壶著称，被人们誉

为中国的“陶都”。宜兴之所以能够成为中国的陶

都，独特的紫砂陶之所以能够在此出现，最重要的

条件就是当地盛产的一种质地细腻、含铁量高的

陶土─紫砂泥料。紫砂泥料是制作紫砂陶器必

须的原料。

宜兴陶土在地质分期上属于志留世、泥盆

世和早石炭世等时期的地层，是外生沉积作用

于河湖等地貌积压而成的。宜兴陶土的种类很
太湖风光及同里古镇
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多，仅大类就可以分为白泥、甲泥和嫩泥三类。白泥是一种灰白色的

粉砂质铝土质黏土；甲泥是一种紫色为主的杂色粉砂质黏土；嫩泥则

是以土黄色和灰白色为主的杂色黏土。而制造紫砂陶器所用的紫砂则

只能是夹杂在甲泥层中的一部分优质黏土了，故又有“泥中泥”之称。

紫砂泥并非只是紫色的，它实际上是由紫泥、本山绿泥和红泥三

种泥料构成的，颜色五彩斑斓，有朱红、蓝绿、淡黄、青紫、乳白、棕

褐、梨皮等多种颜色。绿泥是紫砂泥层中的夹脂；红泥又称朱泥，是

嫩泥矿层底部的泥料，有“未触风日之石骨”之称，足见其质地的坚

硬。绿泥、红泥量相对较少，主要集中在宜兴丁蜀镇西香山一带。

紫砂陶土从矿层中开采出来时是块状的岩石，俗称“生泥”，经露

天堆放，自然风化后，

用粉碎机将其粉碎，

再经筛选、湿水、真空

炼制后，成为熟泥，方

可供制坯使用。紫泥

是生产紫砂器具的主

要原料，而绿泥和红

泥因为储量和产量较

少，加之又不适合烧

制大件产品，故一般只作化装土和烧制小件作品。

紫砂陶土俗称“五色泥”，紫砂陶土烧制出的紫砂茶壶独有的极强

紫砂原料
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的透气而不透水的特性，用来泡茶，可以保持茶的色、香的特殊功效，

是最理想的泡茶、贮茶的茶具，因而前人称之为“盖既不夺香，又无

熟汤气”。（文震亨 《长物志》）

关于紫砂陶的起源，历来众说纷纭，最早见诸于文字记载的有关

紫砂的记述始于宋代，宋代一些有名的文人都曾在自己的诗文中提到

过紫砂茶具，北宋欧阳修的《和梅公仪尝茶》一诗中有“喜共紫瓯吟

且酌，羡君潇洒有余情”的诗句；同一时期的诗人、书法家米芾在一

首《满庭芳》中也吟出“窗外炉烟自动，开瓶试一品香泉。轻涛起，香

生玉尘，雪溅紫瓯圆”的词句；北宋诗

人梅尧臣在一首名为《依韵和杜相

公谢蔡君谟寄茶诗》的诗中曾有

“小石冷泉留早味，紫泥新品泛

春华”的诗句。北宋著名诗人

苏轼谪居宜兴，看中了当时的

独山一带的景致，并在那里建

立了“东坡书院”，又因风光近

于家乡，故给独山取了个流传

后世的新名字“蜀山”。苏轼好

茶，《试院煎茶》中有“且学公

家作茗饮，砖炉石铫相随行”的诗句。这里所说的“铫”即是一种烧

水用的小型吊壶，大约相似于后世的提梁壶，而“石铫”中的“石”是

东坡提梁壶

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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为诗句的对仗而作的，不会是“石”，而极有可能就是紫砂一类的材质，

“石铫”很可能就是紫砂壶。民间传说也加强了这一方面的印证：在宜

兴，流传已久的一个有关东坡居士设计过一种提把为三叉的提梁壶，

而这种款式一直沿用至今，被称作“东坡提梁壶”。从这些诗句和传说

上可以看出，在北宋时期，紫砂茶具已经是一种广为使用的工艺成熟

的饮茶器皿了。

近年来的考古发现则从科学的角度，印证了紫砂茶具，包括紫砂

壶的起源不会晚于北

宋的推断：1976年，当

时宜兴的丁蜀镇红旗

陶瓷厂在羊角山兴建

隧道凿开挖土石的过

程中，挖掘出一座古代

陶窑和大量的紫砂陶器碎片，经鉴定，确认是北宋时期的遗物。这些

残片经复原后，可以看出是壶和盏、碗等器皿，其塑造手法已与现存

的明朝紫砂壶极为相近，可见，当时紫砂陶已经是较成熟的一个陶瓷

品种了。

由此可见，紫砂茶壶发端最晚不会晚于北宋初年，而极有可能是

滥觞于五代，甚或更早。

宜兴羊角山出土的宋代紫砂器残片
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紫砂茗壶的发展历史贰
宜兴紫砂茗壶的发展经过了漫长的历史岁月，其

间又分为几个重要的历史阶段，要了解宜兴紫砂茗壶的

发展演变过程，对这些重要的历史阶段就要有一个基本

的认知。

第一节 明中叶以前的创始期

最早的紫砂陶制品大约是些缸、

坛、罐之类的日常用具，稍后出现了

煮水用的形体、容积较大的砂壶，但

其功效与今日之紫砂茶壶完全不同。

到了元代，随着饮茶方式的改

变，茶具也有了很大的变化，蔡司《霁
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园丛话》中谈到：“余于白下获一砂罐，有‘且

吃茶 清隐’草书五字，知为孙高士遗物，每

以泡茶，古雅绝伦。”这里所谈到的“砂罐”

实际上就是紫砂茶壶，盖当时称谓不同而

已；而孙高士则是指元末名士孙道明，此公

别号“清隐”，曾把自己的书斋命名为“且吃茶处”，这充分说明了，至

少在元代已经较普遍地使用紫砂茶壶来泡茶，而且已经出现了文人雅

士们向紫砂茶壶的作者们定制茶壶的情况，可见文人墨客们对紫砂茶

壶的倾心至迟始于元末。

紫砂壶从煮水用的大壶转变成文玩的小壶，从单纯的实用价值衍

生出艺术和收藏价值，是紫砂茗壶在制作工艺、装饰手段，及由此带

来的更高的珍玩性的发展的原动力。

见于文字记载的第一位壶艺家当属明朝弘治年间的宜兴金沙寺的

“金沙寺僧”。这位没有留下姓名的老和尚据说是当时一位技艺超群、

名噪一时的壶艺大家，是紫砂壶制作史上划时代的人物，可惜金沙寺

僧的作品没有传留于世。

金沙寺僧的技艺和作品究竟如何，今天已无从考证，但他对后世

的影响确是非同寻常的，最重要的一点就是他造就了一代“窃仿老僧

心匠”的紫砂壶艺宗师─供春。

第二节 供春时代的确立期

紫砂茗壶最终成为一种为人们所推崇的造型艺术作品，虽然有其
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自问世后数百年的积淀，但最终使其辉煌于世的应该是供春了。供春

和他制作的紫砂茶壶确立了紫砂茶壶的艺术化和与士人文化的结合的

特点，可以说，供春时期是紫砂壶艺由稚嫩走向成熟，从敝陋走向高

雅的转折时期。

供春，生卒年已无从考证，大约活动于明正德年间，据吴骞的《阳

羡名陶录》记载：“供春，学宪吴颐山家童也。颐山读书金沙寺中，春

给使之暇，窃仿老僧心匠，亦淘细土搏坯，茶匙穴中，指掠内外，指

螺文隐起可按，胎必累按，故腹半尚现节腠，视以辨真。今传世者，栗

色暗暗，如古金铁，敦庞周正，允称神明，垂则矣世。以其系龚姓，亦

书为龚春。”

供春的制壶方法师承了金沙寺僧的“搏其细土，加以澄炼”的炼

泥方法，而成形方法已经是“茶匙穴中，指掠内外”，颇似今日之“手

拉”的方法，而留在壶上的“指螺文”的痕迹，竟成

了后人辨别真伪的标识了。

供春

所制紫砂

茶壶其在

世时已经

声名鹊起，

为人们所

渴求，“供 供春树瘿壶

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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春制茶壶，款式不一，虽属瓷器，海内珍之。用以盛茶，不失原味，

故名公巨卿、高人墨士恒不惜重价购之。”（吴骞 《阳羡名陶录》）。周

澍在《台阳百咏》中说：“台湾郡人，茗皆自煮……最重供春小壶，一

具用之数十年，则值金一笏。”可见“供春壶”之贵重。

供春壶在清代已近绝迹，现今国内仅存的一件“供春壶”藏于中

国国家博物馆，其形似一个古树的树瘿，壶身刻画出树瘿的疤结，是

典型的“自然形”砂壶，把脚有篆书的

“供春”二字。

真正的供春壶现在已经很难见到

了，对于紫砂爱好者不能不说是一大憾

事，给紫砂茶壶的历史研究也带来了很

大困难，所幸的是近年来的考古发现多

少填补了一些这一时期的制壶情况的空

白。1966年南京郊外发掘出明嘉靖年间

（1533年）司礼太监吴径墓，墓中出土

了一把提梁紫砂圆壶，此壶高 17.7厘米，直径 16 厘米，口径 7.7厘

米，底径 7厘米。此壶砂质较粗，且表面有“缸坛釉泪”，与供春时代

的砂壶特征完全吻合，从中可以想见“供春壶”之一斑。

供春使紫砂茗壶终于走出了日用陶瓷的规范，而发展为一种极具

珍玩价值的造型艺术。经过了宋、元两代，进入明代后，特别是供春

之后，紫砂茶壶的发展终于出现了一个质的飞跃。

南京出土明代紫砂壶
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第三节 时大彬时代的成熟期

紫砂茗壶的制造在经历了供春时代之后，终于在瓷器主宰了千

年之后，在众多种类的茶具中跃居主导地位。李渔在其《闲情偶记》

中说：“茗注莫妙于砂，壶之精者，又莫过于阳羡。”从明万历后期

开始，紫砂茶壶的地位得到了最终的确定，紫砂茶壶的制造技艺也走

向了成熟。

这一时期，出现了众多的壶艺家和制壶匠人，仅有作品传世的

就不下数十位，在这些壶艺高手中最杰出的要推时大彬和他的两个

弟子─李仲芳和徐友泉。

时大彬，号少山，万历年间人，其父乃是供春之后最具盛名的“茗

壶四大家”之一的时朋（一说时大彬为时朋之父，但据两人的活动年

代来看，时大彬应为时朋之子）。时大彬的主要创作活动集中在万历中

后期，他把紫砂壶艺推向了一个新的高度，并且使紫砂茗壶深入人心，

特别是成为文人墨客必不可少的日常使用和欣赏相结合的案头珍玩。

他的技艺非常，紫砂茶壶造型中的“自然形”、“筋纹形”和“几何形”

器在他的创作中都有涉猎，并且都显现出极高的艺术成就，紫砂茶壶

作为一门造型艺术，可以说是到了时大彬的时代才真正完善起来。

时大彬活动的年代，紫砂匠人们已经开始注重人工调和砂料，早

先单一的泥料已经开始为各色的泥料和在细砂中混入粗砂的“调砂”

所代替，时大彬的作品中就有相当一部分是采用“调砂”所制成的。吴

骞在谈到时大彬制壶时说他“或陶土，或杂砂缸土，诸款具足，诸土
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色亦具足”。（吴骞《阳羡名陶录》）可见，时

大彬对于泥料的使用是很广泛，又很讲究

的。

在砂壶的款式上，时大彬承袭供春及

其父时朋之外，又大大地丰富了紫砂茶壶

的式样，有很多后世流传的砂壶款式均是

首创于时大彬。紫砂陶艺从时大彬的手中

最终走向成熟。

时大彬传世之壶中的代表作：

调砂提梁壶─这把壶现藏于南京博物院，壶用泥料为调砂，直

径 16厘米，壶身浑圆，壶嘴呈六棱形，上小下大，颜色暗栗，盖内刻

有“天香阁”，显然是为人定制的，盖内具“大彬”款。此壶古朴端庄，

厚重大方，唯壶体较大，显然是时大彬早

期的作品。

三足圆壶─ 1987年出土于江苏无

锡甘露乡，现藏于无锡县文物管理委员

会。此壶呈暗红色，砂质较细，造型古朴，

颇有古青铜祭器之风。壶把下端之壶身

上有“大彬”二字的楷书款识，字迹工整遒劲。该墓主为华师伊，是

南京翰林学士华察之孙，系名门公卿之家，可见时大彬的作品在当时

确是文人雅士之爱物。

时大彬调砂提梁壶

时大彬三足圆壶
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鼎足盖圆壶─此壶于 1987 年出土

于福建漳浦明万历年间工、户部侍郎卢维

桢之墓，有墓志为证。壶色较浅，盖仿古

鼎之底，顶三足，壶底有楷书“时大彬制”

四字款识，有古风，流、把搭配周正，整

只壶端庄稳重。

紫砂胎红雕漆执壶—藏于故宫博物

院，该壶以紫砂为胎。采用漆器制作工艺，

可谓别具一格。

除去以上这些作品，时大彬的传世之

作尚有凤首袱印壶、扁壶、僧帽壶、线豆

壶、玉兰花壶、六方壶、开光方壶、菱花

壶等等。

时大彬对紫砂壶艺的贡献还有很值得大书一笔的就是他发现和培

养了两个成就超凡、名扬后世的学生─李仲芳和徐友泉。

从明朝万历年间开始的紫砂陶制造的辉煌时期

给后世留下了极其珍贵的技法和实物，为

以后的紫砂茶壶艺术铺平了道路。

第四节  陈鸣远时代的光大期

经过明朝末年的连年战乱，至清朝初年，

满人出于治国的需要和对汉族文化的仰慕，注

康熙紫砂胎珐琅彩

四季花卉菱花式茶壶

时大彬紫砂胎红雕漆执壶

时大彬鼎足盖圆壶
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重对文化艺术的发展和扶持，宫廷内外、士绅官商，对紫砂陶器的重

视和喜爱大大超过前朝。

清代康熙年间已经出现了为宫廷御制的紫砂茶壶，而其后更是不

断地为宫廷制造“贡局”款紫砂茶壶， 紫砂茶壶第一次登上了皇家的

大雅之堂。这一时期在紫砂壶的装饰手法上出现了珐琅、釉彩和描金，

并且被用于贡品壶的装饰上。

清初至乾隆的一百多年中，由于经济发展，社会稳定，宜兴的制

陶业有了空前的发展，这一时期的龙窑遗址就达五十余处，宜兴已经

成为一座以陶瓷业为基础产业的准工业化城市。

这一时期壶艺大家群星争辉，宜兴制陶业从业者众多，而最有成

就，对后世紫砂艺术最具影响和贡献的当推陈鸣远。紫砂茶壶在明代

万历年间已经具备了几何形、筋纹形和自然形三种基本造型，但当时

还是以几何形和筋纹形为主，自然形砂壶的比例较小，陈鸣远大大发

展了自然形砂壶的种类，使自然形紫砂茶壶在他和他之后相当长的一

段时期内在砂壶的创作中占了主导地位。

陈鸣远，名远，号鹤峰、石霞山人、壶隐，具体生卒年不详，大

约生于明末，主要创作活动集中在康熙年间。据史料记载，明末制壶

名家陈子畦是他的父亲。陈鸣远自幼受家庭的熏陶，耳濡目染，加上

天赋过人，且自身文化修养较高，故而他的成就大大超过同时代的其

他作者，可以说，就壶艺方面的造诣而言，他丝毫也不亚于时大彬，而

在自然形器的创作上，更是无出其右。陈鸣远的书法在当时也极富盛
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名，他的书法飘逸洒脱，大有晋唐之风，他作品的题款大多自为，也

成为他作品成功的一个重要因素。陈鸣远作品的款识中铭刻、署款、用

印的都有，他还是目前可考的在砂壶盖内加盖小印的第一位作者。陈

鸣远之后，制壶人渐渐不再用署款和题刻的方式标明自己的姓名和称

号了，而多用印章代替。

陈鸣远在紫砂陶器的创作上，技艺精湛，雕镂兼长，善翻新样，勇

于创新，细腻与粗犷相结合，或装饰非常，或朴素敦厚，他的作品涉

猎广泛，形式多样，不仅限于茶壶，还擅长于各种自然形案头摆件的

制作，充分利用泥料的天然本色，使作品活灵活现，栩栩如生，汪文

柏曾有诗赞曰：“古来技巧能几人，陈生陈生今绝伦。”（《陶器行赠陈

鸣远》）他善于陶塑，所作砚屏、笔架、水盂及瓜果小品无一不精。

陈鸣远在创作上的成就还有一点很重要的因素就是得益于他的文

化素质和与士人儒生的交往，文化氛围的浓厚，使得他的作品带有极

强的诗画情结。

陈鸣远的作品传世较多，但其中也夹杂着大量的赝品，今天有明

确定论的真品有：

南瓜壶─此壶是陈鸣远自

然形器的代表作之一，现藏于南

京博物院。壶高 10.7厘米，直径

11.8厘米，口径3.3厘米，壶身铭刻

着“仿得东陵式，盛来雪乳香 鸣远”十
陈鸣远南瓜壶
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