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南 京 猿 人

很久以前，地球上有很多森林，繁茂的大树上生活着许多跟现

在人类相像的古猿。后来，由于环境的变化，树木不断减少，他们

只得下到地上活动。为了生存，他们逐渐直立行走，使手和脚获得

分工，并扩大了视野和活动范围。在与大自然搏斗的过程中，他们

必须利用简单的工具并进行协作，这种为求得生存而进行的劳动

使他们的脑容量不断扩大。终于，他们用石头制造出了简单的工

具，语言也在合作劳动中产生了。从此，地球大家庭诞生了一个新

成员 人类。

考古学家和人类学家根据研究，把从猿到人的进化过程分为

猿人、早期智人和晚期智人三个阶段，其中猿人是人类进化的最早

阶段，而现在的人类则处于晚期智人阶段。提起我国发现的猿人

化石，大家首先会想到元谋人、蓝田人和北京人。这里要讲述的是

不久前在古城南京附近发现的又一猿人化石 南京猿人。

南京猿人发现于南京市江宁县汤山镇雷公山葫芦洞内。汤山

镇位于南京市东北，距南京城约 千米。附近多为低山丘陵，蜿

蜒连绵，因“汤山温泉”等名胜古迹而成为南京市重要的旅游风景

区之一。 年 月，汤山镇采石场在雷公山地段采矿时发现了

一个大溶洞，即现在的葫芦洞，洞内堆积了大量的动物化石。

年 月，江宁县政府决定将此溶洞作为旅游资源进行开发。

月年 日上午，汤山镇旅游公司的民工在葫芦洞内南侧的一个

石头城畔的人类远祖
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小支洞挖土时，发现了一个较为完整的古人类头盖骨化石。这一

年发 月起，南京市博物现引起了当地文物部门的注意。从

馆的考古工作者对洞内挖出的积土进 日月行筛洗和整理，于

又发现了一具猿人头骨化石，它全部被坚硬的碳酸钙包裹，只露出

一小部分额骨。这些发现引起了国内外学术界的高度重视。

年底到 年初，经国家文物局批准，由南京市博物馆

和北京大学考古系联合组成考古发掘队，对发现猿人头骨化石的

小支洞进行了考古发掘，又获得了 余件一枚猿人牙齿化石及

动物化石标本。

对古人类化石的研究，需要有完整的标本和丰富的材料。要

进行全面研究，就需将残破的头骨尽可能地拼接、修补和复原，而

进行古人类头骨的复原，至少要具备两个条件：一是化石材料必须

保存具有主要形态的部分，并且残破得越少越好；二是要拥有同一

时代及形态特征相同或相似的比较标本和模型。

在已发现的两具南京猿人头骨化石中，最初发现的一号头骨

保存较为完整，有颅骨（包括额骨、顶骨、部分枕骨）和部分面骨（包

括完整的左眼眶、眉骨、少许鼻骨和颧骨）。通过对其形态特征的

观察发现，它和北京猿人头骨有许多近似的特征，如尺寸大小、额

骨低平的程度等。此外，国内已发现的一些古人类头骨化石，如安

徽和县人、山东沂源人、辽宁金牛山人和陕西大荔人等，在某些形

态特征上和南京猿人一号头骨也相近。因此，一号头骨在复原时

以北京人头骨作为对比标本，将上述其他头骨化石作为参考标本。

根据对一号头骨标本及复原模型的研究，其形态特征具有一

系列的原始性，如眉脊部分粗壮并向前凸出，顶骨上的矢状嵴（原

始人头顶正中一条前后向的突起）发达，额骨低平并向后倾斜，骨

壁较厚，脑容量较小等。对这些原始特征的分析表明，该头骨应是

年龄在 岁左右的女性，其鼻骨、上颌骨、额骨内外构造及脑容量

等方面均与北京猿人相似，而颧骨形态更具有包括现代中国人在
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内的蒙古人种的共同特征。

在对一号头骨进行形态观察的过程中，研究者发现了一个十

分特别的现象。此头骨的额骨表面有大片因骨质病变而引起皱瘤

骨隆起，这一现象在我国已发现的猿人额骨中属于首见。这与因

梅毒伤害额、顶骨骨板的结果在特征上几乎完全相同，但科学家们

尚无法肯定其成因。如果能确定一号头骨上的额骨瘤和梅毒病有

关，则应是世界上最早的梅毒病例。

南京人二号头骨仅保存额骨部、顶骨及部分枕骨，石化程度比

一号头骨重。因此，二号头骨的复原和研究工作较为困难。对头

骨残存部分的分析研究表明，其骨壁比一号头骨厚，顶骨上的矢状

嵴很发达， 岁左右的男性。初步判断为年龄在

经考古发掘所获得的猿人牙齿化石，保存有完整的齿根及牙

冠咬嚼面，较纤细，经分析鉴定为右上第三臼齿。化石的特征总体

上与北京猿人的臼齿相似。根据牙冠咬嚼面的磨耗程度，并考虑

到当时人类 岁左右的个体。南食物粗糙，该臼齿可能代表 京猿

人牙齿化石是目前出土的南京猿人三件化石中唯一经过科学发掘

获得的材料，具有明确的地层关系和确切的出土地点。它科学地

证明了古人类化石和动物化石的共存关系。

与南京猿人化石一起出土了大量动物化石，经鉴定共包括

种古脊椎动物，如鹿、肿骨鹿、牛、犀牛、中国鬛狗、野猪、熊、虎、剑

齿象等，以鹿类和牛的数量最多。根据对这些动物化石标本的观

察分析，发现其中的典型动物，如棕熊、中国鬛狗、肿骨鹿、梅氏犀

等，均是华北地区中更新世北京人动物群的主要成员，而且它们在

数量上占了绝大多数。由于这些动物只在几十万年前的中更新世

才有生存，具有较强的阶段性，因此，南京猿人动物群的地质年代

应为中更新世。但动物化石中也包含有剑齿象等南方动物群中的

种类，说明当时南京汤山一带的气候较北京周口店一带更温暖湿

润，应属亚热带气候。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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在出土的大量动物骨骼和碎片中，经观察发现相当数量的残

骨上有食肉类动物啃咬的痕迹。因此，导致当时许多动物死亡的

原因很可能是食肉类动物捕杀所致。但动物群葛氏斑鹿和肿骨鹿

的死亡年龄引起了研究者的兴趣。这两类动物被食肉类动物捕杀

的年龄大多应为幼年，而南京人动物群中这两类动物的死亡年龄

以成年为主。因此，当时鹿类除了被食肉动物捕杀外，人类也很可

能参与了狩猎。

用科学手段进行年代测定的结果显示，南京人化石的年代距

万年。结合对猿人化石形态特今约 征及其伴生动物化石的研

万年前的中更新世时期，属人类体究，南京猿人应生活在距今

质发展史上的猿人阶段。

南京猿人化石的发现，为国际学术界关注的地球上人类起源

于何时何地的问题提供了珍贵的材料。有人以非洲发现了多处距

今几百万年的古人类化石，提出人类起源于非洲的观点。事实上，

我国发现的古人类化石也很丰富，最早为距今 万年的元谋人。

南京猿人和北京人一样，在形态特征上显示出许多蒙古人种的性

状，我国发现的古人类化石，早自元谋人，晚至山顶洞人，其蒙古人

种特征始终存在，说明蒙古人种的主要性状出现早，在中国广阔的

土地上一脉相承地发展至今。因此，人类应是在不同的地区各自

适应环境而发展进化来的。

值得注意的是，南京人化石地点至今尚未发现古人类的生活

场所及遗留下来的遗物，如用火的遗迹和石器、骨器等生产、生活

工具。根据人类演化阶段的生产力水平，这一时期的人类已掌握

了取火、制造生产工具的技能，而在出土南京人化石的葫芦洞小支

洞内却没有发现。这一现象引发了人们一系列的思考，如猿人及

大量的动物化石是如何进入洞穴的？当时人类是如何生存的？等

等。我们相信，随着以后进一步的考古发掘和研究，这些问题都将

会得到圆满的答案。
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遥望人类的童年
阴山岩画艺术

“敕勒川，阴山下⋯⋯风吹草低见牛羊。”当人们吟唱起这首著

名的鲜卑族民歌时，眼前总会不由地浮现出一片壮丽秀美的北国

风光，还有那壮士纵马奔驰的豪迈身影。然而，你是否知道，正是

在这绵延千里的阴山上，远古的牧人刻下了他们一代代生活的足

印，默默穿越了千百年，无声地诉说着这片群山峻野中发生的一

切 这便是阴山岩 世纪画 年代才为人所知的一条

“千年画廊”。

年 月，几位考古学家又一次前往内蒙古地区调查汉长

城。经过阴山山脉中一个不起眼的小山头时，听当地牧民提起，山

下岩壁上有人面形象的画面，他们立即赶赴现场。这便是阴山狼

山地区发现的第 年时间里一幅 ，研究者们走遍了岩画。随后的

这里的大小山岭，终于使这受风吹雨淋近万年的阴山岩画渐渐成

为众所周知的古代艺术杰作。

阴山山脉绵延千里，到目前为止，仅仅是对其中的狼山地区作

了系统的调查和记录，就已经获得了大量珍贵资料。研究表明，这

些岩画最早可到新石器时代晚期，一直延续至今，始终是人们或多

或少记录下生活片段的一种方式。岩画数量多得惊人，内容涉及

社会生活的方方面面，尤其以狩猎、放牧和祭祀活动的生活画面居

多数，为研究北方各历史时期的经济活动、宗教信仰及生态环境提

供了重要的线索。
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在狼山地区，考古学家们探查到 万多幅岩画。尽管如此，

这些远古时代的艺术品却并非如想像中那样“陈列”在漫山遍野。

通过数年来艰苦的野外工作，人们总算找到了一些岩画的分布规

律，才使得这些绝妙的艺术精品再现于世人面前。

首先，岩画的创作受到自然条件的限制。阴山岩画一般都作

于坚硬而又平滑的石面上，仅有少数是磨刻在花岗岩石上的。同

时，岩画都分布在避风向阳的地方，画面向东或向南，周围往往都

是山水奇秀之处，不仅奇石林立，还有溪水畅流。

其次，岩画的分布地点与画面所描绘的题材内容有关。山巅

处的岩画内容一般是各类野生动物，也许是因为野牲经常在那些

地方奔驰。有众人舞蹈场面的岩画则常常凿刻在沟畔立崖上，可

能当时的娱神活动就在那些地方进行。另一类发现较多的是人面

形的图案，研究者认为，这是天神的形象，而这类岩画几乎都分布

在深幽的山谷崖边。那里山高谷深，每到夏季便山洪暴发，水声震

天，古人大概由此而认为那里是神仙所居之处。

比较晚期的岩画作品分布，就和北方游牧民族历史上的活动

情况密切相关。比如，磴口县北部，曾是西夏王朝的管辖地区，那

里就发现了西夏党项族人所作的动物画，上面还留下了西夏文字。

又如五原县以北的狼山之中，曾是匈奴人的发祥地，那里就发现了

相当数量的匈奴人岩画。

总之，在了解岩画分布的地域特点之后，再结合岩画内容来理

解古代的社会生活，使我们能更真实地贴近过去。

阴山岩画像是一把多面的镜子，可以从中折射出古代社会生

活的方方面面。

反映最多的是古代人们的经济生活。由阴山岩画看，原始山

民很早就发展起了狩猎业，并一直延续到近代。仔细分析还可以

发现，不同时期的行猎方式有所不同。有的是人多势众的围猎场

面，有的是配合默契的双人合猎，还有孤胆英雄式的单人行猎。其
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中表现最多的还要数单人行猎，也许这是因为人们佩服并欣赏狩

猎能手，所以较多的描绘了这些英雄，也可能古代北方的猎人就是

这样喜欢独来独往吧。

另一项重要的经济活动是畜牧业，这在阴山岩画里也表现得

丰富多彩。岩画中有许多牧羊场面，放牧形式多种多样，为了解当

时的放牧技术提供了很好的依据。在今天内蒙古的草原上，我们

甚至还能依稀看到过去放牧方法的一些影响呢。

经济生活之外，猎人和牧人的生活习俗也能从岩画中略知一

首先，当时普遍存在着祈祷的习俗，凡是与人们生活休戚相关

的大事，大约都要先进行一番祈祷。从岩画上看，祈祷的方法一般

都是人的两腿分开，两臂伸平，自肘部折而朝上，手指分开，显得分

外毕恭毕敬，庄重肃穆。祈祷的对象是人们所崇拜的动物和神灵，

祈祷的目的是乞求保佑和预祝出征或狩猎成功。

从这些岩画中，还可以看到有关杀人祭祀的场面。比如有一

处画面，舞者跳着粗犷狂热的舞蹈，祭场上陈放着血淋淋的尸体，

人头和无头无腿的尸体弃置于地。站在这样的画面前，你仿佛就

能听到耳边隐隐传来舞步声和击鼓声，而这种杀人祭神的习俗，在

世界范围内都曾经广泛流行。

还有许多细节反映了牧人、猎人的日常生活。比如他们的衣

着服饰，不同时代有不同的发型和服装。又比如他们的居住方式，

早期岩画中人们站在类似洞口的地方，晚期岩画里人们就有帐篷

住了。还比如他们的娱乐活动，有赛马、斗骆驼、鹿棋（很像今天的

走兽棋）等，内容非常丰富。

正是这些画面，为我们提供了重要的背景材料，从而才能重建

一个生动真实的古代社会。

古人的精神世界一直是世人好奇又难以了解的。从阴山岩画

中，我们至少能对当地先民的原始信仰、崇拜对象有一定的认识

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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动物崇拜是最普遍的崇拜方式，岩画中的动物崇拜，往往对动物的

特性和作用表现得十分夸大，比如把动物画得很大，人画得很小；

也有的将不同动物的特征拼凑在一起，组成新的形象（这就和“龙”

的形象有异曲同工之妙了）。对天体的崇拜在阴山岩画中也较多

见，一般表现为人膜拜天体的画面，其中对太阳的崇拜远在其他天

体之上。还有一些画面表现的是对人形神的崇拜、对各种印迹（手

印、足印、蹄印、爪印等）的崇拜和某一特殊图腾的崇拜。

岩画的发现对研究当时的科学技术、文化艺术具有十分重要

的价值。比如对古代舞蹈场面的大量描绘，反映了古人精湛的舞

蹈艺术；一些原始符号的运用可以帮助我们了解古人的记数方法

和科学常识⋯⋯这样的例子，在阴山岩画中是数不胜数的。

迄今为止，国际上还没有一种公认的科学手段可以用来解决

岩画的断代问题。人们还是要依靠考古学的传统研究方法来推测

岩画所属的年代。阴山岩画是一处绵延千里的露天画廊，全部作

品都裸露于石面上，没有任何有助于判断其年代的直接证据。因

此，要区别不同时期的岩画作品，并且推测出各自创作的大致时

间，就只能从岩画本身去寻找线索。考古学家们一方面从世界各

地研究岩画时代的不同方法中挑选一些适宜可用的手段，一方面

又充分利用阴山岩画自身的特点和中国特有的文献优势，基本上

解决了阴山岩画的时代划分和确定问题。

为了保证在阴山岩画断代上获得相对的准确性，考古学家主

要从这样几个方面进行了分析。首先是岩画的题材。这是判断年

代的一个重要依据。因为作画者所处的社会和自然环境会在他的

作品中得到如实反映，不同时代由于地理环境和气候条件的差异，

与人共存的动植物类别就会有相应的差异，而不同时代宗教信仰

的差异，也会使反映精神世界的画面表现手法和内容有所不同。

比如，阴山岩画中有大量野生动物的题材，动物学家的研究表明，

其中有相当一部分是在旧石器时代晚期就已灭绝的动物种类，如
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打角鹿、鸵鸟等，据此我们可以确定，这些岩画必然创作于旧石器

时代。因为这之后的人们是不可能看到、也无法描绘出这些动物

的形象的。

另一个判断的主要依据是岩画制作的方法，往往因时代不同

而相异。阴山岩画早期的制作方法是磨制，先大致凿出一个轮廓，

然后用专门的石头，蘸上细沙磨出图案。稍后开始使用敲凿法，这

种方法延续的时间较长，贯穿阴山岩画艺术的各个时期。到了文

明时代，由于工具的改进，出现了线刻画，即用金属工具的锐锋用

力划刻而成，这是未使用金属工具的史前时代不可能运用的作画

方法。另外，早期岩画敲凿的点小而密，不显敲凿痕迹，越到晚期，

凿刻的点就越大，制作也显得粗糙。

另外，观察岩画的叠压情况，也是判断岩画年代的依据之一。

在一幅画面上，常常有晚期作品刻画并覆盖于早期作品之上，考古

学称之为“打破”关系，据此可以判定画面的相对早晚，继而观察两

者间的先后差异。还有运用比较学的方法，将阴山岩画和邻近地

区已知年代的其他岩画作比较，或者将岩画图案与当地不同时期

文化遗物上的纹样作比较（如十分具有北方特点的鄂尔多斯式青

铜器上的动物纹饰），根据其相似程度，也能大致判断岩画的年代。

另外可以充分利用岩画上出现的题字，在晚期阴山岩画中，出现过

回鹘文、西夏文、蒙文和满文等，都是断定岩画年代的重要标志。

其他如古文献记载、岩画的保存情况等，在具体的研究中都有很重

要的作用。

通过对阴山岩画所作的详尽分析，考古学家们认为，最早的岩

画大致在新石器时代早期或更早一些就已出现，从那时起，岩画创

作一直延续至今。如果要作细致划分的话，阴山岩画艺术的发展

大致可以分三个阶段。

第一是石器时代 万。相距今天约 年时间，甚至还要

早一点。有的专家称这一时期是阴山地区的“狩猎时期”，因为当
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时的人们以狩猎和采集为生，岩画内容也以动物和狩猎的场面居

多。还有一些原始舞蹈、祭祀、祈祷的场面和一些大幅人面（神面）

像。这一阶段延续的时间最长，根据不同种类动物群落出现的年

代早晚，还可以划分更细的段落。

第二是青铜时代，包括早期 年铁器时代。时间上距今约

开始，一直到公元初的几个世纪，相当于中国历史上的夏商周至秦

汉时期。随着青铜工具的使用，北方经济也相应发生了重大的变

化，阴山地区的畜牧业就出现在这一阶段。由岩画作品中，我们可

以看到一些大规模放牧或部落间征战的画面，还有很多驯化动物

的形象。值得一提的是，这一时期内北方匈奴民族的岩画在整个

阴山岩画中分布非常广泛，主要以动物形象为主。这类岩画的艺

术特征十分突出，并且在整个亚洲草原广泛流行，被国外的研究者

称为“匈奴风格”。

第三是历史时期。时间约为公元 世纪，相当于北朝到

清代。由于地理环境的特点，这一时期阴山地区仍以畜牧业为主。

生活在内蒙古草原上的各游牧民族在这一阶段相继创造了自己的

文字，并题刻在岩画作品中。通过辨认可以知道，这其中由早到晚

主要有突厥人岩画、回鹘人岩画、党项人题刻西夏文的岩画和蒙古

人有关喇嘛教的岩画。在这一阶段，尤其是宋元以后至明清时期，

原先代替文字记录社会生活的岩画艺术已完成了它的历史使命，

开始逐渐走向衰落。

阴山岩画产生于遥远的古代，这个跨越几千年的艺术画廊，为

人们了解北方少数民族的历史、社会生活和经济文化提供了丰富

的材料。它犹如一个穿越时空的窗口，从中可以看到那属于古代

北方猎人、牧民的广阔天地。

阴山岩画的大部分作品创作于新石器时代至青铜时代，反映

了原始部落历史生活的各个方面。余下的少数岩画是历史上有所

记载的各少数民族的作品，而正是这一小部分岩画，对探寻曾在阴
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山地带活动过的古代少数民族的历史，有着非常重要的作用。

阴山山脉和整个辽阔的内蒙古大草原，是我国古代北方民族

匈奴人起源的地方，他们在这里度过了这个民族的 褓岁月和青

春时代，匈奴及其先人在漫长的历史岁月中凿刻下了大批的岩画，

在所有游牧民族岩画中居于首要地位，不仅分布广、时代早、数量

多，并且艺术价值也很高。

阴山岩画为研究匈奴文化提供了丰富而可靠的资料。比如，

关于匈奴人究竟有没有文字的问题，有人曾根据《三国志》说扶南

“亦有书记府库，文字有类于胡”的记载，一口咬定匈奴有文字。但

是，根据阴山岩画、内蒙古草原岩画以及蒙古岩画中均未发现匈奴

文字的事实，似可证实匈奴民族并没有自己的文字。又比如，阴山

岩画也证实了匈奴人的宗教及其表现形式同中原汉民族的文献记

载是相符的，《汉书》中曾说匈奴人崇拜的对象是宇宙，而拟人化的

宇宙神形象在阴山岩画中就有生动的表现。

匈奴之后，可以确定族属的是突厥岩画。据记载，隋唐时期阴

山地区和以南的鄂尔多斯高原是突厥人比较集中的地方，因此，在

这一带有突厥民族留下的岩画、石人像等历史文物。突厥岩画的

显著特征是动物形象的简略化、图案化和符号化，善于用抽象和象

征手法表现事物。在岩画中，还多次出现规范化的有象征意义的

符号，古文字专家认为，这些符号与突厥字母十分相似，说明突厥

文可能起源于突厥岩画。

继突厥人后，在这一地区居住的是回鹘人和粟特人，根据他们

留下的岩画和岩画上的文字，可以看到当时与中亚、西亚交流的一

些片段。

从唐末开始一直到元初，这里始终是党项人活动的地方。党

项人的首领李元昊建立西夏国，统治这一地区达很长时期。但奇

怪的是，这里发现的有西夏文的岩画却只有一处，相对于当地发现

的大量西夏古建筑和西夏人的墓葬，这不能不说是一个谜。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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蒙古族紧随其后来到这里游牧。他们作画的方法和以前以凿

刻为主的形式有很大不同，主要是用毛笔蘸上石灰拌素油制成的

浆汁画在石面上。内容方面也增加了大量反映宗教活动的图案和

法器，显示了喇嘛教与蒙古民族生活的密切关系。

总之，各个时代、各个民族的岩画如一条环环相扣的历史长

链，对于研究民族史的专家来说是十分珍贵的材料，对于一般的欣

赏者来说，又是一卷连续而又精彩的图说“北方通史”。

阴山岩画的发现不过是近几十年的事，但它从产生至今却已

走过了近万年的风风雨雨。写实、夸张、传神是阴山岩画最突出的

三个特点，在这里，写实和夸张不是相互矛盾而是互为补充。正是

通过写实又夸张的艺术手法，古代先民为我们留下了传神的历史

记录，它就像是一本生动的大百科全书，关于北方古代文明的种种

探索，都能在其中找到答案。

有人说，岩画把我们带回到人类的童年时代。的确，岩画作品

丰富的内容、粗犷的手法为我们提供了一幅幅古代先民生活的历

史画卷，从中我们可以看到人类从蒙昧到文明的历史轨迹。那自

然又不加修饰的刻画，犹如出自儿童手中的笔，描绘了人类童年时

代眼中的世界。这个世界和今天一样的丰富多彩，一样的令人神

往。
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中华文明的曙光
红山文化“女神庙”

在中国北方地区几千年前的新石器时代古文化中，红山文化

近年来名声大噪，引起了考古界、文物界、美术界人士的极大兴趣。

为什么呢？因为在这类古文化遗址中出土了轰动性的精品，其中

最著名的，便是彩绘泥塑女神像。让我们先从稍远些的地方说起，

再慢慢贴近这尊女神。

红山文化是由 年）在赤峰红山后遗址发掘出古于最初（

物而得名（定名于 年）。它的主要器物是彩陶“、之”字形纹

陶、细石器和一种特有的挖掘工具，实在是貌不惊人。它的遗址主

要分布在内蒙古东南部、辽宁西部、河北北部，范围不算很广。经

年，距今约碳 年了。测定出的一个数据是公元前 有

红山文化在发现、定名之后的几十年时间里，基本上没有什么更新

的东西出土，当然也没有引起什么特别的关注 年出版的。在

考古学》中的“红山文化”条目也比较简（中国大百科全书 单，最后

说“：红山文化经历了相当长的发展过程，它的分期和发展阶段，也

是今后有待解决的研究课题。”

事实上，进入 年代以后，红山文化遗址中已开始有了突破

性的重大发现，只是由于出版周期等原因，还没能在百科全书中反

年出版的《中国映出来（在 大百科全书 文物 博物馆》中已有

“牛河梁遗址”条目，对红山文化的这一重要遗址作了较详细的介

绍）。
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在辽宁省西部凌源、建平两县交界的一个山谷间，有一处叫牛

河梁的山梁。 年文物普查时在这里发现了一座石棺墓，出土

了一些玉环等古人用过的装饰品。 年，经过试掘，又发现了

“积石冢”和“女神庙”，由此开始，红山文化中这一重要遗址里的宝

物渐渐“露白”，并为世人注目。

所谓“女神庙”位于牛河梁山顶南侧的坡 月年地上。

的一天，考古学家们正在附近一带山沟里东寻西找，猛然发现了沟

中散布着的红烧土和泥塑人像的肢体残块。他们循迹探查，在揭

去一处坡地上的一层表土后，庙址的范围就基本显露出来了。这

“女神庙”的名字是后来起的，因为那些残肢什么的最后拼接成一

些人体，经研究，身份属于神人，而又是女性特征，自然是女神了。

而“庙”的判定很简单，这里有两组半地穴式的建筑（只是地面部分

已经塌陷了），联系到里面供奉的神像和建筑特点，考古学家因此

判断，这里在当初是个祭神的场所。

由于庙址建筑已经倒塌，所以里面的神像、动物塑像（当然也

是被当作神明供奉的）已被压碎，断胳膊、断腿填埋在穴里，实在是

“不恭敬”得很。泥塑的人像全是女性（有乳房造型碎块），而且与

真人大小类似（个别的为真人的二至三倍）。以拼装结果估计，这

些头、耳、手、上臂、乳房等大致属于六至七个“女神”。其中，最吸

引人的是一件较完整的“女神”头像，只见她双目炯炯有神（眼珠中

嵌有玉片），嘴角上翘，两颊鼓起，尽管属于她的肢体已难拼接，但

从其面部神情也可约略窥见“女神”当年的神韵与风采。现在，任

何一部讲中国古代雕塑史的著作，几乎都要提到她，有的专家甚至

惊呼“：女神”改写了中国美术史！

翻开中国原始美术史，只见到一些零星出土的人面塑像，其中

也有一些比较精彩的。比如陕西扶风新石器时代遗址出土过一口

瓮，瓮口沿下堆塑出一张“苦恼人的笑”的脸，八字眼，直鼻梁，嘴角

上翘，堪称传神之作。 年，在辽宁喀左东山嘴红山文化遗址
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中曾出土过裸体女性雕塑像（头部未存），皆泥质红陶胎，可能是生

育神的形象。但这些人面、人体雕塑，都没有牛河梁“女神”精彩，

加之该遗址还有其他珍贵文物出土，所以说牛河梁文物的出土，给

远古文明史的研究带来了新的曙光
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黄河下游的远古居民

大汶口文化寻踪

大汶口文化是我国黄河下游地区的新石器时代文化，因

年发掘的山东省泰安县大汶口遗址而得名。主要分布在山东省泰

山周围地区，东达黄海之滨，北抵渤海南岸，西到鲁西平原东部，南

及江苏省淮北一带，安徽和河南省也有零星发现。据测定，其年代

约始自公元前 年，到公 年前后发展为山东龙山文元前

化。目前已发现的大 多处。汶口文化遗址计

大汶口文化是以夹砂红陶和泥质红陶为主要特征的，也有灰

陶、黑陶、彩陶，并有少量硬质白陶。泥质陶器上常饰镂孔、划纹，

有彩陶和简单的朱绘陶。砂质陶器上少数饰堆纹或篮纹。三足

器、圈足器发达，也有平底器、圜底器和袋足器。典型器物为觚形

器、釜形鼎、钵形鼎、罐形鼎、镂孔圈足豆、双鼻壶、背壶、宽肩壶、高

柄杯、瓶和大口尊等。先民盛行枕骨人工变形和青春期拔齿的习

俗（一般拔除一对上颌侧门齿），是大汶口文化所独有的奇特习俗。

此外，死者随葬獐牙、獐牙钩形器及龟甲等，也为其他新石器时代

文化所罕见。

大汶口文化可分为三个发展阶段 早期约为公元前

年间。以前 王因、刘林遗址为代表。红陶占绝大多数。典型

器有觚形器、釜形鼎、钵形鼎、彩陶盆、钵等。中期约为公元前

前 年间。以大汶口墓地早、中期墓为代表。典型器物

有折腹罐形鼎、实足鬶、大镂孔圈足豆、深腹背壶等。晚期约为公
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元前 前 年间。以大汶口晚期墓为代表。灰黑陶、黄陶

、折腹豆、瓶、磨剧增。典型器物有篮纹鼎、袋足 光黑陶高柄杯、

篮纹大口尊等。

大汶口文化的社会经济是以农业为主，主要是种粟。在三里

河遗址的一个窖穴中，出土了约 立方米的朽粟，说明当时粮食已

有了相当的剩余。农具以石器为主。早期除使用一些磨制粗糙的

石铲、石斧外，大量使用磨制精致的穿孔斧、刀、铲、锛、凿等石器，

还有骨镰、蚌镰以及加工谷物的石杵和石磨棒。中、晚期出现了有

肩石铲、大型有段石锛、石镐头和鹿角锄。从早期起，家畜饲养就

较发达，遗址里发现了不少猪、狗、牛、鸡等家畜家禽的骨骼，还有

用狗或猪随葬的。中期以后，以猪随葬开始盛行，大汶 座墓口

中用猪随葬的约占三分之一以上；三里河墓地的一座墓中，随葬猪

个。这表明在大汶口文化晚期，对猪的饲养下颚骨多达 已十分

发达。渔猎在社会经济中也占有一定地位。渔猎工具有尾部带孔

的双倒刺或三倒刺骨制鱼镖、鱼钩以及各式骨镞、角镞、牙镞和石

质、骨质的匕首，还有石矛、骨矛等大型投刺猎具和较多的网坠。

遗址中还发现有獐、斑鹿、麋鹿和狸等的残骨。这些野生动物当是

狩猎的对象。

与渔猎经济发达相联系的是大汶口文化的制骨工艺相当发

达。如大汶口文化所特有的獐牙钩形器，器柄往往刻有纤细的花

纹。早期已有了小型精致的手工艺品，如大墩子墓地发现的一串

十粒骨珠都经钻孔，雕刻着图案。

陶器生产的发展表现出明显的阶段性。早期均手制，绝大多

数为红陶，器类少，器型也简单，火候不高。中期灰、黑陶比例有所

增加，出现了薄胎、质地细腻的灰白陶，器类增多，器型也富有变化

创新，出现了动物形象的陶容器。大墩子墓地的一座墓中，随葬有

五块绘制彩陶的颜料石，说明当时已存在着专门从事制陶的手工

业者。晚期阶段，制陶业有了更为显著的进步，已使用轮制技术生
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