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中国古砚，以其特有的艺术魅力，优美的雕刻，丰富的文化内
涵，受到人们的青睐与爱戴，古即有之，今人亦不乏钟情者，近年来
大有升温之势。 为大众提供学习、研究、鉴赏的资料，是文物工作者
义不容辞的责任，笔者欣然为此挥笔。
笔者在天津市艺术博物馆供职多年，因工作之需，接触了一些

馆藏古砚，本集收录古砚一百方，基本为该馆所藏，且多为传世之
作。 馆藏古砚，闻名遐迩，享誉中外，其中绝大部分为已故天津著名
文物收藏家徐世章（１８８９—１９５４）故物，１９５４年先生去世后，其家
属遵照先生的遗嘱将所藏古物悉数捐献给国家，砚台为其中一类。
这些砚台质地优良、造型精美、品种多样。 １９７９年文物出版社曾出
版过《天津市艺术博物馆藏砚》。 后又曾选择数件入选过几种合集，
图版说明均稍简略。 为了使读者能更加全面地了解，本集选择了出
版过与未出版过的部分古砚，加以较为详尽的介绍，以飨同好。 在
排列上以年代为顺序，砖、瓦、匋砚殿后。 砚品以清代居多，质地以
端石为主，并有歙石、澄泥等。 集中所附拓本，均为笔者手拓。 拓本
便于更清楚地观察雕刻、铭文，尤于图案在砚底并有铭文款识的砚
台，则观察更加直观。
从本集中的砚台拓本看，这些砚台不仅有艺术价值，也有历史

价值，有些砚台的精美雕刻令人叹为观止，如清代的两件赤壁砚、
云龙砚，各种蕉叶砚等，构图优美，意境深邃，兰亭合璧砚、观瑞铭
长方大砚又使我们欣赏到清代的书法艺术， 而李友泰为张霔制抄
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手小端砚、近代李放谱史亭歙砚、王襄自铭端砚等，又均有重要的
天津地方史料价值。 所有这些均充分说明中国古砚积淀着历史、文
化精髓，是一种综合艺术品，也令人感叹其文化的内涵博大精深、
底蕴丰厚，比起其他类别的古代艺术品毫无逊色。
天津市艺术博物馆所藏古砚，曾请各方面的专家进行过论证、

鉴定，我也在向前辈学习的过程中受益，并不断探索、研究，以求领
悟一些鉴定的原则和方法，尽量给古砚作一较为确切的诠释。 现谈
些有关传世品鉴定的粗浅看法，以就教读者。
根据我的学习体会，拟从借鉴考古资料、古今文献资料，以及

实际观察、目验三个方面来叙述。
充分借鉴考古发掘资料。 考古发掘对地层的测定、墓葬本身文

字记载的考订、相关遗物的鉴别，均是较为科学而确切的。 尤应注
意有纪年的墓葬，有纪年，就可以进一步确定随葬品的年代。 同时，
古砚传世以明、清两代作品居多，而考古发掘则早期遗物多，两相
互补，即可透视完整的中国砚史，了解砚的起源及由研磨器演变成
专用书写工具的过程，认识瓷砚的出现年代，了解唐代辟雍砚、龟
砚、箕形砚为主要形制等等，均可填补艺术史的空白。 考古资料还
可以修正史误。 例如宋代抄手砚是主流。 有说抄手砚乃苏轼所创，
实际抄手砚在五代墓中即已出现（１９７９年苏州七子山五代墓、１９７５
年江苏邗江蔡庄五代墓），说明抄手砚式并非出自宋代。 五代墓出
土的箕砚还有介于唐箕形砚与宋抄手砚形制之间者， 可以说是两
者之间的过渡形式。 以考古资料对照传世作品，确定年代，简便易
行。 如本集中收入的明长方小石砚（七）、建武八年匋砚（九十一）、
元明见海著澄泥砚（九十八），就是借助考古资料进行研究而确定
其年代的。 因此，随时注意有关出土发掘信息，认真阅读发掘报告，
建立起便于检索的索引，对鉴定是大有用处的。 但应注意的是不要
把考古发现的某些与砚形相近似的器物都看成是砚台， 需要认真
研究，并尊重发掘者的意见。
认真阅读古今文献资料。 文献资料包括文字记载及古砚的图

谱。 这些资料记载了古代砚的一些情况， 是前人的经验总结及记
录，可资查考借鉴。阅读古代文献时要认真分析、参照核对。关键的
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问题一定要牢记。如各种石材出现、开采的情况。端石出现在唐代，
就给端砚鉴定划定了上限。汉砚不可能有端石质。现今各地有新砚
材开采，亦有老砚材恢复开采。 生产者多寻找远古文献依据，以说
明其历史悠久。 愿望和心情可以理解，但牵强附会者有之，对此应
做到心中有数。 对古代文献要认真分析。 几种书籍要参照核对，因
为古书历经各代传抄，难免有误，而版本的不同，也会出现字句差
异。 如洮河石的出现， 多数人认为是在唐代， 根据是明代王世贞
（１５２６—１５９０）的《宛委余编》。 我在本集收入的宋抄手式洮河石砚
（一）一文中对此问题有所论述。 从文献上看，洮河砚应兴于宋，生
产年代可能在宋，也可能在宋之前。 近日在《书法》杂志上见到《久
闻岷石鸭头绿》一文，其中介绍了一件箕形唐代砚，作者认为是洮
河石砚，如果实物确真无疑，则可进一步说明洮河石出现的年代。
文献中还有一部分重要资料，即砚谱。 这些砚谱可使我们查考

出一些砚的源流及出处。 一件古砚如果著录于砚谱之中，则可提高
身价，故而砚谱有很高的科学性、资料性、可读性。 如本集所收的清
纪昀为那彦成铭端砚（四十一）、清纪昀方池华月端砚（四十二）等，
均见录于《阅微草堂砚谱》。 这两方砚据说是徐世章从纪昀后人手
中所得，故而有一定的可靠性。 但某些砚谱的编者受所处时代的限
制，所见所闻亦有一定局限，故而在确定年代、真伪时往往出现误
差。 如有的古代砚谱把汉砖改制的砚定为汉砚，有些砚纹饰繁缛，
不够古朴， 却因上面有唐代名人铭款而定为唐砚， 这令人难以置
信。 对于在著录的砚台，还要看实物加以研究确定，如著名的明顾
从义石鼓文石砚（天津市艺术博物馆藏），曾见于多种著录，记载为
端石，但实物不像端石，其他尺寸、铭文悉合，可以认定是屡见著
录，流传有序的真品，只是质地与记载中不同罢了。 因为古代最著
名的是端石，故而一切名砚均称为端砚，情理之中。 有些砚虽然见
诸著录，但实物铭文、纹饰、形制矛盾百出，终不能视为真品。
除了文献记载外，藏家主述物品的来源、历代诸藏家递藏等相

关情况，虽不见著录，也是鉴定的重要辅助依据。 但目前出现有虚
构、编造的倾向，将物品的来源、流传情况讲得神乎其神，有枝有
叶，遇到这种情况就需要找出纰缪，不要轻信，要以实物为主。
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当今，有一大批从事砚学的研究者、收藏家、工艺美术工作者，
撰写了许多文章著作， 编辑出版了许多砚谱及谈砚石的书籍、文
章。 他们有的在产砚区工作多年，有丰富的实践经验，掌握着充足
的第一手资料，有的是收藏研究多年，有精辟的见解和观点，他们
的文章易读好懂， 联系交流方便， 我们可以充分利用这些新鲜资
料，以求快捷掌握知识。
最后，在阅读考古资料及古今文献资料的基础上，目验鉴定一

方砚，或可从以下几方面来考虑。
造型。 通过对考古资料的阅读及诸多传世品的观察，可以归纳

出历代砚台的发展变化，概括出每一时代的主要造型。 一般来讲，
唐、宋以前的砚形区别比较明显，而明、清时期的砚形则比较接近，
有时不易区分，可以借助其他方面来定其年代。 同时，明、清同属一
个历史阶段，划定为明末清初或清初，亦无不可，当然清乾隆以后
就与前期有所区别了。 这里要注意的是仿古代造型，做旧，冒充古
代作品。 要观察砚的各个方面，雕刻的刀口是否生涩，纹饰和砚的
年代是否合套，当然这些方面也均可做旧，要认真观察。 记得某藏
砚者持一四足长方砚， 砚池上端有人形立体雕刻。 持有者说是六
朝，但给人的初步印象是新作，尤其是立形雕刻无一点古朴迹象，
砚身的包浆系涂蜡所为，不可能是旧砚。
前一时期还出现过许多大砚，其大无匹，有的人用车拉来称旧

藏，有的则以吨位计量。 如果说是现代雕刻工艺品，还算可以，如果
说是古代砚台，先不说它的纹饰如何，就砚台本身是书案上的研磨
器具来讲，便有悖于理，它不能占半个桌子或整个桌子。 即使在清
代，砚已逐步演变成玩赏品、陈设品，大砚也是少数。 而且历经千百
年转移，硕大之物，毫无损坏，似乎不太可能。 目前，市场上出现的
大砚、大墨和我们纷繁的时代及人们的浮躁情绪不无关系，无论做
什么都追求大，讲究长。
砚的年代亦不能以风化、残损的程度来定。 破旧不能说明它的

年代久远，完整的砚不见得年代近。 传世旧砚保存得好，秘不示人，
就少有风化残损之可能。 完整无损还是给砚台定级的标准之一，否
则收了一堆破砚，其价值要大打折扣。
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质地。 质地有本身优劣及替代问题。 优劣的问题比较好解决，
材质细润如肤，石品丰富为优，粗糙为劣。 泥质要坚润耐磨，疏松渗
水者不可取。替代是指与名砚材相似而冒充者。目前出产砚石的地
方很多，但又要打开销路，于是冒充名砚材之名。 紫色石材均称之
为端石，绿色石材称之为绿端、洮河石、松花石，疏松的黄色石称之
澄泥。 其实，只要砚材好，何必以他石之名掩己之优，就以本产地命
名有何不可？ 久而久之，使用者定会认可，石材必定名显于世。
认识各种砚材要以原产地的石材作为观摩的标本， 并阅读有

关资料， 记住各种石材的特征， 这样才能掌握分辨石材种类的技
能。当然，目前出现的新石材，认识它、掌握它，也是非常必要的。同
样一种石材，甚至同一坑出产的石材，古代与现代亦有明显不同。
古代砚由于历经久远，受自然或人为的温度、湿度及其他因素的浸
渍，色泽有所变化，形成一层保护层。 一般古物均有这种情况，俗称
包浆。现代仿古，就不易仿制出它久经沧桑的面目。包浆也有后做，
但均像涂了一层颜色，浮在表面。
纹饰。 纹饰的雕刻，总的趋势是沿着由无到有，由简而繁的规

律而变化，带有时代特征，晚期则又显示出地区特点。 尤其应注意
是否后刻纹饰。 砚形制作与花纹装饰一次完成，这种砚经过若干年
后，它的纹饰不会与砚格格不入，不会给人砚是砚、花纹是花纹的
感觉。 古砚在流传过程中，为了增强艺术效果，提高砚的身价，有的
人将砚加以美化，不想却画蛇添足。 这种后刻纹饰对砚的整体来说
是一种破坏，不但增加不了砚的价值，反而要降低砚的价值。 鉴别
者除了要看刻花刀口是否生涩，包浆是否渗入，还要看所刻花纹是
否与砚形时代相符，更要借鉴同期其他艺术，如石刻、玉雕等的风
格特征，即时代风格来判断。 本集明八骏图长方端砚（六）是在明代
旧砚上后施纹饰的作品。
铭文。 包括器物的雅名、收藏款识、纪事、诗文等，这些是砚雕

的一部分，它具有历史资料、书法艺术、雕刻工艺等属性。 文辞可长
可短，内容亦诗亦文，形式或散或韵，或言志寄情，或纪事抒怀，不
拘一格。 书体有金文、甲骨、真、草、隶、篆、行，既有古代碑帖石刻的
仿刻，也有名人名家手笔，洋洋大观。 砚铭可雕在砚额、砚边、砚侧、
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砚背等处。 好的砚铭把精湛的刀笔、书法美与砚雕美融为一体，美
轮美奂，文人用砚此特点尤为显著。 伪刻则令人厌弃。
凡名人收藏、署款，均可提高砚的身价，也是划定年代的依据

之一。 因而某些人常伪造名人款识，欺世盗名，给鉴定增添了许多
麻烦。 有关铭文的鉴别，我提出几项不成熟的意见，求教诸方家。
从砚台的优劣看铭文的真伪。 名人砚、名收藏家藏砚、御砚，大

多质优，铭刻精，铭文大多可以辨识。 反之，粗俗不堪的砚刻上顾二
娘、岫君等款识，大多为伪铭。
审视砚的制作年代与署款者所处时代的关系。 署款者所处年

代可以比砚台制作年代晚， 而绝不能比砚台制作年代早， 可以后
铭，绝不能前铭，例如唐代砚上有清代，甚至现代人铭均可，这说明
它的流传经历，如果有汉代铭文就不行了，前人不能在后代器物上
作铭。
注意同姓名署款者的选择。 在查阅工具书时，有时会发现不同

年代，同姓名、同斋堂号者，难以定夺。 要结合砚形或砚的其他方面
来选择。 清代砚不能选择明代人，如果同姓名者都在一个年代，那
还要看铭文的内容与铭者生卒、籍贯、经历等，从各方面加以分析，
寻找接近者，不能随意选择年代久远者。
铭文字迹不能拙劣不堪。 篆刻家大多自行操刀，而大部分收藏

者均是请人镌刻，藏者是督刻，尽管如此，字迹亦不能离谱太远，或
拙劣不堪。名人刻砚，大多请高手，刻艺高超。如清代金石学家翁方
纲在缩摹《兰亭集序》时说：“他日倘得良工为我勒于寸石，仍当重
摹一过，以求精致云尔。 ”还有御铭砚，铭文均极严整，一丝不苟。铭
款的字迹最好能用铭者其他作品参照。 除了代笔外，不能与铭者笔
迹离谱太远。 没有参照物，还要看字的时代风格、砚的时代风格。
砚上纪年要与铭者生卒相符。 一两岁的小孩不太可能铭砚，当

然，尚未出生或已去世的人就更不能铭砚了。
众多名家在一方砚上出现时，要注意他们的排列，字迹是否雷

同，刀法是否接近。 古人由于谦恭，晚辈铭文往往不刻在前辈前边。
年代也要按顺序。 刀法、字迹雷同者，往往是一人所为。
铭文的笔迹不能露白茬，亦应有包浆。 目前包浆也可制作，包
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括铭文字口里的颜色，因此更须注意。
总之，鉴定铭款时，还会出现许多实际问题，均要再三斟酌，尽

量合情合理，“不论几下锅，都要成为一棵菜”。
装潢。 砚台盒不仅具有保护砚台的功能，也往往带有时代感和

收藏特征，成为鉴定砚台的辅助依据。 清代尤重装潢美化，有的砚
盒本身就是一件工艺品。 一些大收藏家的砚盒用工用料均比较讲
究，有一定格式和特色。 有的收藏者不忍在砚上刻铭题跋，而是施
于囊匣之上，这种囊匣就有很重要的资料价值。 这里特别要提醒收
藏者，原配盒或有一定年份的后配盒，无论多破旧也不要丢弃，要
做个外盒把它们一并保存起来，因为这些砚盒如同书画的题跋，通
称帮手，对鉴定砚台是有帮助的。 如本集中清梅林珍藏端砚（八），
原来的盒子破旧，但收藏者徐世章先生并未丢弃，而是借日之光，
经数日辨认出盒盖上清初博问亭的题识，从而提高了对砚的认识。
他更做了木盒一并妥藏。
还有几种情况要注意：原配盒，砚与盒同时制作；早年收藏者

做盒；新做盒做旧，装新砚冒充旧物；旧砚盒装新砚冒充旧物。 前两
种无须费力，较易辨认，而后两种情况则须注意。 要仔细观察砚台
放在盒子里是否合适，是否紧得拿不出来，或者砚在盒子里乱动。
盒里有无与砚长期接触的印痕，有无墨锈，盒子有无包浆等等，都
是判断是否旧砚或者新砚的依据。
总之，上述各项均要合乎情理，统一和谐，才能做出比较确切

的结论。
以上只是概括地谈一些粗浅体会，可能有谬误，只供参考。 只

要多看资料，多看实物，多了解相关艺术及时代特征，定能总结出
自己的一套鉴定方法，减少失误。
最后，还须赘述几句。 本集中涉及了许多砚上的铭文问题，笔

者对其真伪的考证，只是一孔之见，有待商榷及不妥之处尚多，读
者无须作为标本加以对照，以免贻误判断。
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清瓜形端砚

这是一件瓜形砚。 边沿作瓜叶，凹处为水池，瓜面正中平坦为

砚堂。通体长１４、宽１６、高２．５厘米。背面有铭，篆书“ 维彼瓜瓞，载咏

绵绵。 根深蒂固，分斯永年” ，行书款“ 鹿原佶” ，并有“ 吉人之辞”

小印。又行书铭“ 瓜瓞累累傦相圆，诗人载咏庆绵绵。东陵五色称珍

品，写入豳风七月篇” ，款“ 莘田任” ，印“ 黄任” 。

瓜瓞绵绵典出《 诗经·大雅·绵》 。 瓞，小瓜也；绵绵，指由瓞成

瓜，瓜又生瓞，绵延不绝。 东陵五色亦为一典故：汉初人召平，本秦

东陵侯，秦破，为布衣，家贫，故种瓜于长安城东。 瓜有五色，甚美，

称为东陵五色瓜。

以瓜为砚形，清代较多，以瓜瓞绵绵喻子孙绵延，万世不衰，用

瓜之颜色，喻砚之精美，及砚主人长年笔耕墨耨，获得丰硕成果。

此砚的外盒有砚的原收藏者徐世章一则铭记：“ 此砚为德化李

氏木犀轩所藏，今夏归濠园。 因寄北平制匣，匣既成送津，途次遗

失。 嗣经旧从李殿义在历下寻获，未及匝月而合浦珠还，摩挲审视，
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如见故人，喜慰之余，爰濡笔记之。甲戌仲秋，濠园居士。”木犀轩即

李盛铎（ １８５８—１９３４）斋名。 李盛铎字嶬樵，号木斋。 光绪十五年

（ １８８９）进士。久居津门，收藏家。徐世章于１９３４年获得此砚。据在

他家拓砚的傅大卣先生生前讲， 徐家的砚台盒都是拿到北京请高

手制作。 徐氏爱砚、惜砚是出了名的，可以想见失砚之时他是何等

焦虑不安，失而复得后又是何等欣慰。
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清井田纹端砚

以井田为图案的古砚称井田砚，明、清两代居多。 此砚长１３．８、

宽１２．３、高３厘米。 砚面四角四个十字，构成一个井字。 背面亦为井

字，中间楷书铭文“ 古法不行，守此石田。 利我笔耕，以祈有年” ，署

款“ 道光甲午若坡藏，霞竹铭，退庵刻” 。 砚石细润，做工精良，字体

娟秀。若坡当即若波，名顾沄，清代著名画家。霞竹名蒋宝龄，《 墨林

今话》的作者，亦是名画家。 退庵名凌淦，为镌刻者。 道光甲午为十

四年（ １８３４） 。

古人使用井字纹作砚之装饰，多数踵前人笔耕之典故。 许多井

田砚的铭文都有笔耕之词，如有些井田砚上的铭文为“ 墨耨笔耕，

长登大有” 、“ 儒老终身耕此田” 、“ 笔耕无税，永为良田” 等。 任昉

《 为萧扬州荐士表》 云：“ 既笔耕为养，亦佣书成学。 ” 古人把受佣

书写视为维持生活的一种手段，而笔耕则成为这种职业的代称。 之

所以将书写比做耕稼，大概和古代农业经济发展有关。 在漫长的封

建社会中，农业生产是关系到整个社会生存的重要部门，是社会的
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经济基础。

井田格纹饰在构图方面上下左右平行、对称，极富图案性，符

合中国对称、平衡的审美习惯。 作为砚台纹饰亦非常适宜，因而广

为人们接受并应用。 此砚井字纹饰及铭文镌刻均极严整， 书体亦

佳，诚为佳作。
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