


艺成三晋　　盛名遐迩

记著名晋剧青衣演员吉凤贞

记著名晋剧生角演员王桂兰

声情并茂　　一代名流

艺海丹竹

记晋剧名伶王云楼

张宣净行里　　瞩目张胜林

搏撷众英　　不断进取

记晋剧老艺人南定银

塞上梨园一葩

记著名胡生演员张秀英

自强成名“小金钟”

“毛毛旦”在东辛庄

毛毛旦逝世曾隆重祭奠

＊

京剧在张家口的萌发与成长

介绍京剧名旦赵金蓉

舞台生涯六十载

介绍京剧须生姚云龄

漫谈艺龄五十年

五十春秋“活香武”

记市京剧团武丑张荣山

父亲茹富蕙的解放区之行

程少林　　常青（

唐艺　　　　天波

申德华　　　　天波（

王维中　　童光范（

程少林（

于文龙（

张宝华（

怀 谷 （

路晓明（

市戏研室

董汝河（

童光范（

关玉峰（

于文龙（

茹木春（

张连君整理（

张北县政协

尚义县政协

张启维（蔚州戏曲文化活动的兴盛时期

尚义二人台的由来与发展

浅谈二人台及张北二人台的形成

介绍著名笛子演奏家冯子存教授

“神梅”响四海　　横笛吹破天

＊

＊



百花丛中一点红

蔚州弦子腔初探

万全秧歌

万全戏俗

万全社火

宣化的庙台戏

治学佳联数则（ 页 ） 气 （

页）

补白短文及资料

页）清朝官服知识 页）我国十大古典悲剧和喜剧（

页）金陵十二钗（ 页）关于侯俊山（

页）唐宋八大散文家（

页）

页 ） “四 小 名越剧“十姐妹”

页）花木雅称（

六欲 页 ）

页 ） 外 国 作 家 论 心 灵 美

页 ） 三 公 （页）关于“七情”、

页 ） 书 法 与页 ） 诗 （

页）关于河北梆子（

页）历史名人的墓地（ 页）

页）青年修养《不》

页）三教九流（

页 ） 女 兰 芳 （各剧种的梅兰芳

页 ） 中 国《八一风暴》的指示（

页）周总理关于京剧

页）古代年龄称谓

页）我国城市的美称

页）梨园名伶录（

页）《红楼梦》的梦（

页 ） 戒 谀 篇 （ 页 ） 我 国 的

页 ） 眼 神 （页）良师益友（

田永翔

郭敬林（

倪昌有（

倪昌有（

柳玉山（

王鉴　　温夫（

“名产之乡”

人的姓

字歌（

健康长寿（

旦”拾遗

裴艳玲简介

蔚县秧歌

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



中路梆子流布至张垣

王易凤

张垣即张家口，亦称东口，为中路梆子的第二故乡。流行已

久，从业者众，名伶辈出，艺术发展甚快，对本剧种之贡献亦

大。初缘商路出口，至张垣甚受欢迎。从满清以来，张垣开为对

俄通商要地，晋商铺号甚多，山西中路人众，家乡戏曲受其牵

引，艺人流入东口谋生，有相当群众基础。营业较好，收益较

大，先行者衣锦荣归，后继者络绎不绝，以至安家落户，生根开

花结果，逐步形成为当地之主要戏曲剧种，流传至今。

其流布之具体经历，难以稽考。从现有资料来考察，老十三

旦侯俊山之事迹，颇有研究价值，侯之籍贯，乃宣化府万全县东

红庙人，生于一八五四年（即咸丰四年），九岁开始学艺。据一

九三五年八月十一日《天津日报》“老十三旦作古”文中记

有： ”俊山在太原省城入喜字科班学戏，时年九岁。

麟，学习梆子花旦。

而《清代伶官传》中所述：“年九岁入太原某班住科，艺名喜

”前昔翻阅一九四二年七月《立言画

”如上诸述，均为文字记

刊》第二百期内云：“侯于九岁学戏，时张家口小南关有所谓席

桂园者，系用席子搭之戏棚（状似北京天桥戏棚），在十岁时能

登台，演一出《鬼拉腿》小戏。

载，应予保留待考，惟俊山究学何戏？应作研究。如在太原住

科，应为中路梆子，即在张垣学戏，亦应为中路梆子。据《万全

县志》云：“所演之戏，多为秦腔，俗呼山西梆子，优人亦多晋

产。”从俊山出科后之发展来看，戏路很宽，武功娴熟，说明其

幼时曾住过正规科班。据一九三五年八月十一日《天津日报》（



老

班

旦。

由北京约武生、武二花各一人。

三旦作古）文中载有：“同治九年十七岁，初入京全胜和

第一次在庆和园演《打金枝》。在京连唱五年，专演梆子花

十三年因国殇停止彩唱。光绪元年福寿堂演出《回荆州》，

饰孙尚香”又查一九三一年二月十五日《北洋画报》十五卷七

一六期内载：社尘（记侯俊山）文中云：“侯工梆子　　尤娴武

非恰功 《梵王宫》举臂折腰，作盘丝之势，其身手之矫健

有实在功夫者不行。”上述所演之《打金枝》、《回荆州》、《

梵王宫》等戏，为侯俊山进京之打炮戏与经常上演之剧目，亦为

中路梆子的看家戏。从多方面考察，宜乎是中路梆子剧种。

”并在同刊二百零六期中

“打树寻根”，亦可从张家口之戏曲活动情况来进行研究。据一

九四二年七月三日《立言画刊》第二百期所载吴闰青先生所写

《塞北观戏异闻》中讲到张家口当时之戏曲活动云：“张家口为

塞北重镇，故俗有旱码头之称，北迎库伦，南达京津，十里长

街，上下两堡。商务即以晋商所营之茶庄、票庄、钱行为最甚，

是以山西人于张垣为最大势力。因之所演之戏，亦以山西梆子为

主，本地梆子次之，并无皮簧。

云：“秦腔（实为梆子戏之泛称，实指中路梆子）唱来均用真

旦丑均有此腔。

嗓，此尽人皆知。尤重吼音（即唱至半句忽低微而能拖长），红

而青衣与花旦界限极严（非如现在京班）。

程咬金之类。

丑角以袍带丑为贵，如演《三搜府》中之施北纶，《鸡架山》中

“此说亦可证明其为中路梆子，它是用真嗓来

唱，因本剧种之声腔、配器与定调，甚适合男中音演唱，以是都

用真嗓。而周围之兄弟梆子剧种，定调偏高，多用真假音相结合

而演唱。同刊第二百零八期中又云：“秦腔（实指中路梆子）在

先不重武戏，嗣后“狼山”、“锦屏”两班来口，颇演武戏。以

致园子戏大有相形见绌之势。于是侯俊山首先添演，而小新园亦

而旧园侯俊山其时演《迎春

变。“

园》（即拿九花娘），并反串《伐子都》，于是张垣戏风为之一

述诸文证实侯俊山不仅在花旦表演方面，曾有很大发



人）亦不能不随以惯例。

展，即在武戏方面，亦为本剧种之拓荒者。他学的是中路梆子，

期

且对本剧种贡献甚大。一度曾在张市旧园领班，即在京活动时

有时回到张垣，仍在旧园演唱中路梆子。而在京都活动中，

为适应当地情况，改演其它剧种，自当别论。由上可见中路梆子

剧种流布至张垣的年代，应在侯俊山出世之前。侯从学戏以至上

京露演之剧目，均可说明其为中路梆子。在京列为京伶八杰之一

时，偶回张垣，亦在旧园演唱中路梆子。否则翠峰园即旧园之班

社，与《打金枝》等剧目，均无从谈起。

彼时旧

吴先生文中又云：“在光绪年间（中页），东口戏园共三

处：在上堡营城子以北者为大新园，在下堡阁东者为小新园，下

堡南门者为旧园、本名翠峰园，本园系察哈尔协领后升黑龙江副

都统之景介臣，为侯喜麟（即十三旦侯俊山）所建。

十七生。

园班主侯俊山，小新园班主为闹儿红（二小生），大新园班主为

从前张家口戏班角色，均系常年包银，不似北京之

日开戏份。彼时每角每年之包银，最多不过一千余两，故伶人有

千二红、一千红、八百黑等三名角，盖以其包银为一千、为八百

也。即以侯俊山虽染有京角名目，当在本地（侯为张家口东红庙

”此文反映出东口当时之剧场分布

与角色薪份实况，此与山西中路梆子当时之包银制相同。而在同

刊第二百零二期内，吴先生对当时张家口园馆戏之角色阵营，亦

作了概括的记载，内云：“光绪年间（中页）

二宝红、

翎子生、

白耗子、

关 黑、

一千红、

狼山黑、

十里香、

等。

小新园则有： 红金镜儿、

元元生、 自才子、

冰 糖 旦 、 丁 卯 儿 、 靴 子 丑 等 。

大新园计有：十八红、千二红、

十三红、

豺狗子、

白菜心、

豹子红、

金娃子、

园三角色为：

月亮黑、

天明亮、

秃丑、

麻儿黑、

大咀旦、

自来香

梦来黑、

十里麻、

小头黑、



桂毛子、凉捧生、

半张胭脂、

三园比较，当以侯俊山班为第一（即旧园），闹儿红班次之

（即小新园），十七生班又次之（即大新园）。亦因繁华商场，

均在下堡边路街、武城街一带，大新园又因远在上堡，故生意不

甚发达。”

从吴先生所写张家口三戏园当时之角色来看，秃丑乃同治初

年榆次聂店王亚所创建四喜科班之学员，出科之后，常配侯俊山

演唱《十八扯》等戏。黄芽韭本姓名为郝斗明，汾阳路家庄人，

工花旦。晚期在晋中一带收徒传艺，桃李满门。十里香本名任义

庆，小名丑子，汾阳任家庄人，工青衣兼演小旦。以至文内所提

之一千红、天明亮、十八红等，于同治年间，曾在祁县金财主所

承之上下聚梨园搭班。翎子生于光绪十一年，在徐沟大寨李玉和

所承之五义园演唱，说明张家口当时之名伶，其中有不少人曾在

晋 搭过班。有的即为山西中部地区人，实为同一剧种，相互转

班演唱。可以说明当时中路梆子之在张垣，阵营之雄厚，活动之

频繁，可谓盛矣。吴先生乃宦门子弟，且在从学期间，出入举止

有限，在简短的一度时期，将当地之戏曲活动，书写至此，实属

不易。但从张垣之戏曲繁荣来讲，彼时已相当普及，除上述班社

外，先后还有刘伎班、长盛班、玉顺班，后期又增近上谷园、黄

得胜班、单二坝班等等。至本世纪二十至三十年代，又有同德

戏园、新新剧园、刘玉富班等。从科班来讲，前有狼山小班、单

二坝科班，后有黄得胜科班、孤儿院科班、西北剧校、张家口戏

校等。梨园界之从业人员，来自老蒲州、晋中、晋北、东西两

口，以至京津等地。从艺术发展来讲，约可分为如下四个时期：

从同治年间至光绪中页为第一时期。当时戏曲界是以老蒲州

角色为主，晋中、晋北、东西两口艺人为附。其时在山西梆子之

中，初有上下路之分。而张垣为塞外商业重镇，山西中路商人甚

多。因此张垣之戏曲声腔，以下路调（即中路梆子）为主。在老

假天明亮、

二狗、

黄芽韭、

二青等。
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子上

蒲州藉艺人中，有的恰是中路住科之名伶，无须变调，另有老山

陕派与从忻代大同等地所去之不少艺人，习唱山陕梆子与山西梆

路调（即后来之北路梆子），但为适应中路商人之习惯听

觉，经过“吱扭”（即清唱吊嗓子），逐步统一唱下路调（即中

路梆子）。当时之代表艺人有：二盏灯、三盏灯、丁毛旦、闹儿

红，千二红、元元生、八百黑、九百黑、小昌黑、孟来黑、十七

生等，均为蒲州藉人。以及侯俊山（东口万全县东红庙人），黄

芽韭与九成旦等，皆为山西汾阳人。均为当时挂头牌之艺人。时

梨园界传统习惯很多，唱戏相当规矩，功底扎实，表演认真。在

演出中，尚有“跳财神”、“加官”、“挑戏”、“谢赏”等封建迷

信旧习，如“跳财神”与“加官”要扮演一定神仙式的人物，并

有一定台词。唱戏中伶人如果违反旧章，则由班主主持审问，并

进行责打与处罚。

从光绪中页至末页，为第二时期。彼时老蒲州人逐浙减少，

陆续为山西中北路与东西两口艺人为主。说白仍用蒲白，唱腔仍

以下路调为主，但在艺术上有更大发展。当时代表性的名伶有：

刘德荣（艺名云遮月，忻县忻口人。）天明亮（蒲州人）。张玉

玺（艺名狮子黑，内蒙萨拉旗章圪台人）。一条鱼（姓杨名不

详，蒲州人，工青衣兼演小旦）。洒金红：（姓杨名不详，曾在

徐沟小梨园娃娃班住科，后随平遥祝丰园转至张家口）。二毛旦

（蒲州人，本姓名为芦凤桐）。盖山西（徐沟内道村人，小名秃

子，亦称内道旦，工青衣）。盖山西（本姓名庞玉亭，太谷人，

工青衣）。老十二红（蒲州人）。玉印黑（蒲州人）。四盏灯

（本姓名刘尔祥，汾阳人）等。在此期间，在前辈艺术成就的基础

上，继续向前迈进。如刘德荣、天明亮、二毛旦、张玉玺、内道

旦等均进京演出、誉满京都。刘德荣与天明亮，曾进清宫演出，

并受到宫廷的重赏。此时乃梆子戏与四大微班艺术竞赛时期，梆

子戏取得了较大的胜利，从而在戏曲艺术上，有了较大的提高。

从宣统年到民国二十六年，抗日战争暴发之前，为第三时



期。此时东口之戏曲，成为与京剧、京梆子艺人大交流、大会战

时期。人才济济，聚会在张垣一带。老蒲州名伶，已若晨星，基

本上是以山西中北两路与张垣一带之艺人为骨干，京梆子中亦有

若干名伶及武行，流入张垣。是时之代表人物有：常兴业：（小

名蛮庆，太谷朝阳人，工青衣）。李子健：（小名笃庆，为蛮庆

之胞弟，工小旦兼刀马花旦）。李锦云：（太谷人，在娃娃班

时，对外称灌肠红，内部称大锦云，在东口称盖天红，工须生）。

子都生：（太谷人，姓杨，演《伐子都》等戏特好，为筱金婵、

筱金梅、筱金枝之师）。刘玉富：（太谷人，艺名小玉石娃娃，

晚年收徒较多，与子都生共同教戏）。以上诸位，均为太谷一带

人，系太谷二锦梨园的娃娃。刘明山：（忻州忻口人，为刘德荣

之长子，工青衣，艺名五月鲜）。刘宝山：（为明山之胞弟，艺

名小十二红，工须生，红遍东西两口及晋北太原一带）。刘玉

山：（亦明山胞弟，艺名六月鲜）。刘氏弟兄，均在东口学艺成

名。毛毛旦：（本姓名王云山，汾阳冀村人，学戏于晋中，成名

于东口，在民国初年，为中路梆子小旦行当之佼佼者）。张宝

魁：（艺名筱吉仙，河北大兴县人，先学京剧青衣，继学京梆子

小旦，后改中路梆子刀马旦，后半生各地从业者甚多，桃李满

门，对晋剧贡献较大）。民初东口女演员出现，首由一条鱼、洒

金红二人共同培养了大女子王桂春，二女子王桂香。桂春、桂香

皆宣化人，桂春工青衣，桂香工小旦，为本剧种女演员之首。因

一条鱼与洒金红同姓杨，又是老搭挡，培养了两名女演员。东口人

称：“一个公羊（指洒金红），一个母羊（指一条鱼），生出了

一群小羊（指桂香、桂春）”。之后两股风雷步云，又培养了老

七百生的姑娘大牛牛田素英，工青衣；二牛牛田素贞，工小旦。

东口离京较近，开化较早，尤其是桂春、桂香在舞台上出现时，

观众极为欢迎。桂香虽系女伶，功底扎实，技艺超群，使中路梆子

别开生面，焕然一新。这四位女演员，均在东西两口以至太原晋

中一带搭班唱过戏，与此同时在太原学戏的兰兰（指丁巧云）、



果果（指丁果仙），很快在舞台上出现，声震艺坛。她们均为中

路梆子第一代女演员。

至本世纪二三十年代，在宣化、怀安、东西口一带，出现过

“风搅雪”，又称“一锅煮”，即组合京剧、京梆子、同山西梆

子同台演出。东口一带，曾有京剧名家李鸣玉（武生）、刘德玉

（武生）、王殿奎（武丑），以及京梆子名伶钱寿山（艺名白牡

丹）、筱云林、元金玉等，均在“风搅雪”、“一锅煮”中，形

成为戏曲艺术的大交流、大会战，使中路梆子艺术，有了飞快的

发展。如张宝魁、筱云林、元金玉等，之后即改唱中路梆子，

对本剧种之舞台艺术，有较大的帮助与提高。战前以至战争年

月，有不少艺人，在山西中路出科之后，即至东口进行实践演

出，数年后返回晋中太原一带，一跃而为头牌演员，名声大震。

常兴业、李子建如此，毛毛旦亦如此，之后牛桂英、郭凤英、郭

兰英等均如此。有的艺人在山西中路学戏，却在东口出名，最终

在东口落户。如洒金红、李锦云、吴本贞、筱桂林、吉凤贞等。

筱桂桃的出现，为中路梆子增色不少。她是宣化人，本姓名为杨

丹卿，工小旦兼刀马，继改青衣，为筱吉仙之高徒。功底扎实，

技艺精湛，文武全才，唱做俱佳，曾在东西两口及晋中一带，享

有盛名。当时观众曾将筱桂桃与丁果仙并列，称为“一颗果子

（指丁果仙）一颗桃（指筱桂桃）”。筱桂桃在本剧种旦角行当

中，是一位出类拔萃的人物。在花脸行当中，出现了金铃黑郭寿

山与杨盛鹏等名伶。须生方面，则有九岁红崔得旺等，均为张垣

土生土长的著名艺人。此为北方戏曲大交流，大会战、大发展时

期，实为本剧种人材辈出时期。若干著名演员，实有赖于东口人

民、东口戏曲界之大力支持与培植，在艺术上得到提高。张垣一

带自身培养的名角甚多，在群众中影响极深，形成为东口一带相

当鲜艳的一株香花。充分说明戏曲艺术之传播，是通过民间相互

习染而发展；决不受行政区域之控制。

全国解放之后，为本剧种在东口发展的第四个时期。初张垣



戏曲

为察哈尔省会，在当地党政领导的热情关怀下，有郭汉城、翟翼

等同志领导该地的戏曲活动，团结广大艺人，排演过不少新编历

史剧与现代戏，在舞台艺术上有了新的发展。一九五二年察省建

制撤销后，张家口改为河北省所属之张家口地区和张家口市，对

中路梆子亦很重视。此时东口之中路梆子，有以刘明山弟兄等为

代表的一批名老艺人，更有以筱桂桃（杨丹卿），金铃黑（郭寿

山）、十二红（刘宝山）、与杨胜鹏、筱桂林、吉凤贞、刘玉

婵、王桂兰等大批中青年著名演员，在戏曲舞台上大显身手。同

时成立了新的戏曲学校，培养了几期青年演员、演奏员；成立了

国营戏曲团体，使中路梆子更为健康地向前发展。目前张家口地

区之青年晋剧团，实力雄厚，阵营可观，现分为两个演出队，其

演出质量，均能达到相当水平。张家口市晋剧团，为老中青三结

合的班子，艺术财富，亦相当深厚。全地区绝大部份县，均建有

晋剧团，按建制共有十五个剧团，其实不少剧团，分成两个演出

队进行活动。柴沟堡过去为中路梆子艺人进张垣之大门，为东口

的戏窝子，如筱金梅、张美琴等著名艺人，均为柴沟堡人。现该

县晋剧团，有以王云楼等名老艺人为艺术指导，行档齐全，底子

较厚。蔚县过去改蔚州道，是由晋进口的老商路，该县晋剧团是

刚出科的一批青年演员、演奏员，年龄均在二十左右，蓓蕾初

放，鲜艳夺目，有不少可造之材，前途无限。东口有如此较多较

好之晋剧团，活跃在广大城乡，极受观众欢迎。

中路梆子流布至东口，约从同治年间起，至今百余年矣。初

沿商路出口，经过以上四个时期，使本剧种在舞台艺术上，得到

了较大发展，从而适应了东口人民的文化生活要求。

总之，中路梆子流布至东口及其它各地的百余年中，所反映

的生活面更为广阔了，而观察生活概括生活的才能提高了

语言，更为普及了，能适应华北大部地区广大人民的要求。通过

先辈名伶及若干位著名表演艺术家舞台艺术中之一招一式、一言

一语之中，反映了山西及东西两口人民的生活气息。当然山西名
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我国十大古典悲剧和喜剧

伶以及东西两口诸名家在为东口一带广大观众的演出服务中，曾

付出过多少血汗，有的将毕生精力，付与东口；有的艺人在发展

过程中，经历若干年的辛酸历史或血泪史，他们在创造发展中路

梆子戏曲艺术中，成就很大，功绩卓著。当然这种功绩的取得，

是与东口广大人民对本剧种的热爱与支持分不开的。本剧种乃晋

察冀绥蒙陕北等地共同的精神财富，相互促进，共同提高，与人

民同甘共苦，血肉相连，形成为广大人民必须的一种精神生活，

继往开来，源远流长。

一九八四年七月写于山西太原

编者注：王易凤，五十和六十年代，曾任山西省文化厅

艺术处处长，戏研室主任；后调任吕梁地区文化局局

长，文联主席；现为山西省《戏曲志》编辑部顾问。

中山大学王季思等学者提出我国十大古典悲剧是：

《窦娥冤》（元）关汉卿；《赵氏孤儿》（元）纪君祥。

《精忠旗》（明）冯梦龙；《清忠谱》（清）李玉。

《桃花扇》（清）孔尚任；《汉宫秋》（元）马致远。

《琵琶记》（明）高则诚；《娇红记》（明）孟称舜。

《长生殿》（清）洪升；《雷峰塔》（清）方成培。

我国十大古典喜剧是：

《救风尘》（元）关汉卿；《西厢记》（元）王实甫。

《看钱奴》（元）郑廷玉；《中山狼》（明）康海。《绿

牡丹》（明）吴炳；《墙头马上》（元）白朴。《李逵

负荆》（元）康进元；《幽闺记》（元）施君美。《玉

簪记》（明）高濂；《风筝误》（清）李渔。

摘自《语文文摘报》



年 月不幸于

开了人世。

我父在弥留之际，曾再三嘱咐我母，在他逝世之后，可让孩

子们到张家口市，投奔他生前在梨园界结织的朋友，继续学艺，

以继承他未尽的艺业。

月底，经红），在先父去世不久，便于

遵照先严的遗嘱，贤慈的教导，我与二弟刘宝山（艺名十二

年（即民国二年）

过长途跋涉，来到了张家口市，住了棋盘街的小兴院。那时我年

仅十五岁，在家乡时，先父生前曾传授给我山西北路梆子中的

《东宫扫雪》、《贺后骂殿》、《三娘教子》、《韩琪杀庙》、

《桑园会》等几个戏。但戏文只是在肚里装着，从未在舞台上露

过。因此，我虽出身于梨园世家，但来张后还得从头学起。当时

回忆民国年间张垣古城的梨园概况

刘明山

我叫刘明山，艺名“五月鲜”。原籍是山西省忻县忻口

镇。我父叫刘德荣，艺名“云遮月”，在清朝末年，他是一位驰

名北方的晋剧演员。光绪十七年，我父曾来张家口市住过大兴

院，那时领戏的班主是山西蒲州人闹儿红。光绪十八年又被真天

明亮请到北京“广德楼”演出。不久慈禧便把他们的戏班请到宫

中献艺。我父演的是《双官诰》、《东宫扫雪》，颇得慈禧的欢

欣。慈禧还专门送了他一顶凤冠，一件蟒袍，以示嘉奖。我父从

此便在艺坛上誉满四方。尽管这样，在那个吃人的旧社会，艺人

们的政治经济地位依然是没有保障的。以后我父又回到了山西，

由于家中人口日多，负担日重，所以生活窘迫，以致忧劳成疾，

日，在他刚刚四十四岁的时候，便过早地离



年死于

在小兴院中演出的有晋剧界的四大花脸：即小昌黑谢天宝、渭南

黑、孟来黑、八百黑（姓赵、西包头人，后在大同落户。其子名

赵永川、亦为演员），他们大都与我父在生前配过戏，所以友谊

均较深厚。此外还有内蒙沙县人狮子黑（原名张玉玺

张市南天门）、金喜静（艺名七百黑），杜希胜（艺名月亮黑），

杜占魁（艺名一声雷）等二等花脸。还有十一红陈宝林（青衣延

庆人），董玉山（青衣山西忻县人，艺名假天明亮）。李子健的

哥哥“大满庆”常新业，也在小兴院演出。在小兴院中领戏的班

主是十一红、谢天宝、狮子黑等人。我在小兴院只住了两周，便

通过谢天宝的介绍又到张家口市七里茶坊投奔了我父生前的磕头

弟兄，山西蒲州人王天恩所领的外台子戏班“长胜班”。

王天恩原为武生，因武功超群，蹦跳如飞，身轻似蛾，所以

广大观众便取“天恩”之谐音，给他起了艺名为“飞蛾”。以后

由于坏了嗓子，遂改作班主。他比我父大十岁，为人重然诺，尚

义气。由于他和我父刘德荣生前有八拜之交，所以待我亲如父

子。他虽是山西蒲州人，后来却在宣化落了户。经过山西代州在

宣化青面口落户的范老三（生角，艺名假豺狗生）的介绍，在宣

化找了个老伴，并带有一子，名唤恩子。由于半路成家，所以老

伴与他感情不和，他经常随戏班奔波在外。王天恩师傅不吸烟、

不喝酒，具有乐善好施之德，慷慨捐囊之风。常说：“大家饱，

我也饱；大家不饱，我怎饱”。他终身献身艺坛，无儿无女，在

他年过花甲之后，即由戏班和我供养他的生活。民国十九年五月

十七日随戏班病逝于山西黄寨，享年七十岁。他一生辛劳，但两

袖清风，身后只留下十四两银子买的一副眼镜；八十吊钱买的一

头小毛驴；还有一个茶糖壶。作为给后人的留念。

当时在长胜班中演出的名艺人很多。其中有山西汾阳人薛宝

昌，艺名小二宝，他演的《困雪山》、《法门寺》，由于技艺出

众，故闻名塞上。还有唱青衣的山西忻县人卢凤桐，艺名二毛

旦。我父刘德荣在生前曾同他一起在蒲州名演员孙竹庵、艺名一



枝梅门下学过艺，所以实际上他与我父是师兄弟关系，因此我叫

他师大爷。他的拿手戏是《三上轿》，嗓子虽然不太好，但表演

细腻，作派感人，所以在观众中亦颇有盛名。他曾亲自给我传授

过《三上轿》、《牧羊圈》、《忠保国》、《蜜蜂计》等传统剧

目。王天恩班主为了奖励他的培育后代之功，每月还另外多给他

一份工钱。

长胜班中的名角，除了这二人以外，还有大名鼎鼎的李子

健。子健是山西祁县人，原来姓常，兄名常新业，艺名大“满

庆”，他的艺名叫“二满庆”，又名“夺庆”。子健幼年丧父，

兄弟二人依靠一个榆次人名叫岳二忙的跟戏的伯伯，在娃娃班中

学戏，以后来到张垣，常新业住了小兴院，子健住了长胜班。子

健的小名叫“独子”，即取独占鳌头之意。岳二忙比他大三十 

岁，子健兄弟叫二忙为“二大爷”，我们叫他“二班主”。子健

比我大四岁，他在二十岁左右，即在艺坛成名。每月赚五十五吊

钱的工资。我当时只是装个小丫环，扮个配角，所以工资比他低

得多。子健的拿手戏是《凤台关》、《英杰烈》、《百花点将》、

《大破天门阵》、《阴魂阵》等等。此外他还掌握着不少颇有风

趣和生活气息的小戏，如《拾玉镯》、《王婆骂鸡》、《布换

花》、《梵王宫》等等。据说李子健的《王婆骂鸡》是从山西名

演员后在张家口市郊区许家庄落户的三圪旦口中学来的，而水上

漂的《骂鸡》又是由子健所传授的，由此可以看到他们的师承关

系。子健虚心好学，他在张市时，曾从名艺人十里麻的儿子苏大

友的口中学到了不少东西，使他的艺术水平达到了更高的境界。

（苏大友曾在青年时投师于名艺人母鸡蛋。母鸡蛋在张垣有三大

门徒：一是万全旧堡人杨子杰，水鲜花；一是刘凤霞之父刘保

善；另一个就是苏大友）。以后李子健到北京演出时，结织了河

北梆子的名演员张二魁的门徒李翠芬，二人借剧传情，遂结为伉

俪。李翠芬的父亲是北京的珠宝商，家有万贯之财，但膝下无

子，所以便把子健入赘为婿（俗名招女婿），以后子健便由姓常





婵年方十七妙龄，在梨园界刚崭

我们长胜班在宣化“兴华茶院”演出时，李子健与李翠芬还

从北京带来了许多新戏。他夫妻二人亲自登台演出了反映义和团

与一些平冤昭雪的新戏，如《一元钱》、《锯碗钉》、《黄犬救

主》、《探亲家》、《剖腹验花（肝花）》等戏，曾轰动了宣化

古城，几乎家喻户晓，人人皆知。民国十三年冬天，我们在宣化

演出时，班里又来了一位女演员，那就是以后嫁给万全县大地主

霍老五的筱金婵。她原籍是宣化县李家堡，本名杜金娥。父名杜

有成，世代为贫苦农民。母名尚润芝，外号小香瓜。原籍是宣化

小白杨村，后与杜有成离婚改嫁给李家堡的土财主刘明德，外号

刘聋子。杜金娥从小在村中的业余剧团里向在当地落户的山西名

艺人半张胭脂学戏。以后又通过小香瓜和刘聋子的关系到宣化进

了长胜班，并拜小二宝为师。她的打炮戏露的是《女起解》和

《芦花记》。小二宝装闵德仁，杜金娥扮李氏；在《起解》中，

我弟刘玉山的师兄小金丑装崇公道，杜金娥装苏三，一台显红。

刘聋子与小香瓜为了活动人们给她捧扬，还专门在朝阳楼请了

客，每天让戏班印发三、四百张戏报到处散发，所以筱金蝉的大

名便家喻户晓。民国十四年她又到了张家口旧院演出，又拜子都

生为师。好色成性的霍老五当时在旧院专门包有戏厢，并经常给

女演员们买些首饰、行头做为诱饵。一条鱼的徒弟二女子王桂香

先被霍老五所染指，不久他又喜新厌旧，看中了筱金婵。当筱金

头角的时候，霍老五便瞒着他

老子霍老三，通过万全玉成隆的掌柜杨世昌给小香瓜送了三千块

白洋，便用小轿车把她拉到霍家的老宅里，娶为第三房太太。来

了个“金屋藏娇”，从此便断送了筱金婵的艺术生命。

民国初年在张家口演出的外台戏，除了“长胜班”以外，还

有玉顺班。玉顺班的班主是山西名演员董玉山，艺名假天明亮。

该班的演员还有董玉山的连襟，延庆人十一红，十一红的徒弟九

岁红（九岁红之父是旦角，名叫福庆），此外还有山西忻县人花

脸杨喜凤、唱生的高玉春，和宣化赵川人喜荣生、保定人魏亭
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