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画苑觅踪

中国绘画的始祖寻觅 

中国画 在世界美术史上独树一帜 中国绘画的起

源可追溯到原始社会 从陶器上的各种花纹 图案上可

以看出绘画的痕迹 但这些花纹 图案又远非现代意义

上的绘画 那么 中国画起源于何时?谁是中国画的始祖?

我国古籍对此众说纷纭 其中传说甚多  

白阜始作图画说 白阜是传说中神农氏的大臣 画

史会要 中说 火帝神农氏 命其臣白阜 甄四海 纪

地形而科画之 以通水道之脉 其实 白阜画的乃是地

形图 故古人在讨论绘画起源诸问题时较少提及此说

画史会要 所言亦无甚可靠依据 因而此说不可信  

绘画源于黄帝说 后汉人应劭的 风俗通义 祀典

说 黄帝时代 传说有神荼(读申舒) 郁垒(读郁律)二人

能将鬼捉至度朔山大桃树下 然后检阅众鬼 倘若发现

有无道不义之鬼 则用草绳捆绑起来 拿到山上喂虎了

事 黄帝就派他们管束魔鬼 并在门上装了一块用大桃

树制成的木板 且在木板上画了个神荼 郁垒二人的肖

像 用来抵御鬼怪的侵袭 黄帝的做法到了汉代形成了

风俗 县官们于除夕之夜在内门旁饰以桃木雕人悬挂苇

绳 并画老虎于门 以防所谓凶鬼 鱼龙河图 则说

黄帝遂画蚩尤形象 以威天下 这些可以说是绘画

云笈七签 又云 黄帝以四岳皆有佐这山 乃命潜山

为衡岳之副 帝乃造山 躬形写象 以为五岳真形之图

这只能算是画地形图了  
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伏羲氏始作画说 周易 系辞上传 云 古者伏

羲氏之王天下也 仰则观象于天 俯则观法于地 观鸟

兽之文 与地之宜 近取诸身 远取诸物 于是始作八

卦 而文籍生焉 古今都有学者认为 伏羲氏所画八卦

的爻象是象形的 其意原在图形 伏羲氏观察天象画出

了 乾 观察大地则画了个 坤 等等 因而伏羲氏

所画的八卦乃是中国最原始的绘画 平心而论 八卦即

画说与八卦即中国最早之文字说一样 都是无稽之谈  

绘画作于史皇说 史皇是黄帝的大臣 文选 李善

注中说 世本 云 史皇作图 宋忠曰 史皇 黄

帝臣 图 谓图画物象 云笈七签 则称 黄帝有

臣史皇 始造画 说得更为直截了当 画史会要 亦

指出 黄帝之臣史皇颇 善画 体象天地 功侔造化

无一不通 无一不画 史皇还 写鱼龙龟鸟之形 授于

黄帝的另一大臣仓颉 而作文字  

绘画始于仓颉说 不仅绘画 书法亦源于仓颉 我

国学者大多主张书画同源 朱德润 存复斋集 云 书

画同体而异文 类皆象其物形而制字 盖字书者 吾

儒六艺之一事 而画则字书之一变也 孝经援神契

中说道 奎主文章 仓颉效彖 宋均注云 奎星屈曲

相钩 似文字之画 意即 屈曲相钩 的文字实际上亦

即中国最原始的绘画  

史皇仓颉共同肇始书画说 张彦远 历代名画记

中说 则有龟定字效灵 龙图呈宝 轩辕氏得于温

洛中 史皇仓颉状焉 是时也 书画同体而未分

象制肇创而犹略 无以传其意 故有书 无以见其形

故有画 天地圣人之意也! 说明书画同源 而且皆与史

皇仓颉有关 宋濂 学士集 云 史皇与仓颉皆古圣人
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也 仓颉造书 史皇制画 书与画 非异道也 其初

一致也 意即书画同源 由仓颉史皇 共造之 又有

人说史皇就是仓颉 书画是仓颉一人所独创 吕氏春秋

云 史皇作图 高诱为此所作的注称 史皇即仓颉

路史 史皇纪 亦云 仓帝史皇 名颉 也就是说

史皇 仓颉为同一人 颉 不过是史皇的 名 而已  

黄帝说 史皇说 仓颉说 史皇仓颉说等 在我国

古籍中均较常见 当然神话色彩颇浓 这些人物生活在

黄帝时代 可见中国绘画可能起源于黄帝时代 然而

究竟谁是中国画的始祖呢?仍然莫衷一是  

封膜为绘画始祖说 画麈 中指出 世但知封膜

作画 此说很不可信 唐人张彦远见到 穆天子传 中

有 封膜昼于河水之阳 之语后 遂误将 封 当作姓

又将 昼 解为 画 并用郭朴的注来证实这一误解

牵强附会 使后人误传世上曾有过 封膜 其人 且把

当作了中国绘画之祖 此说实是以讹传讹 故而不足凭

信  

果攵首为绘画始祖说 果攵首是传说中英雄时代舜

的妹妹 说文解字 曰 舜女弟名果攵首 她曾 脱

舜于瞍象之害 探知恶徒们欲置舜于死地后 立即报告

了两个嫂嫂 救了舜一命 列女传 盛赞她善画 造

化在心 辊具神技 果攵首又名嫘或画嫘 她之所以又

叫画嫘 就是由于绘画创始于嫘的缘故 画史会要 中

说道 画嫘 舜妹也 画始于嫘 故曰 画嫘 郑

昶先生认为 黄帝 史皇等所画之物 反映的仅仅是当

时人的宇宙观念 生活状况 其制作之动机 系人生的

而非艺术的 故时人无有以画为专艺者 因此他们都称

不上中国绘画的始祖 在果攵首以前 虽有图画 但 究
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属为极幼稚之线描 无非是似文字又非文字的雏形画

根本无美术性可言 及至果攵首 可使绘画自成为中国

美术之一体 因为虞舜时代 我国的一切文化雏形业已

确定 有可能创作出带有美术性质的绘画了 所以果攵

首 足当画祖之称 刘昶先生进一步指出 自此以后

中国绘画才脱离了象形文字的范畴 故此说果攵首为中

国绘画之祖未为不可  

然而 果攵首的绘画事迹 因年代久远 某些古籍

的记载又缺乏有力的根据 往往带有神话般的传说 故

无从查考 因而果攵首为画祖说的可信程度究为几何

值得怀疑 中国绘画的始祖也许是黄帝时代的人物 究

竟谁属?目前仍是个谜 也许我们不应该只孤立地探讨某

个伟人肇始了中国画吧  

历代帝王图 作者之争议 

历代帝王图 又称 古帝王图 绢本 设色 现

藏美国波士顿博物馆 这是一卷很引人注意的作品 今

存 13图 描绘两汉至南北朝隋代的 13 位帝王的画像

他们是汉昭帝刘弗陵 汉光武帝刘秀 魏文帝曹丕 吴

主孙权 蜀主刘备 晋武帝司马炎 陈文帝陈艹倩 陈

废帝陈伯宗 陈宣帝陈顼 陈后主陈叔宝 北周武帝宇

文邕 隋文帝杨坚 隋炀帝杨广 构图表现有两种形式

一种是立像 旁有侍臣 在卷中占多数 另一种是坐像

中间有宫女 对形象的塑造 每个人物都有性格上的特

点 根据每个帝王所处的时代 经历和个性 作了传神

的刻划 如对汉光武帝 魏文帝 吴主 蜀主及晋武帝

画得 貌宇堂堂 威武英明 不难理解 这些帝王都

是开国君主 在历史上都曾有过一番作为 至于如陈后

主与隋炀帝这些亡国之君 画家对他们的态度就大不相

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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同了 不仅在精神状态的刻划上把他们画得 萎靡不振

连服饰装束都与那些开国君主不一样 图绘者 莫不明

劝戒 著升沉千载寂寥 披图可鉴 显然 画家遵循这

一原则 对前者是颂扬 对后者则予以批判 当然这种

批判是站在封建正统的立场上 无非是使统治阶级明白

前代帝王得失 以为鉴戒 从而总结 可以知兴替

的统治经验  

长期以来 历代帝王图 被认为是初唐画家阎立本

的代表作品 阎立本曾官至右相 具备了画此类题材的

创作条件 据载他曾画过唐太宗李世民的肖像 传世的

步辇图 亦是政治性题材历史画的名作 近年来的出

版物 如王伯繁编著的 中国绘画史 张光福编著的 中

国美术史 都沿袭此说 徐邦达编著的 中国绘画史图

录 只说 相传为阎立本之作 而林树中 周积寅编著

的 中国历代绘画图录 只作唐画 未列作者  

美术史家金维诺先生在 古帝王图 的时代与作者

一文对该画作者提出了新的看法 他认为现藏美国波士

顿博物馆的 古帝王图 是一幅宋代的摹本 而原画也

并非阎立本所作 北宋有名的收藏家和鉴赏家米芾在 画

史 一书中 曾两次谈到这一幅 古帝王图 王球字

夔玉 有两汉而下至隋古帝王像 云形状有怪甚者 恨

未见之 此可访为秘阁物也 王球夔玉家古帝王像

后一年 余于毕相孙仲荀处见白麻纸不装像 云杨褒尝

摹去 乃夔玉所购 上有之美印记  

根据上述记载 可知 古帝王图 原是白麻纸本

由宋代孙仲荀所收藏 王示所藏的乃是杨褒(子美)摹自

孙仲荀处的 白麻纸不装像 所谓 不装像 就是没有

上彩的墨画 现存绢本就是杨褒在北宋嘉 初年使人摹
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制上彩的 并由富弼开始题为阎立本所画 富弼题于嘉

五年(1060年)  

金先生又论证这一张画不但是宋代摹本 而且富弼

等人定为阎立本所画也是毫无根据的 白麻纸的原画既

无阎立本题名 初唐以来也未见阎立本曾画帝王图的记

载 同时根据画面的具体情况来分析 也没有是阎画的

可能 阎立本的母亲是北周武帝的女儿清都公主 如果

作画的是阎立本 他竟把自己的外祖父画得那么粗野蛮

横 还题上 后周武帝宇文邕在位十八年 五帝共廿五

年 毁灭佛法 无道 那真可谓大义灭亲了!这在封建

社会盛期的初唐是完全不可能的 所以原画也决不可能

出自阎手  

接着金先生认为 根据绘画风格来看 可以确定原

是初唐作品无疑 根据现有材料 在初唐曾画过帝王图

的仅知有郎余令 据 历代名画记 记载 郎余令 有

才名 工山水 古贤 为著作佐郎 撰自古帝王图 按

据史传 想像风采 时称精妙  

即余令是唐代定州新乐人 父祖辈亲自接触隋代帝

王 郎余令少以博学知名 举进士后 曾任霍王府参军

幽州录事参军 后转著作佐郎 曾编撰 隋书 未成病

卒 关于他的绘画才能 唐诗记事 中说 余令善画

唐秘书省内落星石 薛稷画鹤 贺知章草书 余令凤

相传为四绝 所以他不但精于山水 人物画 凤凰也画

得非常好 与花鸟画家薛稷 书法家贺知章齐名 这些

家世经历 学识修养及绘画才能 都使他具备了创作帝

王图这类政治 历史题材作品的条件 郎余令作为历史

家 没有完成 隋书 而卒 郎余令作为画家 塑历史

上帝王图像 并给予了确切的历史评价 用他的画笔留
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下了不朽的历史著作 生动的历史画  

金先生最后写道 古帝王图 并非出自阎立本之

手 这并不降低阎氏在绘画史上的地位 步辇图 凌

烟阁功臣图 等作品 已足以说明阎立本绘画的艺术和

思想水平 而追寻到 古帝王图 的原作者 则使我们

了解到另一杰出画家郎余令的巨大成就 以及他和阎立

本所代表的初唐时期普遍的人物画水平  

谈沧源崖画 村落图 描绘的内容 

60年代发现的云南沧源崖画 其中有一幅保存基本

完整的村落图 以其独特的表现手法 引起研究者们极

大兴趣 这幅村落图发现于云南边境与缅甸邻近的阿佤

山区 崖画下端距地面约 2 米 虽然因石灰岩浆的渗流

有些损坏 但整个画面仍清晰可辨 崖画呈红色 人体

均作倒立的三角形 一条椭圆形线条表示村落界限 其

内现存有房屋 13 座 基本结构是干栏式的 两座稍大的

房屋居中 环绕村落界线的房屋呈正 倒 侧式 向心

排列 村落外还有一座房子和若干表示道路的线条以及

众多的人物 人物或作行走状 或作劳作状 或持有工

具 或驱赶牲畜 村落内还有人作舂米状 整幅崖画场

面较大 把南方山区村寨的情况描绘了出来  

关于这幅画的内容 有人认为是 村落暮归 图

画的是许多人从各个不同方向回村的情景 因为回村的

人来自不同 故环绕于 基线 上的房子 当然不会朝

一个 所以便画成了正 倒 侧的不同样子 也有人分

析 可能是一次战争之后 人们带着猪羊之类的战利品

凯旋而归 应是对当时一次掠夺战争的纪录  

周星同志在 沧源画崖村落图新探 一文中对村落

图中的房屋布局呈现出很多有规律的现象作了更深层次
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的探讨 文中指出 一 在村落内 分散于四周的房子

一般较小 而且都环绕着中央的两座大房子 这种圆形

向心布局明显地反映了它的时代特征 从而给我们透露

出当时社会组织结构的一些信息 村落图中那些倒绘和

侧绘的技法 与其说是由于原始人思维和想像犹如儿童

般天真的缘故 不如说这种表现技法充分表现了原始人

的聪明机智以及用心的巧妙 作为一种特殊的表现技法

它完全是为画面的主题亦即描写村落内房屋呈圆形向心

布局的目的而服务的 这和沧源崖画狩猎图中的倒绘

侧绘是出于同一象征性手法 二 村落内的所有房屋以

居中的两座大房屋为首明确地分为两部分 一为未涂色

的三角形顶 一为涂色的穹庐顶 显而易见 村落内确

实存在着两组分别以屋顶涂色与否和屋顶形制结构不同

为特征的居住单位 屋顶涂色与否 不应是偶然的 这

或者是作画者为了区别不同归属的房屋而作的象征性和

主观性的标志 或者是由于不同的居民集团 其房屋形

制和屋顶覆盖物或屋顶装饰物本来就存在着客观上的差

异 村落图中两组房屋群的对峙布局 暗示着整个村落

是由两个血缘单位组成的 三 两组房屋被统一于同一

村界线之内 各有其分布的区域 而用线条所表示的道

路也分别与两组房屋群相联系 那么 道路上的人群亦

可据此加以区分 证明他们生活在一个较大的村落共同

体内(其性质也应是血缘的) 但又不属于同一较小的血

缘单位 四 根据原始艺术的通例 村落画中表示村落

界限和道路的椭圆形线条和曲线具有无可否认的实际意

义 村落界限在史前时代具有防御外敌或猛兽侵袭的功

用 一般用栅栏 壕沟或寨墙构成防御设施 这种 画

地为牢 的情形见于许多考古学文化和民族之中 但是

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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这丝毫不妨碍村落的对外交通 沧源崖画村落图中的道

路系统告诉我们 即使是在荒古的史前时代 不同的人

们共同体之间也绝非处于 老死不相往来 的隔绝状态  

与沧源崖画村落图所描绘的史前聚落房屋的向心布

局相同或类似的情形 既见于我国新石器时代考古学的

资料中 又见于世界上许多原始民族之中 历史学家认

为 这种圆形向心布局是与母系氏族制度相联系的 可

以说是氏族村落房屋布局的典型模式 沧源崖画村落图

中所反映的社会由两个组织构成 其中两个 半边 互

相依存 不可分割 它上距氏族制度的起源还不十分遥

远 大致相当于母系社会的早期阶段 村落图中位于中

央的大房子是氏族集体活动的场所和老人儿童的住所

氏族首领或者酋长可能也住在那里 周围的小房子则可

能是氏族成员起居生活的场所  

根据上述分析 周星同志认为 沧源崖画村落图描

写了一幅氏族部落的自然生活的景观 它着意反映了氏

族村落的向心布局 并以此为中心 描写了当时的集体

生产活动和对外交通四通八达的状况 在生产活动中

可能存在着某种性质的劳动分工 如外出劳动与后勤劳

动的分工等 这个村落应该位于交通要冲 面对大道

设有哨所 表明村落对防御的重视 整个画面给人以和

平繁忙 人口滋众而又井然有序的印象 而缺少热烈豪

放和虔诚神秘的色彩 交换活动无疑已经存在 因为它

与交通的发达程度相适应 集体劳动的方式和血缘性质

的社会组织 表明当时的生产关系具有原始共产主义的

性质 根据对村落图中反映的社会组织研究的结果证明

当时还不可能出现以掠夺财富为目的的战争 因此 这

幅村落图不宜释为 战争凯旋图  
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关于 书画同源 之说的争论 

书画同源 古今相袭 世代相传  

历来文人画家和美术史家 对于中国画起源的论述

除采自一些古籍中近于神话传说的简略记载 如说黄帝

时有大鱼献图或舜妹果攵首为画之始祖及 河出图 洛

出书 等 但长期流行并有所根据的论断则是 书画同

源 唐张彦远在 历代名画记 中提出过 书画异名而

同体 同源而异流 之说 元赵孟兆页有一首论画竹

的诗 石如飞白木如籀 写竹还应八分通 若也有人能

会此 须知书画本来同 自然成了 书画同源 最好的

注脚 加之近现代一些很有影响的画家 吴昌硕 金农

又是从书法入画且后来居上 故这一说法更显得有根有

据 当代不少画家也持此说 石鲁就说过 中国画的基

础简单来说就是书画同源  

近年来 一些学者对这个长期以来奉为金科玉律之

说提出了异议 张安治先生在 书画同源 辨 中认为

对中国绘画起源的问题 长期以来流行所谓 书画同源

说 其论据之一是同源于 八卦 这八种卦形各有象征

既有文字含义 又是绘画雏形 另一更普遍的看法是源

于商代的象形文字(即甲骨文) 近年来考古发掘成果展

示了距今五六千年前原始社会的艺术水平 大量彩陶上

的各种几何纹饰 大多富有节奏变化 并与器形及实用

需要密切吻合 不少彩陶上描绘了人形和动物形象 一

般具有生动之趣与天真朴素之美 可见根据现有实物资

料 中国绘画的发展应起源于彩陶 仰韶文化的个别彩

陶上也发现有类似文字的简略符号 也不妨认为这正是

文字的原始形态和萌芽 但与彩色的图画相比 其丰富

与成熟程度有很大差距 中国文字到殷代甲骨文时期才
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相当成熟 比彩陶的时代要晚两三千年 所以中国绘画

起源早于文字 且文字与绘画的目的 任务不同 原始

文字用于记事 是一种符号 而原始图画 以彩陶为例

具有美化生活 反映生活感受 爱憎愿望和审美的意义

故二者创造手法和要求也各异 即使在象形文字流行的

年代 二者也并非一体 至于从绘画和书法的基本工具

笔 墨 纸和技法的运用关系上来看 自然有相通

之处 但和 书画同源 的提法  却是不能相含混的  

苏东天在 谈书画同源同法之误 中明确提出 书

画不同源 书画不同法 他认为 关于书画同源的理

论 大致有二 一是六书中的象形文字的特点有如绘画

因此认为书画产生的初期是 同体未分 的 二是使用

的工具毛笔相同 认为毛笔是为文字书写而创造出来的

同时也用于绘画 由于书法和毛笔的特点才形成了中国

画的独特风格 因此 认为 书画同法 又以 同法

来证明 同源 考古发掘证明 绘画的产生远早于文字

的产生 原始文字形式上虽类绘画的特点 也无法替代

绘画的功能 但反过来却不能否认 蒙昧时代的原始绘

画除了一定的审美意识外 还有着类似文字的某些记事

作用 目前发现的边区少数民族先民的岩画可说明这一

点 但它们是画 是带有一定的审美意识的艺术活动

记事性包含在艺术性的活动中 依此 只能说文字的产

生与绘画有点关系 而不能说文字产生于绘画或以 书

画同源 而论 书画同法 说 主要是建立在书画同笔

同法的基础上的 分析其原因 一是用同样的毛笔 二

是以线结构造型 不能否认 由于这两个特点使得书画

艺术有着重要的血缘关系 但用 书画同法 一言以蔽

之 未免失当 毛笔的产生远早于文字产生的时代 从
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仰韶文化彩陶纹样的线条流利 笔触明显的情形 说明

陶工已经普遍使用一种柔软而有弹性的毛笔了 由于各

种原因 书法成熟年代比绘画要早 书法艺术的成就促

进了绘画艺术 尤其对 文人画 艺术水平的提高 更

起了积极的作用 然而 书画被有机地联系在一起 恐

怕也是在明清写意画派发展起来之后 书法可以入画

画法 即使是写意画法 也仍然不同于书法 书画相通

实质性的问题还是在用笔的功力上 明确地讲也就是运

腕 运笔的功力 但不能把 书画同法 强调得太过分

书家未必能成画家 画家也不一定能成书家 且 书画

同法 提法容易造成误解 应以不提为好  

画家范曾说 书画同源 依我看 不是甲骨记事

不是鸟篆虫秀 不是文字象形 这 源 是指本源 指

艺术创造中最本质的源  

王天民同志在 书画同源 新探 提出书画同源于

点画 他认为 书法在象形 绘画文字之前 还有一

个契刻记事时期 在半坡遗址的土陶器上有一种符号

点画简单 形状规则 同以后 龙山文化 陶器符号

商甲骨文 商周金文相比 可寻出它们的渊源关系 所

以 点画是中国文字的真正源头 后来的汉字和各种书

体都是在这些点画基础上发展的 同时半坡彩陶上的图

案画都是用点画表现的 这种点画和该地出土的黑陶符

号上的点画是一致的 这种以点画构成物象的手段就是

原始的 骨法用笔 现代国画仍以此为造型基础 所以

这种点画也是国画的源头  

从上面的论述来看 一致认为书法与绘画有着亲密

因缘关系 并不因为澄清这一问题 就意味着书画无关

或书法的锻炼对于中国画的学习并不重要 澄清这一问
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题 从美术史的角度来说 可以避免含糊引用长期以来

流行的不够科学的含混旧说 这样可以对中国画和书法

的起源作出比较科学的论断 有利于绘画和书法的研究  

古画品录 中的 六法 应怎样理解 

南齐谢赫在 古画品录 中提出的 六法 千余年

来 对我国历代的绘画创作及绘画理论影响巨大 然而

研究者对 六法 的理解 诠释乃至标点句读却歧异纷

纭  

六法 见之于南齐谢赫 古画品录 序 夫画

品者 盖众画之优劣也 图绘者 莫不明劝戒 著升沉

千载寂寥 披图可鉴 虽画有六法 罕能尽该 而自古

及今 各善一节 六法者何 一气韵 生动是也 二骨

法用笔是也 三应物象形是也 四随类赋彩是也 五经

营位置是也 六传移模写是也 惟陆探微 卫协备该之

矣 然迹有巧拙 艺无古今 谨依远近 随其品第 裁

成序引 故此所述 不广其源 但传出自神仙 莫之闻

见也 (沈子丞编 历代论画名著汇编 ) 

钱钟书先生近年把原文重新标点 改变了以往的句

读 六法者何?一 气韵 生动是也 二 骨法 用笔

是也 三 应物 象形是也 四 随类 赋彩是也 五

经营 位置是也 六 传移 模写是也 钱先生认为

唐张彦远 历代名画记 卷一漫引谢赫 一曰气韵生动

二曰骨法用笔 遂复流传不改 脱如彦远所读

每 法 胥以四字丽属而成一词 则 是也 岂须六见

乎?只在 传移模写 下一之已足矣 文理不通 固无止

境 当有人以为四字一词 未妨各系 是也 然观谢赫

词致 尚不至荒谬乃尔也 且一 三 四 五 六诸 法

尚可牵合四字 二之 骨法用笔 四字截搭 则如老米
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煮饭 捏不成团 盖 气韵 骨法 随类 传移

四者皆颇费解 应物 经营 二者易解而苦浮泛 故

一一以浅近切事之词释之 各系 是也 犹曰 气韵

即是生动 骨法 即是用笔 应物 即是象形 等耳  

陈绶祥在 略论魏晋南北朝时期 传神论 发展的

几个阶段 中对照各种版本的 古画品录 和张彦远在

历代名画记 中所引 论画六法 后提出一种新的句

读见解 六法 者何?一曰气韵 生动是也 二曰骨法

用笔是也 三曰应物 象形是也 四曰随类 赋彩是也

五曰经营 位置是也 六曰传移 模写是也 他认为

气韵 骨法 应物 随类 经营 传移 正是当时以人

物画为主关于绘画上几个方面的分类 一 二是指画中

人物的描绘方面 三 四是指人物以外其它东西的描绘

方面 五 六指整个画面的结构和复制方面 将解决这

几方面问题的内容归结而称之 法 是合情理的 六法

应指此而言 即 气韵法 骨法 应物法 随类

法 经营法 传移法 而这些 法 的排列顺序及

生动 用笔 象形 赋彩 位置 模写 这六个方面

正是谢赫从自己的绘画实践出发来对前边 六法 的一

种解释 另外从文理 语气上来说 如果无 曰 而又

有 是也 文理欠妥 语气欠畅 齐 梁间是重文采

音韵的时代 此文又是谢赫老年所著 更不会如此 所

以 曰 字乃是脱漏  

标点 句读有以上的分层 至于对 六法 的理解

诠释就更存异议了 六法 之六 传移模写 古人和

今人的解释多指摹写古人或他人的作品 或直呼 临摹

张彦远在 历代名画记 中还说此法乃 画家末事  

最近 李福顺提出 传移模写 非指临摹 乃指肖

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com


