
担当，名普荷，俗姓唐名泰，字大来。生于明万历 年

年，卒于清康熙 （ （根据方树梅《滇贤生卒

考》）云南晋宁人。诗、书、画皆善，著有《修园集》、《撅巷草》

等诗集。

《国朝画徵续录》卷下说：“年十三，补弟子员。天启元年

以明经入对大廷《滇南书画录》 尝执贽（从师）于董

思白之门。过会稽参云门湛然禅师，回滇未几。顺治元年

，闻中原乱，遂薙（同‘剃’）发从无住禅师受戒律，结

茅鸡足山。（”《清代画史》）。

担当正好处在明末清初之际，眼看明朝将亡，沦为异族统

治。后来目睹清王朝的强大，反抗已属不能，于是壮志未酬，愤

然薙（同‘剃’）发为僧。结茅鸡足山下。在当时历史条件下是

颇有民族气节的，一腔悲愤化诸笔墨，便造就了他的艺术性命。

在他的诗中就有“欲报朝廷甘自弃，女孩饶有丈夫气；若得挥戈

建大功，妾愿居孀尔尽瘁”之句，慷慨激昂。又自题诗云：

大半秋冬识我心，清霜几点是寒林。

荆关代降无踪影，幸有倪存空谷音。

担当山水多写平生游历之名山异景，故能独开生面，不落时

蹊。他自喻甚高，他心目中自荆浩、关仝以来，也只有倪瓒一

人，借以表现其高风亮节。

格韵高超。担当绘画富于个性和独创 并以造化为师，如他
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在书《大痴画诀》卷中所录：“皮袋中置描笔在内，或于好景处，

见树有怪异，便当模写记之。分外有发生之意，登楼望云深处气

韵，看云彩即是山头景物，李成，郭熙皆用此法，郭熙画石如

云，有关图画者是也。”

担当正是实践了这一正确的创作方法。他的画风荒率纵放，

不拘一格，独来独往，天马行空，极少皴法，笔墨概括力极强，

以虚代实，常诗云：“老衲笔尖 “鸿无墨水，要从白处想鸿濛。”

濛”是元气未分貌，他下笔以极少水墨，要从空白处画出万物元

气未分的境界，他的作品就是客观事物和主观情感交融的感应的

产物。如他在《笔古神清》山水册中题：“支离老手非熟极而生

不可。”特别在一幅雪景山水上题“：腕中墨水尽，纸上雪花飞。”

颇能道出担当绘画的三昧。

清代四画僧之一的石涛，对担当的山水钦佩不已，石涛对担

当的评价极高。

月，石年）康熙壬午（ 涛过刘小年家，在刘小年墙壁

上，挂着担当的山水，石涛赞赏道：

“此又非米南宫、高尚书（克恭）之流也，识者但观峰顶上

下有独得之意。”其评价之高，可想而知。

在担当的山水册页中，经常有其画论题跋：

有帧画山峦、溪壑间置茅舍二三，有高人独坐其中，崖边小

桥，杂树参差，疏密有致。左上题：“画中笔意与书法原无二理，

知此方可授以二王墨妙。”署“担当”。

有画一秃头禅者，面目高古，独参静悟，背景只以浅山、溪

亭、杂树一二，淡淡写出。左上题：“若有一笔是画也非画，若

无一笔是画亦非画。”所题禅语，耐人寻味。

溪水、流泉、杂树、房有帧画 舍、茅亭远近错落其间，小舟
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若无人迹。用笔随意点染，左上题：“余画此册几费两月精神，

最后及此，非出尘近古不肯运笔，俟识者珍之。”署担当。

担当在诗、书、画三方面都是卓有成就的，有人谓担当书法

或在其画之上，是有一定道理的。担当书画自视甚高，他在一幅

画上题有：“非怀素自序草不能比其万一也。”观担当《怀远》诗

书条，用笔流畅、圆劲沉着，一气呵成，心手双畅，真可和怀素

的《自序帖》比一高低，他所言不谬，其高风亮节确使后人钦佩

不已！

弘仁（ 号渐江，俗姓江名舫，字鸥盟，又号无

智、梅花古衲，明代安徽歙县人。弘仁在画坛的地位很高，他与

石溪、八大、石涛被后人称为“清代四大画僧”。弘仁以黄山为

师，和石涛、梅清是“黄山画派”的代表人物。黄山有云海的奇

景故亦称黄海，海阳是指黄海之阳，即指休宁、歙县一带。在画

史中弘仁和查士标、孙逸、汪之瑞并称为“新安四大家”或“海

阳四大家”，其中又以弘仁为领袖。

《黄山画苑论略》记载：弘仁“事孀母孝，师汪无涯受五经，

乙酉自负卷轴偕其师入闽，游武夷，后依古航禅师为僧”。崇祯

来年，歙县连年兵乱灾荒。有一天，他从三十里之外负米回

家，路远恐误母食，他很怨恨，曾欲投练江自杀。后来母亲死

了，便不娶妻，就孑然一身。

弘仁是一位有坚贞气节的 年，明崇祯爱国者。公元

年明年甲申，清兵占领了北平。 唐王聿键即帝位于福州。

清兵进逼徽州，弘仁奋起反抗，失败后，又投奔入闽，继续从事
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抗清复明的斗争。唐王失败后，复明已无希望，他到武夷山就皈

依古航禅师削发为僧（。《徽州府志》）。

数年后，渐江返回故里，住歙县西郊披云峰下的太平兴国寺

等地，其中以住五明寺的澄观轩为最久。歙县离黄山、白岳很

近。他就往来其间。他的画上钤有一印“家在黄山白岳之间”。

他在黄山居住很久，这时候结交了不少常到徽、歙、黄山的知名

人士，他们都成了他的诗友、画友、禅友。

年）年（顺治 月，他和画家汪家珍（叔向）同游

黄山。《黄山画苑论略》谓“：汪家珍字叔向，号璧人，画山水与

汪之瑞、孙无逸齐名。其题画句有： ‘远于陂水淡千秋，阡陌初

穷见渡头。那有丹青能画得，画成应遣一生愁’之句。”

年夏，弘仁曾到南京，在香水庵消夏，画有山水画册

八帧。

年，渐江云游杭州、芜湖、宣城等地。同年在宣城天

延阁和梅清会晤。梅清字远公，号瞿山，宣城人，以诗名江左为

黄山画派中巨子之一。渐江曾作《天延阁》七律一首赠予梅清，

诗云：

涧曾访神仙五粒松， 泉流响白云封。

林 水畔菖蒲开紫茸。间梦鸟交青蔓，

采煮石有方留秘诀， 芝何处觅行踪？

与 晚戏沧洲得再逢。君又是经年别，

天延阁藏有渐江的《采芝图》，由朱竹诧题诗，正是此时渐

江绘赠给梅清的。又有一次渐江和他的侄子江注（允凝）游黄

山，江注从小就跟渐江学画，由于家距黄山、浮邱、容成仅
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里，所以经常畅游黄山，上慈光寺，抵文殊院，左揽天都，右挹

莲花，遂宿于文殊院。秋夜月明，山山可数，于是弘仁坐文殊台

上吹笛，江注和歌，发音嘹亮，三更寒甚，屡添棉衣，不能忍，

才回文殊院住宿。江注同学濮阳说：“一年一度黄山行，三十六

峰藜仗轻。”有年夏天，梅清邀请江注等人，齐集“爽轩”并出

示家藏名画供来宾欣赏，并同赴敬亭山参加了《翠云庵山门落成

盛会》。

渐江曾与戴本孝交游，本孝，字务旃，号鹰阿，安徽和县

人。他题自画诗云：

林光山气最清幽，添个茅亭更觉投。

读罢蒙庄齐物论，端居一室得天游。

“此昔予赠渐江句也。余家居常数为之图，多在六法之外。”

（见《艺 期）。观》第

年，渐江好友吴羲（新安人）号伯炎，家中收藏古代

名画甚丰，渐江常去展玩，欣赏，当这年吴伯炎乘船赴扬州时，

渐江作《晓江风便图》送他。船由浦口练江入新安江口，新安江

至钱塘，在杭州进入大运河，即可达扬州。此图写浦口实景，图

中远处两舟齐驶，近处一舟亦扬帆，乘风而去，点出“晓江风

便”题意。该图卷有吴羲、程守、许楚、石涛四家长跋。石涛跋

曰：“笔墨高秀，自云林之后罕传，渐公得之一变，后诸公实学

云林，而实是渐公一脉。”

年（清康熙元年），弘仁沿长江西上，饱游了庐山的胜

景，并向诸名宿参证佛学。回来的时期，又和丰溪吴伯炎、江注

等泛舟西子、荫于古淙的下面，饮酒赋诗，并画有《石淙图卷》
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（见郑锡珍《弘仁与髡残》）。

年秋，弘仁以手临黄公望画借给他的弟子郑呅（字慕

倩），歙县贞白里人，慕倩尽五日夜之力缩摹为小卷。郑旼十分

注重民族气节，对抗清而死的英雄十分崇敬。郑旼的“旼”字原

作“旻”，国变后，移日于左，寓无君之痛也。他的日记中常有

“故国之思”。郑旼画学曾受渐江亲授，也是新安画派的重要人

物。

年 月，弘仁拟到界口省祖墓，并往芜湖拜望汤燕

生。然后入黄山，但忽 月然染病，于农历 日卒于五明禅

院，年 岁。友人汤燕生会集他的学生们，把它葬在披云峰下。

《黄山画苑论略》谓：汤燕生，字玄翼，号岩夫，宁国太平人。

寓居芜湖，教授方沂梦家，工诗，精篆籀，著《商歌集》，有哭

渐江师诗三首。渐江师圆寂，岩夫奔走三百里，为纪纪其丧，有

白描大士象，为其亡母忌日祝冥福者，上书小篆《多心经》。在

汤燕生哭弘仁诗中，记下他最后的一件小事：汤诗小序称“师告

逝前一日，尚手作二画，以贻贫者”。诗句又说“先期一日弄寒

烟，乞与贫者度腊钱”。于此可见弘仁个人的品格和操守以及关

怀贫苦人的立身处世的态度。

渐江家乡的书画朋友，还有许楚，字芳城，号青岩，工诗

画，著有《青岩集》，曾写《黄山渐江师小传》及《画偈序》。还

有程邃，字穆清，工书画，他曾一度劝弘仁还俗，而弘仁没有同

意。还有程守，字非二，号蚀庵，曾写《故大师渐公碑》。与弘

仁合作山水的有其弟子祝昌，字山嘲、山史、山公，安徽龙眼

人，他是一位弃世绝俗的高逸人士，开始作画完全学渐江。其弟

子方式玉（歙县人，字玉如，工诗善画）、汪然（江加珍从弟，

字于然，与方玉如善）、张安苞（云间人，字子固，尝为方玉如
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合作画卷）、吴星（锺山人，为玉如画长卷，水痕云影，甚似大

痴）、何颙（云间人，字伯求，与方玉如画云林山水卷）、王尊素

（歙县人，字玄度，尝与方合作《清画录》），饶璟、汪滋穗等人。

他们大半是皖人，且多半是布衣寂寞之士。在方外之中，有僧道

悟，字雪庄，画黄山奇峰奇卉。还有半山，宁国人，俗姓徐，善

山水，宣池之间，奉为楷模（。见《黄山画苑论略》。）

弘仁的诗。

弘仁一生勤奋，擅长诗、书、画，有三绝之誉。弘仁卒后，

首，加以友人们收辑诗 印行，名之曰《画偈》。郑 曾手录弘

仁绝句诗 首，黄宾虹先生名之为《偈外诗》，刻入其所著的

《渐江大师事迹佚闻》后面。他的诗颇多新意，有的表达了对故

国念念不忘的感情。如：

“偶将笔墨落人间，绮丽亭台乱后删。

花草吴宫皆不问，独余残汁写锺山。（”《偈外诗》）。锺山意

指南京，明王弘光被清兵所杀，暗暗思念亡国之痛。有的诗表达

了他爱好自然，陶然诗书画的生活，如：

“我有闲居似辋川，残书几卷了余年。

王维当日诗中意，尽在前山竹树边。（”《同上》）。有的诗表

达了僧侣的清苦生涯，如：

“病中旅沉峭于冰，倦起还开一幅藤。

瀑布楼边时自煮，三更分得佛前灯。（”《画偈》）。有的诗是

写黄山的真景。如：

“坐破苔衣第几重，梦中二十六芙蓉。

倾来墨汁堪持赠，恍惚难名是某峰。（”《画偈》）。

弘仁的山水画：

弘仁作画，既向古人学习，又向当代人学习，更重要的是向
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黄山学习。可以说师造化，博采众长，自成一家面目，为新安画

派的首领。

弘仁画向古人学习，影响最深的是元季四大家。尤其是其中

的倪云林。弘仁因和溪南的吴伯炎友好，吴氏家藏倪瓒的《幽涧

寒松图》、《东冈草堂图》、《汀树遥岑图》、《吴淞山色图》等，都

给他以学习的机会，因此对倪瓒表示最高的敬仰。同时他自己也

藏有倪画，把它作老师。“疏树寒山淡远咨，明知自不合时宜。

迁翁笔墨予家宝，岁岁焚香供作师。”他对傀云林画体会极深，

对倪氏的创作方法有自己的独到见解。他说：“传说云林子，恐

不尽疏淡。于此悟文心，简繁求一善。”世俗以为倪画多半是疏

淡一路，很容易模仿，他以为不然，画意和文心一样，或繁或

简，实无所谓难易，只求反映的真实，完美妥善而已。

弘仁又向当代人孙无修和萧云从等人学习。周亮工《赖古堂

集》说：“黄山渐江上人绘事为世所重，然闻上人一水一石，皆

脱胎于公（孙公无修）”云。案周亮工，孙无修和弘仁是同时人，

孙无修久住南京，熟于画坛掌故。他指出弘仁学孙无修应是确实

“渐师学画于尺的。曹寅题弘仁画的《十竹斋图》云： 木，而品

致回出其上。”尺木就是萧云从，字尺木，号无闷道人，晚又号

钟山老人，入清不仕，工画山水人物，他曾画《太平山水图》及

《离骚图》，皆刻板行世。尝于采石太白楼画四壁，画泰山、华

岳、峨嵋、匡庐，一时题者甚众。他是老画师，但看了弘仁的

《黄山图》也十分佩服。弘仁的画受萧云从影响很深。

弘仁的画向黄山学习。他在《画偈》中诗道：“敢言天地是

吾师，万壑千崖独仗藜。梦想富春居士好，并无一段入藩篱。”

就是说他的画以天地为师，并富有独创精神。《黄山天都峰》可

以说是渐江绘画的代表作，天都峰之险为黄山之冠。渐江用方折
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直线条，勾出无数大大小小的几何体，组成了天都峰奇绝险峻之

势，它正是天都峰的真景。这一画法是他从写生中得来，是他的

独创，近处几株古松和山石中一些小松为画面增加了生趣。弘仁

用笔稳定，谨严精细持重沉着，一丝不苟。弘仁画面朴素、简

洁，几乎没有皴擦和墨的变化，具有强烈的装饰趣味。他的笔触

是瘦削、纯静、精细、幽深、峻远的，层峦耸秀，淡远萧疏，颇

有余韵。渐江的山水给人最突出的感受乃是“冷”“静”和

“远”，在去除一切拖泥带水，纯化到加折线般的线条中，透露出

一股寒光冷韵，凛凛逼人。肺腑心胸为之一涤的气氛。有人以为

渐江作品中的远、静、冷出于他的画笔而源于他的精神。他远离

官场和尘俗世人，乃是他“远”的根源；他不降清求仕，不赶取

功名利禄，静静地隐于禅，这是他“静”的根源；生活在异族统

治的环境中，恢复既无希望，他的心冷了，这是他“冷”的根

源。

渐江的画代表了真正的山林之士和遗民画的最高水平，在当

时享有很高的声誉，几乎没有第二人能和他并比。周亮工《读画

录》：收藏家以无渐江画为“恨事”，江南人家则以有无渐江画定

雅俗。他曾写《黄山真景册 处，幅幅不》 幅，画黄山名胜

同，可说都是从写生中得来。它概括提炼了真景的精神本质，富

有生活气息和创造精神，形成了自己的风格，并开创了一个新安

画派，渐江被推为它的开山祖。王士祯说：

“新安画家，宗尚倪、黄，以僧渐江开其先路。”

程邃说：“吾乡画家正脉，以文心开辟，渐江称独步。”

石涛说：“笔墨高秀，自云林之后罕传，渐公得之一变。”

查士标说：“渐公画入武夷而一变，归黄山而益奇。”

以上诸公都对他从师造化、师古人、师心灵的艺术实践中确
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髡残 是湖南武陵（常德县）人，俗姓刘，号

石溪，字介丘，又号白秃、残道人。他是清代“四大画僧”之

一。他的生年，周亮工《赖古堂集 与张瑶星书》里曾说“：石公

后我一日生”，周氏生于明万历 年（公元 月初年）

钱澄之《髡残石溪小传》说“师与予同年生”，钱氏生于

。月年（年，可知髡残生于万历

髡”音坤，即剃发，是古代剃去头发的刑罚，但他取名髡

残，这和为僧削发有关。

程正揆《 岁削发为僧”。钱澄之《髡残石溪小传》说他“

石溪小传》说：“师年 岁，自剃其头。”两人说法不同。在钱

的《小传》中，还记载着髡残削发为僧的小故事：

其母梦见一僧入室即生师，稍长，石溪自知前生是僧，即一

切行动参学佛道，喜读佛书。村中有个尤人俨，号半庵，又号三

三居士，读书礼儒以外又酷爱佛教，是一个造诣很高的佛教徒。

在佛学上对髡残进行指点，提供佛教典籍，对髡残很是赏识。有

一天，佛门要招收僧徒，石溪即痛哭请诸父母求出家，父母不

许。并有人为石溪谋求婚事，石溪大骂不休。崇祯戊寅，石溪

岁，自念居家难以脱离，一夕大哭不已，遂引刀自剃其头，

血流被面，长跪父床前，谢不孝罪，父知其志坚，且业已剃，遂

听从之。

钱澄之，原名钱秉镫，字饮光，粤归后更名澄之，安徽桐城

人。后赴闽参加抗清 桂林陷落 见大势所去无力挽回，便削发

立了新安画派的艺术风格，给以高度的评价。
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为僧，法名西顽。他与髡残意气相投，在两人相互交往的所见所

闻中，钱澄之写成《石溪小传》，内容丰富，记载详细，该书具

年有很高史料价值。崇祯 （ 年），石溪正 岁，这年是

出家是相当可靠的（。见《朵云》茅新龙《髡残生平略考》）。

公元 年，清兵入关，国内大乱，烽烟遍地。石溪即避

兵桃源深处，深入荒山野岭，凡三月。《石溪小传》说：“甲申避

兵桃源深处，历 ⋯受诸苦恼凡三月。”数山川奇僻，树木古怪，

年（ ，石溪从湖南来到南京，驻锡顺治 于长干城南

大报恩寺修藏社，校刻大藏经。

他在此寺受到觉浪、继起等高僧的器重，并和顾炎武、钱澄

之、张瑶星、钱谦益等名人接触，在文艺界还和周亮工、程正揆

等人交往。

这时候的钱谦益为了摆脱政治投机给他带来的苦恼，他也信

奉佛教，诵经念佛以求超脱，经常来往于南京的大刹之间，在大

报恩寺，钱谦益与石溪相识，并相与交往。在《牧斋有学集》中

有多处记载：

“乙未（ 小至日宿白塔寺，与介丘师兄夜话；同年年

底和髡残一起守岁。”

，在《乙未除夕寄内诗》有“长干禅榻《牧斋有学集》卷

年乙伴僧眠”句， 未的除夕，和 年元说明清顺治 日元夜都

是在长干大报恩寺度过的。

《牧翁先生年谱》“：清顺治 年丁 往金陵⋯⋯长酉（

至日，礼佛大报恩寺，偕介丘诸道人燃灯绕塔⋯⋯”。

年（ 顾炎武到南顺治 京第五次拜谒明孝陵。谒陵

后，邀熊开元、髡残等泛舟城西，饮酒赋诗。《亭林诗集》记载：

“上坐老沙门，旧曰名省郎，曾折帝廷槛，几死丹陛旁，南

第 11 页

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



走侍密勿，一身再奔亡。复有一少者，沉毅尤非常，不肯道姓

名，世莫知行藏。（”见《王徵君潢具舟城西同楚二沙门小坐栅洪

桥下》）。

顾炎武是明末清初学术大师，曾参加抗清复明的斗争。熊开

元，号鱼山，湖广嘉鱼人。明天启乙丑进士，秉性刚直，崇祯间

以言事惨遭庭杖，几乎死于狱中。顾诗有“曾折帝廷槛”之句，

把他比为汉代的朱云，以朱云“攀折殿槛”忠谏的精神比拟他。

唐王时连擢至随征东阁大学士，后汀州破，他便流浪到湖南，在

南岳祝融峰下削发为僧，后到苏州灵岩寺。诗中“复有一少者”

即髡残，对髡残那种沉毅寡语、非同凡俗的气格也颇赞誉，形诸

诗篇。他们几人都具有强烈的民族意识，蒿目时艰，忧心家国，

以示其抗清复明的素志。

熊开元与石溪还有一个小故事：熊开元为僧后，一天和朋友

游钟山，独楚僧石溪不肯去，及熊开元回来，石溪问道“：你们

今天到孝陵，怎样行礼？”熊氏吃了一惊，随口答道“：吾何须行

礼？佛之道君父拜之，于君父不拜。”于是石溪大怒，叱骂不已。

第二天，熊开元向石溪谢过，石溪说道：“你不必向我认错，还

应向孝陵磕几个头忏悔一下吧！（”见《蕙榜杂记》）。

这个故事说明石溪怀念故国，有深厚的民族感情，同时也映

现了他耿直真率的性格。

年（ ，程正揆回到南京，便和石顺治 溪交往。程，

年进士，后授升为尚宝司卿等职，字端伯，号青溪道人，崇祯

明亡以后出仕清朝，后被弹劾罢官。程正揆为董其昌的弟子，在

当时颇有名望。在南京程到牛首去探访石溪，“共榻连宵，畅言

不倦”。有时候，石溪到城里来看病，就住在程家，他们在一起

谈禅论佛，或讨论庄子、老子。程正揆有《与石溪和尚论庄》的
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信，有时候，还一起讨论画法画理、赏鉴古代书画，还一起合作

山水。（见《十百斋书画录》乙集《双溪怡照图》程正揆、石溪

跋）。

程正揆《自题二溪（青溪、石溪）合作卷》有绝句 首，

其中有“捷书露布天颜喜，犹有流民可绘图”之句，他们对最高

封建统治者皇帝进行了讽谏，虽然战争取得了胜利，“天颜”是

“喜”了，可是老百姓却遭了殃，可以绘成一幅《流民图》。

年顺治 （ 石溪到皋亭去谒见觉浪盛禅师，觉浪讳

道盛，号浪杖人，福建蒲城人。觉浪嫡传于傅山、寿昌，属于曹

宗洞的寿昌系。晚年主持南京大报恩寺，天界寺和栖霞寺。

石溪皈依于觉浪盛禅师门下以后，奉觉浪之命，离开大报恩

寺，主持祖堂幽栖。 年，觉浪圆寂于天界寺，按照佛门规

矩，觉浪遗命将其法偈及竹如意授于石溪。这就是把整个宗系托

付给他，以嗣曹宗洞上法座。石溪没有接受将法嗣归青原继承。

石溪为什么不接受法嗣的继承？原来清初佛教界内出现了以遗民

为代表的集团势力同得到清朝统治阶级支持的僧侣、新贵之间的

斗争。明亡以后，清廷不但大兴“文字狱 迫害有民族意识的

爱国人士和知识分子，而且对佛门弟子也不轻易放过。顺治 年

清政府利用佛门的名利之徒 等入，召浙江僧玉林通琇、木陈道忞

京说法，木陈道忞等便仗着皇家的支持，不遗余力地在佛门内打

击和排挤与新朝不谐的正派人士。木陈道忞妒嫉继起在佛教界内

的威望，借此事衅起严云弥布之争。熊开元为继起弟子，以刚直

闻天下，前天童派之争时，曾任调解人。熊开元调解时措词激烈

触怒木陈道忞，木陈恼羞成怒，当机一掌，打得熊鱼山（开元）

昏天黑地，一坐纷纭，不欢而散。黄梨洲有诗赠熊鱼山：“脱得

朝中朋党辈，法门依旧有戈矛。”一针见血地指出佛门中有成见
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的门户势力之斗争。石溪属继起、熊开元一边，他舍弃洞上法嗣

的继承权是相当明智的。大约 年石溪辞去祖堂幽栖主持之

职，同年到吴越间作行脚僧，寻师访友，并游黄山，领略大自然

博大的境界，开拓自己的胸襟，为创作杰作创造了条件。

石 年溪于 月入黄山， 月回南京。黄宾虹《籀庐画

谈》，画禅中有两髡残中说：“释石溪自言庚子秋 月，曾来看黄

山。”他从黄山回来后，住在南京长干幽栖寺，并在该寺附近比

较幽僻的地方结茆独自幽居，过静心修禅的生活。

晚年还和张怡（瑶星）及周亮工（栎园）等著名书画评论家

鉴赏家交往。根据茅新龙《髡残生平略考》，有人说石溪卒于康

熙 年（ 的说法是靠不住的。茅氏认为石溪卒于康熙

年 左右。邓显鹤（石溪轶事》说：“死后焚骨投于燕子（

矶下。⋯⋯师殁后十余年，有瞽目僧亲至燕子矶升绝壁，刻石溪

禅师沉骨处数大字于上。”现在燕子矶也并无这几个大字，传说

是不能当真的。

石溪诗文书画皆工，绘画成就尤为突出，石溪与石涛齐名，

并称“二石”，又与弘仁、八大、石涛四人并称“清初四大画

僧”，与程正揆（青溪）并称“二溪”。

石溪的画是以自然造化为师，从登山寻胜中得来。他说：

⋯朝夕焚诵，稍余一刻，必登山选胜，一“残衲 有所得，随笔

作山水画。”

在历代画家中，他特别推崇巨然，又喜元人黄子久、王蒙等

人的作品。程正揆诗道：

三百年来无此灯。石公慧业勿超秉，

入室山樵老黄鹤，同龛只许巨然僧。
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石溪作画反对临摹，曾说“若单单摹拟效颦，禅家呵为仆儿

婢子边事耳”。他认为摹拟效颦是婢仆所做的玩意儿，是不足为

训的。

石涛曾称：石溪、青溪、梅壑、渐江、八大等人为一代之解

人，即指通达文理的人。

大画家龚贤说：“今日画家以江南为盛，江南十四郡以首郡

（南京）为盛，⋯⋯然逸品则首推二溪；曰石溪、曰青溪。石溪，

残道人也，青溪，程侍郎也，皆寓公。残道人粗服乱头，如王孟

津（铎）书法；程侍郎冰肌玉骨，如董华亭书法。百年来，书法

则王、董二公应不让；若论画艺，则今日两溪又奚肯多让乎哉。”

这个评价对石溪是推崇备至的。

张瑶星云：“举天下言诗，几人发自性灵，举天下言画，几

人师诸天地，举天下言禅，更几人抛却故纸摸着自家鼻也。⋯⋯

偶然游戏濡吮，辄擅第一。”（见周亮工《读画录》卷

周亮工说：“人品笔墨俱高一人头地，所与交往遗逸数辈而

已，绘事高明，然轻不为人作。虽奉以兼金，求其一笔不可得

也。”

石溪的山水画，在继承传统中，直逼古人，但却不为法缚，

面向造化，自出机杼，造妙入神，因而被人们列入逸品和神品之

中，是一般画家所不能达到的。

石溪代表作《苍山结茅图》，藏上海博物馆，笔墨沉着浑厚，

构图茂密严谨，又善于以中锋勾勒云气和流水，使画面凝重与流

动相辅相成，虽层峦叠嶂，但整体感很强。画家秦祖永说：“石

溪沉着痛快，以谨严胜。（”《桐阴论画》）。

又如《山高水长图》，画天都峰，云飞松舞，雄奇峻险，风
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雨变幻。情理俱无的那种意境，却是黄山天都峰的神与魂。画家

所画正是黄山天都峰在心理上给他的感受与印象，是石溪的“胸

中丘壑”。石溪把黄山天都峰的雄奇与变幻，生机与气势表现出

来了。石溪笔墨繁密，以线条和苔点错落交织，故龚贤说“残道

人有粗头乱服”之感。这种笔墨最能再现山川浑厚、草木华滋的

境界。石溪真不愧为一代之解人也。

八大山人（ ，姓朱名耷，为明太祖第十六子宁

王朱权的后裔。族人朱谋湮《画史会要》记载：朱统銮，是八大

山人最早的姓名。当明朝灭亡，他废弃了自己的姓，取号雪个，

最后自号八大山人。他把“八大山人”四字紧密地联缀起来，看

来就像草写的“哭之”或像“笑之”，有哭笑不得之意，来寄他

国亡家破之痛。他把书画作为当歌当泣，抒发胸中磊落抑郁之

气 简朴雄浑的笔墨，开拓了写意画的新风，以豪迈沉郁的气格，

貌，是中国画坛上革新的巨擘，也是中国画坛上的写意大师。

八大从小受到家庭艺术的教养。陈鼎在《八大山人传》中

说“：山人八岁能诗，善书法，工篆刻，尤精绘事。”还说：“尝

写菡萏（荷花的花苞）一枝，半开池中，败叶离披，横斜水面，

生意勃然，张堂中，如清风徐来，香气满室。”

岁 岁为诸生。能画青绿八大 山水，

岁，崇祯 崇祯朱由检吊年（ 年 ），他公元 死煤

山，从此明朝亡了。为了记住亡国之悲痛，他组成一个奇怪的签

押，仿佛像一个“龟”字，这签 “三押便是崇祯吊死的日子

月十九”四字。于是装哑扮傻。
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有一天，他突然在自己的门上，大书一个“哑”字，从此对

人谈话，不是做手势，就是作笔谈，绝不再开口了。如果话对

头，则点点头，否则摇摇头。对宾客寒暄以手招呼，听人讲古今

事，心合处则哑然而笑，如此装哑了好几年。

年清顺治 （ 年），八大 岁，他弃家至奉新山中削

发为僧，僧名刃巷、传綮，自号“雪个”。

顺 年（治 年），八大 岁，又正式在耕庵老人那里

。 岁，随其师去奉新芦田建立“耕“正法， 香院”，不数年称宗

师。

年，八大 岁。数年，妻子亡故，有人劝顺治 他道：

“为了传宗接代，是应该再结婚的。八大接受了这个意见，乃蓄

发谋妻，计划再结婚。（见陈鼎《八大山人传》）。大概这时候，

山人既蓄发又往往愤世装佯颠，既由僧还俗，后又转道。

年（ ，八大 岁，与其弟迎母回南顺治 昌，蓄发

为道士，在南昌城外筑青云谱道院，自称朱道朗，做了青云谱主

跋》“： 八大山人人自撰《青云谱志略 者，伤世持 。（ 见 变

国亡，托迹佛子，放浪于形骸之外，佯狂于笔墨之间，后委黄

冠，自叫良月道人，又号破云樵者。”（周体观《青云谱道院落成

记》）。

但在清统治下，他的日子并不好过。这时，道院由其他同道

经营，他则常到做和尚的老地方去，把自己说成为“丧家之狗”。

岁时，其友黄安平为他画肖像，八大有题《个山小像》和自

题诗，表白了身世境遇。他自题道：

“生在曹洞临济，有穿过临济曹洞，有洞曹临济两俱。非嬴

嬴然若丧家之狗，还识得此人么，罗洪道应。”

中国禅宗有曹洞、临济、云门、法眼等五大宗派，在各宗派
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