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　　收在這本文集裏的，是汪慶正先生治文物之學半世紀來的主要成就。“文
物之學”，涵蓋了考古、古文字、陶瓷、錢幣、碑帖、書法，涉及歷史、經濟、文
化……本書定名爲《中國陶瓷錢幣碑帖研究》，是頗費斟酌的，即便如此，也難
以包羅書中論述的内容。前輩專家、學者的博大精深，於此可見一斑。我們文
物、博物館工作者，都應修煉這種廣博的學術視野和精深的專業研究能力。

汪慶正先生是聞名海内外的文博專家，他爲後人留下了寶貴的精神財富。

這精神財富是無私奉獻的敬業精神、堅毅執著的事業追求、孜孜以求的勤勉學
風、靈動溢智的研究方法、持續發展的交友方式和出神入化的人生境界。這無
私奉獻的敬業精神使他和其他老一輩領導專家、文博工作者一起書寫了上海
文博事業與上海博物館發展史上的最初的輝煌篇章，並帶領了幾代人，在長達
半個世紀的時間裏延續着創業風采，播揚着中華文明。這堅毅執著的事業追
求使他和同事們一起，不斷推進着上海博物館的新的發展里程，與時俱進地迎
來上海文博事業的新的演進階段，在上海城市文化的發展歷史中，使上海博物
館適時地舒展了以高新技術支撑的收藏保管功能，形成學科發展優勢的學術
研究功能、面向現代社會的社會教育功能，並在上海這一國際大都市的經濟建
設、政治建設、文化建設中不斷捧出探索成果，給同行們一個又一個的學術驚
喜。這靈動溢智的研究方法使他在學術研究中重視運用科學方法，進而把科
學方法昇華到科學方法論的層面，做到了一般研究者很難達到的重大突破、體
系構建、環環相扣、鏈式反應。這持續發展的交友方式使他結交新朋友，不忘
老朋友，以心交朋友，誠懇待朋友，交友惜友情，患難見真情，以事業高度交朋



友，交了朋友爲事業。這出神入化的人生境界使他在敬業中不失樂趣，在執著
中不失豁達，在亢奮中不失從容，在務實中不失睿智。汪先生事業有成，學問
有識，筆耕有恒，育人有方，交友有情，生活有趣，他充分展示了個體生命的羣
體意識、文博事業的團隊精神、學術耕耘的潜在能量、有限人生的應有樂趣，讓
人生的七十五個春秋盡顯充實、精彩、亮麗和永恒！

汪先生以忘我投入的工作精神帶動舉辦了一系列的重大文物精品展覽和

學術研討活動：故宫博物院、遼寧省博物館和上海博物館聯合舉辦的“晉唐宋
元書畫國寶展”盛況空前，掀起了民衆走近中國傳統書畫的文化熱潮；“中國隋
唐至清代玉器學術討論會”、“晉侯墓地出土青銅器國際學術研討會”、“中國古
代白瓷國際學術研討會”和“‘千年遺珍’書畫國際學術研討會”相繼舉辦成功，

積極推動了各個相關文物研究領域的學術交流，也使上海博物館的綜合學術
地位得到進一步提。圍繞《淳化閣帖》最善本的回歸，汪慶正先生以一個老
文博工作者敬業務實的精神，夜以繼日地爲特别展覽的籌備及其一系列普及
教育活動開展工作，他還在繁忙的工作間隙，收集、查閲大量資料，進行進一步
的深入研究，在學術上取得了新的成果。汪慶正先生的學術造詣和工作成就
獲得了社會各方的高度評價。

汪慶正先生喜愛做學問，善於搞研究，注重方法論，巧用橋和船。談起治
學之道，他談得最多的是方法。他經常説：“方法能釋放學術能量，從某種意義
上説，方法是潜在的學術能量。”借助於科學方法，汪先生成功地釋放了學術能
量，並在中國古代陶瓷、錢幣和碑帖研究等領域，把“學術潜能”變成了“學術顯
能”。覽讀汪先生的豐碩著述，可悟汪先生深得治學之道。

一是以經典作家理論爲導引。汪先生在幾十年的學術生涯中，以馬克思
主義爲指導，自覺運用馬恩理論。在研究錢幣的過程中，他前後把馬克思的
《資本論》讀了三遍，還讀了馬克思的《政治經濟學批判》。他深刻指出：馬克
思主義關於貨幣是在商品交换過程中産生和貨幣是價值尺度和流通手段的統

一等基本理論，以及關於鑄幣、紙幣等若干理論，對錢幣研究帶有指導性意義。

從馬克思主義的貨幣理論來看，貨幣是在交换過程中自發地産生的。一般説，

貨幣的起源和發展是和交换水平相適應的。根據恩格斯在《家族、私有制和國
家的起源》一書中的論述，古代貨幣起源和發展的序列大致可以分爲：物物交
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换時期—實物貨幣時期—金屬稱量貨幣時期—金屬鑄造貨幣時期。實物貨幣
是和交换的比較原始性相適應的，隨着手工業和農業的第二次社會大分工，實
物貨幣爲金屬稱量貨幣所代替，但隨着商品生産和交换的進一步發展，隨着商
人階級的出現，稱量的金屬貨幣最後將由金屬鑄造貨幣來代替。汪先生運用
馬克思主義貨幣理論，對中國實物貨幣的使用時間問題進行了探索，認爲實物
貨幣帶有比較原始性的特徵，殉葬奴隸用“貨幣貝”來隨葬，説明當時貨幣貝的
使用已極爲普遍和廣泛。

二是以特徵求辨識。汪先生在做學問的過程中，非常重視特徵的分析，從
特徵抓入口，以特徵求辨識，把“特徵論”作爲方法論的重要組成部分，從特徵
出發直入問題的本質。汪先生對汝窑的識别特徵説得入木三分。他説：汝官
窑胎潔釉潤，製作精細，紋片細密而又傳世珍罕，使人寶愛。它在工藝上超過
以前的地方是：其一，胎質細潔而呈香灰色；其二，採用絶細的芝麻釘包釉支
燒；其三，燒出純正的天青色（包括淡天青和深天青）；其四，開創人工的細密紋
片。在汝窑以前，無論南方的越窑、龍泉窑或北方的耀州窑，其胎質都比不上
汝窑那樣細潔，汝窑器的香灰色胎，超過了以前南、北所有的青瓷。在燒成工
藝上，採用包釉支燒的方法，並不始自汝窑，五代北方的耀州窑和南方的岳州
窑都已使用支釘包釉支燒。岳州窑的支釘較粗大而呈渾圓形；耀州瓷的支痕
表明，其所用支釘較岳州窑小得多，呈扁斜狀。汝瓷的支痕，其細小而規整的
程度，可説是空前絶後的。青瓷主要是依靠釉中所含少量鐵分，在還原氣氛中
呈色。在汝窑以前，中國高質量青瓷的釉色，除了唐代越窑以燒成青中偏黄的
艾色爲主外，其他的瓷窑都是淺草緑色。汝窑則燒成純正的天青色。過去描
繪柴窑的色澤“雨過天青雲破處”，正好是汝釉的呈色。汝窑的天青色是嚴格
控制還原氣氛而燒成的。由於胎土中含有微量銅，因此汝窑的特點之一，是迎
光照看，微見紅色，這是近代倣製品所忽略的現象。釉面開裂紋片，是瓷器燒
成過程中，由於胎、釉膨脹係數不一致而産生的現象。把這種本來屬於燒成中
出現的缺陷，變爲有意識的裝飾，則是從北宋汝窑開始的。汝窑多見魚子紋開
片，但也有無開片的器物，明初曹昭《格古要論》説：“汝窑器，出汝州，宋時燒者
淡青色，有蟹爪紋者真，無紋者尤好。”清《南窑筆記》亦説：“有有紋片者，有無
紋片者。”目前所知，傳世的無紋汝窑器，僅爲臺北故宫博物院的“天青無紋橢
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圓水仙盒”一件。

三是以比較獲真知。比較的方法也是汪先生在文物鑒定、學術研究中
常用的方法。運用比較，研究深入；通過比較，異同自辨。汪先生曾對汝窑、

南宋郊壇下官窑和元末哥窑倣官器進行比較研究，認爲在支燒的支痕方面，

汝窑爲香灰色細小尖針狀；南宋郊壇下官窑的情況是早期有少數較小的尖
針狀，但較汝窑爲大，而色澤比香灰色要深。後期多爲小圓柱狀，色澤偏灰
或炒米黄色，決無香灰色和黑色。極個别大器有不規則塊狀支痕。元末哥
窑倣官器大多爲圓柱狀黑色支痕。在盤、碗之類器物的口沿方面，汝窑一般
均呈渾圓感，口沿部施釉規整而無厚叠的感覺。南宋郊壇下官窑的口沿一
般施釉規整，胎體較薄，而稍有尖鋭感。元末哥窑倣官器的口沿渾厚。在
盤、碗之類器物底足的處理方面，汝窑支燒爲多，圈足包釉外撇，處理規整。

南宋郊壇下官窑支燒器包釉外撇，處理規整。墊燒器施釉較薄，圈足處理規
整，内外壁不易用手抓住。而元末哥窑倣官器的圈足内、外壁施釉較厚。一
經比較，研究趨於深入。汪先生運用比較方法，區别了鬲式爐不同時期的不
同特點。他指出：臺灣故宫博物院藏北宋“官窑粉青鬲式爐”的口沿由外向
内傾斜，出筋捏成圓鈍狀泥條堆貼成；老虎洞南宋修内司官窑遺址出土標本
的口沿由外向内傾斜，出筋呈鋒利刀刃狀；烏龜山郊壇下官窑遺址出土標本
的口沿由外向内傾斜，鋒利出筋到底；上海博物館藏上世紀３０年代朱鴻達
在郊壇下官窑遺址採集南宋標本的口沿由外向内傾斜，出筋的鋒利度減弱
且不到底；南宋末浙江省德清市咸淳四年（１２６８）墓出土龍泉窑爐的口沿板
沿平直，出筋呈圓鈍狀；新安海底沉船發現元代龍泉窑爐的口沿板沿平直，

出筋呈圓鈍狀。可謂“比較獲真知，對比見異同”。

隨着《淳化閣帖》最善本的回歸，汪慶正先生對其進行了深入的學術研究。

比如，他通過由文獻版本學角度對刻工姓名的對比、調查，對弗利爾博物館和
上海圖書館所藏《淳化閣帖》的拓本取得了新的認識，形成了學術上的新成果。

汪先生把方法看作“潜在的學術能量”，在學術探索之路上，還積極地以綜
合覓灼見，以偶然見必然，以深入得淺出，以史脈尋突破，以古籍作行舟，所以
取得了豐碩的學術成果。他的學術造詣和工作成就，獲得了社會各方的高度
評價。
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今天，當我們閲讀這一篇篇凝聚了汪慶正先生心血的文章，恍若又見老人
的音容笑貌。汪先生待人，諄諄懇切，心中無時無刻不裝着事業，凡事從事業
發展出發，提攜後學，成人之美，寬厚仁慈。他多次爲年輕人的著作寫序，多次
促成他人著作的問世，多次把重要的課題交給别人，玉成其事；然而，他對自己
則一無所求，包括自己的文集，從未想到集結出版。在出版社的反復努力下，

汪先生終於答應提供相關文章，並開始尋找散落的資料———而此時，距他去世
僅剩下最後的兩個月。他説，有一篇給董建華先生夫人的文章，還有幾篇外文
稿的原文，都“别忘記提醒我來找”。但是，在最後兩個月裏飽受病痛折磨的老
人，已經無法爲自己的文稿整理留下哪怕一點點的時間……在生命的最後關
頭，有同事去探望，講好不談工作，卻是始於工作、終於工作。他一再囑咐對於
文物徵集“該進則進，當斷則斷”，對於館藏文物的保管和展示要“上腦上心，謹
之又謹”。在自己十分虚弱，説話費力的情況下，他還情真意切地關照同事和
朋友“千萬要保重身體”。爲了“中日書法珍品展”，他在床頭壘起書堆，把同事
請來病房，口述《夢寐以求的日本現藏中國古代重要書跡》一文，直至疲憊不
堪、氣喘吁吁……

他頑强地與病魔抗争到最後一刻。他熱愛生命，珍惜生活，捨棄不下所鍾
愛的事業。在臨終的前一天傍晚，面對腹瀉，他自言自語：“這不是壞事，身體
會好起來。”“我會聽醫生的話，好好治療的。”如果天假以年，汪先生真想參加
一個月後的“１７世紀景德鎮瓷器國際學術研討會”、兩個月後的“書畫經典—

故宫博物院上海博物館中國古代書畫藏品展”、五個月後的“中日書畫珍品
展”……如果有時間，汪先生想繼續深入研究我國先秦貨幣中的三孔布；如果
有時間，汪先生渴望進一步探索流散到日本的中國古代書跡；如果有時間，汪
先生想對正在積極推進的崧澤遺址博物館、志丹苑遺址博物館、上海博物館文
物保護實驗中心的建造和改擴建方案與領導班子一起再作進一步研究、論證
和完善……

然而，汪慶正先生平静地走了。他把人生的生離死别定格在２００５年１０
月２２日上午９點５５分。

他披着白髮，揣着真誠，帶着才智，念着事業遠行，留下無盡的思念和依
戀……
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今天，汪慶正先生的文集終於由上海古籍出版社出版了。文集的内容，不
應僅作爲汪先生的學術成就，而且可視作幾十年來中國文物界的多項前沿成
果。讀之，使人能“辨章學術，考鏡源流”；使人能體察老一輩文化人對事業的
熱愛之心、投入之情是多麽的可貴、可敬。

今天，我們仰慕汪先生，紀念汪先生，就是要繼承他那執着的學術探索精
神和自覺修煉的人文精神，使我們的事業更爲輝煌。

二〇〇六年春節
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“粉彩”即“洋彩”考

中外文化技術交流，不論是過去、現在和將來，對增進雙方的友誼，繁榮文化，都具有重

大的意義。

瓷器是中國的偉大發明。但是，即使在製瓷史上也能找到我們的先輩善於吸收外來技

術的實例。

“粉彩”是我國彩瓷品種中的一顆明珠，它就是在清代前期吸收了外來的技術而創製成

功的。

粉彩始創於清康熙，極盛於雍正時期。初創之時，製作較粗，僅在紅花的花朵中運用胭

脂紅，其他色彩大多仍沿用五彩的製作。如北京故宫博物院所藏，帶有“大清康熙年製”六字

楷書款的粉彩花蝶盤，花朵用胭脂紅色，但渲染筆意不大，相反光澤較足，白花朵和枝幹有粉

感，但淡緑及翠緑色仍用五彩平塗法。至雍正時，無論在造型、胎釉和彩繪方面，都達到了空

前的發展。

粉彩和五彩在製作工藝上的不同，大致有下列幾個方面：

一、粉彩製作的特點之一是運用“玻璃白”打底，而五彩是不用玻璃白打底的。

景德鎮的製瓷工人在含鉛的玻璃質中，引進“砷”元素，發明了所謂“玻璃白”，它的成分

是ＰｂＯ（氧化鉛）、ＳｉＯ２（氧化硅）和Ａｓ２Ｏ３（氧化砷）。氧化硅是形成玻璃的主要成分，氧化鉛

爲熔劑，而氧化砷可以起乳濁狀的作用。這種玻璃白由於其中砷的乳濁作用，因此有不透明

的感覺，一般在粉彩瓷器圖案中的花朵和人物的衣服上使用。

二、在彩繪的技法上，五彩用單綫平塗法，粉彩則用“渲染”法。其步驟是，依照原先畫

成的花朵或衣服的輪廓範圍，先填上一層玻璃白，由於它不透明，因此要空出所畫的筆痕，等

乾以後，再以色料進行渲染，效果是使花瓣和人物衣服有濃淡明暗之感。例如，雍正粉彩的

花朵一般用胭脂紅着色，往往在花蕊部分保留的色料最多最厚，從花心到花瓣愈往外，紅色

洗去得愈多。色料本身就造成不同層次的立體感，這是五彩單綫平塗法無法達到的效果。

三、繪彩時，五彩用膠水着色，而粉彩以油料調色。油彩的採用是製瓷史上的一大
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進步。

四、五彩的紅色是以氧化鐵作爲呈色劑的礬紅，而粉彩則廣泛應用以黄金作爲呈色劑

的胭脂紅。

五、五彩爐火的温度在８００℃左右，粉彩則一般在７００℃左右，由於它比五彩的烘燒温度

低，瓷器燒成後，其色彩在感覺上也比五彩要柔軟，所以又有“軟彩”之稱。

這些特點中，至少有兩點與外來的影響分不開的，那就是油彩和以黄金爲呈色劑的胭脂

紅。在明代和清初，我國還没有應用過油彩和以黄金爲呈色劑的胭脂紅。這兩種東西是外

來的，它們首先應用在康熙的瓷胎畫珐琅瓷器上。筆者認爲，粉彩瓷器是在康熙五彩的基礎

上，從珐琅彩瓷器蜕化而來的。由於它們是外來的，因此在清代前期“粉彩”被稱爲“洋彩”，

這在各種文獻記載中可以得到證實。

《南窑筆記》、朱琰《陶説》和藍浦《景德鎮陶録》這三本書，是清代有關陶瓷史的最主要的

著述，但是都不見粉彩的名稱。

《南窑筆記》在叙述清代的製瓷成就時説：“迨我朝定鼎之後，即於鎮廠倣作，諸窑畢備。

更得洋色
獉獉
一種，誠一代巨觀，陶製之精，於斯爲盛云。”“洋色”是清代的一種重要創造，它究竟

指什麽呢？同書“成、宏窑”條談到成化鬥彩時説：“成窑淡描五采，精雅絶倫。有鷄缸杯、高

士杯、錦卉堆各種，其内用澹青鑲方款，今倣造者，增入洋色，尤爲鮮豔。”在“彩色”條又説：

“今之洋色，則有胭脂紅、羌水紅皆用赤金與水晶料配成，價甚貴。其洋緑、洋黄、洋白、翡翠

等色，俱人言硝粉、石末、硼砂各項煉就，其鮮明嬌豔，逈異常色，使名手倣繪古人，可供洗染

點綴之妙。”這裏很明確，雍正時期的洋色主要是指胭脂紅、羌水紅和其他洋緑、洋黄等色。

雍正鬥彩的最大特點是釉下青花和釉上粉彩相結合，而康熙及明代鬥彩是釉下青花和釉上

五彩相合，所謂“增入洋色”就是指這個變化而言。

《南窑筆記》所述“洋色”的煉製，應該是從中國自煉珐琅彩料開始的。北京故宫博物院

所藏清宫内務府造辦處的檔案就載有這方面的史實：“雍正六年二月廿二日……奉怡親王

諭，着試燒煉珐琅料……七月十二日據圓明園來帖内稱，本月初十日怡親王交西洋珐琅料月

白色、白色、黄色、緑色、深亮緑色、淺藍色、松黄色、淺亮緑色、黑色，以上共九樣。舊有西洋

珐琅料月白色……以上共九樣。新煉珐琅料月白色、白色、黄色、淺緑色、亮青色、藍色、松緑

色、亮緑色、黑色共九樣。新增珐琅料軟白色、秋香色、淡松黄緑色、藕荷色、淺緑色、醬色、深

葡萄色、青銅色、松黄色，以上共九樣……聞得西洋人説，燒珐琅調色用多爾門油，爾着人到

武英殿露房去查，如有，俟畫上用小珐琅片時用此油。造辦處收貯的料内，月白色、松花色有

多少數目，爾等查明回我知道，給年希堯燒瓷器用。”（造字第３３１８號）珐琅彩瓷器是在清宫

内務府造辦處置小爐燒製的，這種工藝技術上的成就，必然影響到景德鎮的御廠，粉彩中各

種“洋色”的煉製，很可能即從此而來。最近，上海硅酸鹽研究所張福康等同志對康熙珐琅彩
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及雍正粉彩的彩料做了化驗，其中的一個差别是：“珐琅彩料中含有大量硼，而在中國彩料

中，無論五彩或粉彩，都不含硼。”（張福康、張志剛：《中國歷代低温釉和釉上彩的研究》）這

個科學分析很説明問題。當然，還可進一步化驗雍正或乾隆珐琅彩瓷器，化驗我國自製的珐

琅彩料是否有硼，以進一步把珐琅料和粉彩料區别開來。

唐英是清代比較有作爲的督陶官，他於乾隆元年（１７３６）撰《陶成紀事碑》，總結了景德鎮

當時的製瓷工藝成就，其中卻没有一條提到“粉彩”，而祇談到：“（倣）洋彩器皿，新倣西洋珐

琅畫法，山水、人物、花卉、翎毛無不精細入神。”（轉引自藍浦：《景德鎮陶録》，卷三）這正是

指著名的雍正粉彩而言的。乾隆八年（１７４３），他更撰成《陶冶圖説》，同樣不提“粉彩”，但在

第十七條則説：“圓琢洋彩，圓琢白器五彩繪畫，倣西洋，曰洋彩。選畫作高手，調和各種顔

色，先畫白瓷片燒試，以驗色性火候，然後由粗入細，熟中取巧，以眼明心細手準爲佳，所用顔

色，與佛郎色同。調法有三，一用芸香油，一用膠水，一用清水。油便渲染，膠便搨刷，清水便

堆埴也……”（轉引自朱琰：《陶説》，卷一）過去，習慣上把“洋彩”局限於祇指那種倣西洋畫

畫面的所謂倣洋瓷。其實，“洋彩”應指“粉彩”而言。關於這個問題，從清宫内務府造辦處檔

案的記載中，也能得到證實：

乾隆十年十二月初一日“江西唐英燒造得洋彩錦上添花罇、瓶等二千件……”（造字

３４１１號）

乾隆十六年六月十六日“奉旨，惠色所進洋彩瓶、壺、蓋鍾、蠟阡等件，燒的俱各平常”（造

字３４３５號）

乾隆二十七年五月十六日“交洋彩磁五供一分（磁苓芝花一對、雕龍蠟阡一對）……洋彩

磁八卦瓶二件……傳旨俱發往杭州……在上天竺觀音大士龕内桌案供……”（造字第

３５２０號）

檔案中同樣不見“粉彩”的名詞，而關於“洋彩”的記載卻很多，本文祇舉了其中三條，特

别是上述“洋彩錦上添花罇、瓶等二千件”一條，完全可以説明，當時所謂的“洋彩”就是我們

今天習慣所稱的“粉彩”，而這種粉彩錦上添花的罇、瓶實物，也正是目前所常見的乾隆粉彩

瓷器。

一九七八年除夕

（原載《上海博物館館刊》第１期，１９８１年）
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官、哥兩窑若干問題的探索

官窑和哥窑都是我國古代的名窑，很多中外學者作過較多的研究，但還存在若干問題。

概括起來，官窑的問題有：１北宋官窑的窑址未發現；２南宋修内司官窑的窑址尚待證實；

３南宋郊壇下官窑的上限不明。哥窑的問題有：１哥窑的産地及其得名的由來；２傳世品

的斷代；３某些明代文獻記載的有龍泉哥窑而引起的混亂；４哥窑和官窑的關係。問題的

全部解決有待於窑址的發現和發掘，有賴於文獻資料的全面收集和科技工作者的進一步配

合，本文祇是提出幾點探索性的看法。

一　官窑的文獻記載及其窑址的發現

官窑在廣義上説，應該指一切官營的瓷窑，習慣上也把民窑中一部分專供宫廷使用的産

品，稱爲官窑（器）。本文則專指相傳宋代五大名窑之一的官窑。

宋官窑最早的文獻記載見於宋顧文薦《負暄雜録》或葉寘《坦齋筆衡》，但這兩部書都已

失佚。元陶宗儀《輟耕録》卷二十九，窑器條引《坦齋筆衡》：“本朝以定州白磁器有芒，不堪

用，遂命汝州造青窑器，故河北、唐、鄧、耀州悉有之，汝窑爲魁。江南則處州龍泉縣窑，質頗

粗厚。政和間京師自置燒造，名曰官窑，中興渡江，有邵局，襲故京遺制，置窑於修内司造青

器，名内窑。澄泥爲範，極其精緻，油色瑩澈，爲世所珍。後，郊壇下别立新窑，比舊窑大不侔

矣。餘如烏泥窑、餘姚窑、續窑皆非官窑比，若謂舊越窑，不復見矣。”（據影元刻本）商務本

《説郛》卷十八收有《負暄雜録》這一條的文字内容和《輟耕録》所引《坦齋筆衡》基本一致。但

説北宋官窑設於“宣政間”，又説“郊壇下别立新窑亦曰官窑”。這是和《輟耕録》所引有出入

的。這段文字記載，説明了幾個問題。

１北宋末，政和年間，汴京（今河南開封）曾設置官窑，燒造青瓷。

２南宋初，在臨安（今浙江杭州）設修内司官窑，産品極精。



３後又設郊壇下窑，但其産品的質量比修内司窑差得多。

４龍泉窑當時還祇能生産粗厚的産品，而舊越窑已不可見。

５另有烏泥窑、餘姚窑和續窑，都比官窑産品差。

北宋汴京官窑的窑址，在開封始終没有發現。而且由於黄河的水淹和改道，今後發現的

可能性也很少。目前還無法判别在傳世品中，究竟哪一類屬北宋官窑。關於北宋官窑的宋

代文獻記載，除了上引這段文字外，其他别無發現。但有兩條材料值得思考。一是宋徐兢

《宣和奉使高麗圖經》一書，在談到高麗的青瓷時説：“其餘則越州古秘色，汝州新窑器，大概

相類。”作者記述的是宣和時期的情況，當時，汝窑和官窑應同是宫禁所用，但徐兢祇提汝窑，

卻没有談到官窑。第二，宋周密《武林舊事》在記載宋高宗臨幸清河郡王府時，張俊奉獻珍寶

的清單中，瓷器部分祇有汝窑，也没有北宋官窑器。

南宋修内司官窑，據宋乾道《臨安志》的記載“修内司壯役等指揮在萬松嶺下”，應該在

鳳凰山的萬松嶺下。明高濂《遵生八箋》也説修内司官窑“在杭之鳳凰山下”。但其窑址至

今還没有全部證實。二十世紀二十年代末，任杭州日本總領事的米内山庸夫曾在鳳凰山

下報國寺、鳳凰山下西溪南斜面及鳳凰山下西溪北斜面地藏殿等四處採集了大量瓷器標

本，發表於１９５２—１９５４年的《日本美術工藝》雜志上，但其中除青瓷外還有白瓷、青白瓷和

黑瓷，顯然不全是修内司官窑的産品。七十年代初，有一個自稱長期在鳳凰山下找尋修内

司官窑的人，帶了一批瓷片來上海博物館，據説全爲鳳凰山下所採集，其中有灰胎和黑胎、

厚釉和薄釉的各色大或細小紋片的官窑碎片，與常見的烏龜山標本相類，但没有窑具。

１９８１年春，筆者在朱伯謙、牟永抗同志帶領下至鳳凰山，也没有發現窑具，但同一時期，上

海硅酸鹽研究所陳顯求同志卻在地藏殿後邊發現了一件六個支釘的圓形支墊窑具，值得

重視。

南宋郊壇下窑也是《坦齋筆衡》所記載的。宋咸淳《臨安志》卷十説：“青瓷窑在雄武營

山上圓壇左右。”圓壇似應爲當時的郊壇。現已發現的杭州市烏龜山窑址，一般認爲即屬

郊壇下官窑。這個窑址在１９１３—１９１４年間已有人發現並採集碎片，１９３０年以後爲國内

外各方面的人所注意。朱鴻達曾將其所採集的瓷片和窑具編印成《修内司官窑圖解》一

書，１９３７年８月出版，這是關於南宋官窑的第一本資料書。但他把烏龜山官窑誤認爲修

内司官窑。１９５６年，浙江考古工作者對烏龜山宋代瓷窑進行了發掘，發現其産品有精、粗

兩類。精的一類“製作工整，胎質細膩，釉層豐厚，乳濁性良好，晶瑩類玉，有的胚體厚度在

１毫米以下，當爲傳統所説的官窑器”①。粗的一類産品有刻劃花裝飾。

７官、哥兩窑若干問題的探索

① 浙江省博物館：《三十年來浙江文物考古工作》，《文物考古工作三十年》，文物出版社，１９７９
年版。



二　郊壇下官窑和龍泉倣官

關於郊壇下官窑的上、下限及其産品的優劣評價，也還是有疑問的。上引宋代文獻，祇

説“後，郊壇下别立新窑”。究竟在何時設立，並没有講清楚，因此其上限很難肯定。咸淳《臨

安志》有“青器窑”的記載，那麽郊壇下官窑的下限似可定在南宋末。對其産品，宋人有“比舊

窑大不侔矣”的評價，目前雖然對北宋官窑和修内司官窑産品的面貌尚不清楚，但所有傳世

官窑器比已發現的郊壇下官窑標本均没有很大差别。因此，可以推斷，宋人記載所説的郊壇

下官窑器，並不是目前常見的那一類精緻的品種，而是早期較粗的器物。值得重視的是，

１９８０年，由於位於烏龜山窑址的工廠擴建，發現了一批底足滿釉、用支釘支燒的青瓷壺器

底，其胎、釉製作都比常見的烏龜山標本粗糙，是否可以看作郊壇下官窑的早期製品？至於

常見的那類精緻官窑器，其上限年代，宋趙彦衛《雲麓漫鈔》提供了一個綫索。“青瓷器，皆云

出自李王，號秘色。又曰出錢王，今處之龍溪出者，色粉青，越乃艾色……近臨安亦自燒之，

殊勝二處”。此書成於南宋開禧二年（１２０６），這時期龍泉已生産“粉青”瓷器，這和最近龍泉

發掘所得材料相符，而前引《坦齋筆衡》則説龍泉祇能生産粗厚的青瓷，所記應在此之前。

《雲麓漫鈔》説“近臨安亦自燒之，殊勝二處”。那麽郊壇下官窑的精細品種，似應在開禧前不

久開始生産。

從過去得到的標本看，郊壇下官窑器的特點是，胎有灰胎、黑胎和米黄色數種。釉有厚

釉薄釉兩種。紋片大、小均有，釉色有粉青、米黄、深米黄等。郊壇下官窑的米黄釉，往往是

米黄色胎，並不一定全是由氧化氣氛燒成的緣故，紫口鐵足是郊壇下官窑的特徵，但並非全

部産品都有這一特徵，凡灰胎、米黄色胎和底足包釉器，都不屬這一類。

龍泉大窑、溪口等處發現的黑胎器，釉面有開大紋片，也有開小紋片，除了一部分

透明度特别亮的瓷片外，其他大部分器物和郊壇下官窑器無法區别，應是倣官窑的製

品。龍泉燒製倣官器的原因可能是南宋宫廷對官窑瓷器需求量極大，僅臨安所燒，無

法滿足，因此在龍泉部分地區以相同的原料，用相同的製作方法，燒造同類官窑瓷器。

此外，也有可能由於宫廷使用這類瓷器，在士大夫階層也成爲一種時尚，而有較大市

場。因此龍泉某些窑場主競相倣製。這類龍泉倣官器，歷來未見文獻記載。１９３９年

左右，因江西客商至龍泉纔開始在溪口發現，據當地人回憶，１９４１年秋，曾被挖掘，上

層是普通龍泉器，下層是黑色薄胎瓷。五十年代至六十年代，浙江省考古工作者對龍

泉大窑和溪口進行了調查，證實兩地都燒製這類倣官窑器。關於它的詳細情況有待

於進一步發掘研究。

８ 中國陶瓷錢幣碑帖研究



三　哥窑得名的由來及其産地的推測

哥窑是陶瓷史上十分棘手的問題。由於明代中晚期一些文獻有龍泉哥窑的記述，因此

引起了很大的混亂。其實，龍泉哥窑即龍泉倣官，本文所指的哥窑，是習慣上所稱宋代五大

名窑中的哥窑。陶瓷界一度曾把龍泉倣官稱爲龍泉哥窑型，把哥窑稱爲傳世哥窑。

關於哥窑得名的由來，馮先銘同志在１９７８年撰寫《中國陶瓷史》哥窑章節時，首先引用

了元孔齊《至正直紀》的材料，並認爲哥哥洞窑、哥哥窑和哥窑這三者有關，這個論斷很重要。

宋代的文獻没有哥窑的記載。《至正直紀》是已知的有關哥窑的最早文獻記載，但祇提

哥哥洞窑和哥哥窑，並未直接説哥窑。“乙未冬（按即元至正十五年即１３５５）在杭州時，市哥

哥洞窑者一香鼎。質細雖新，其色瑩潤如舊造，識者猶疑之。會荆溪王德翁亦云，近日哥哥

窑絶類古官窑，不可不細辨也”①。這裏所説的哥哥洞窑和哥哥窑應該是指同一種瓷器。明

初洪武年間成書的曹昭《格古要論》關於哥窑的記載也是提哥哥窑，尚未直接提哥窑：“哥哥

窑。舊哥哥窑出，（按：下有闕文）色青，濃淡不一。亦有鐵足紫口。色好者類董窑，今亦少

有。成羣隊者是元末新燒，土脈粗燥，色亦不好”②。“哥窑”一詞最早見於明宣德三年

（１４２８）的《宣德鼎彝譜》：“……内庫所藏柴、汝、官、哥、均、定各窑器皿，款式典雅者，寫圖進

呈……其柴、汝、官、哥、均、定中，亦選得二十有九種。”③後人所稱的汝、哥、官、均、定五大名

窑，即源於此。哥哥窑是哥哥洞窑的簡稱，而哥窑則又是哥哥窑的簡稱。

哥窑的窑址迄今尚未發現。明初《格古要論》提到的哥哥窑，並無産地記載。哥窑究竟

産於何處，明代中期的文獻記載有二説：

１龍泉説　明代中期的文獻提到龍泉哥窑的有：刊刻於嘉靖四十年的《浙江通志》卷

八：“處州……縣南七十里曰琉華山……山下即琉田，居民多以陶爲業。相傳舊有章生一、生

二兄弟，二人未詳何時人，至琉田窑造青器，粹美冠絶當世，兄曰哥窑，弟曰生二窑。”刊刻於

嘉靖、隆慶間的郎瑛《七修續稿》卷六：“哥窑與龍泉窑，皆出處州龍泉縣。南宋時，有章生一、

生二弟兄，各主一窑，生一所陶者爲哥窑，以兄故也。生二所陶者爲龍泉，以地名也。其色皆

青，濃淡不一。其足皆鐵色，亦濃淡不一。舊聞紫足，今少見焉，惟土脈細薄。油水純粹者最

貴，哥窑則多斷文，號曰百圾破。龍泉窑至今温、處人稱爲章窑。”其實，這裏所説的哥窑，《浙

９官、哥兩窑若干問題的探索

①

②

③

粤雅堂叢書本，卷四。
《新增格古要論》，惜陰軒叢書本，卷七。
見《叢書集成》初編，卷一。
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