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中国书画的发展，有其独特的渊源，与中国的传统哲学思想、社会发展情态，以

及艺术欣赏习惯有着密切的关系。

中国古代哲学认为，由气的流动，衍生万物，当气凝聚，化成物体；物体之气散

而物亡，又复归于宇宙流动之气（据张载《正蒙·太和》：“太虚无形，气之本体，其聚其

散，变化之客形尔。”）所以，中国书画家所崇尚的“外师造化，中得心源”的艺术指导

思想，与西方人所认为的认识世界就是认识一个实体的观点有所不同。西方人在直

接参与或体察实际的同时，在其有关部分与自然取得和谐，而中国人则在与“气”互

为流动、互为衍生的感知中与宇宙、自然保持和谐。由此，作为指导艺术创作的理论

包括中国书画理论，便有其独立深邃的特性。要认识和深入研究中国书画，了解中

国书画理论对理解作品具潜移默化的作用。

在这种理论的指导下，加之软毛制成的书画工具毛笔，具吸水性质的宣纸、绢

以及墨的普遍使用，中国书画便由此形成其脉络，得以独立发展。中国历代书画家

辈出，其创作形式、技巧，总结归纳凝练而成为程式，以适应中国书画创作的特殊要

求。而每位书画家的性格在再现这种程式时又使其风格和技巧各不相同。学习书画

鉴定，对于书画史，即一代代书画家及其作品都需有所了解，这是鉴定的基础。由于

品评、鉴定中国书画注重的是由理论和具体创作融会所体现的笔墨、气韵、意境、格

调以及流派、传统，所以，鉴定中国书画对这些方面要有全面的、融会贯通的理解。

本书中还讲述了历代宫廷及私人的收藏，以及历代书画著录、保护、毁损的情

况，这对于鉴定是有帮助和借鉴作用的。

当今中国书画的鉴定和收藏也分为国家和私人两部分。 所谓国家的包括博物
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馆、美术馆，以及地方纪念馆等机构；私人的则有家传渊源的收藏家，也有随着经济

的发展而对艺术品收藏产生兴趣的各界人士。

博物馆、美术馆等是主要的征集、收藏和保护艺术品的机构。现存艺术品，包括

书画作品，尤其是古代书画作品，由于历史原因，绝大部分都保存在这些机构里，而

部分仍流传在社会上的古代书画作品、大量的近现代作品，以及当代作品，已成为

新兴艺术品市场的主要来源。

现代世界有三大投资市场，即有价证券、房地产，以及艺术品市场。艺术品除具

有供欣赏之用的审美价值外，还具保值、升值作用。而艺术品收藏家，在体现自身文

化素养的同时，也体现了其身份和地位。

艺术品包括书画的交换已有很长历史，但是真正形成艺术市场，还是近代以来

的事，最初，此类艺术市场产生于英国，第二次世界大战后中心移到经济迅速发展

并超过英国的美国。20 世纪 70 年代以后，日本经济高速发展，成为艺术品市场大

国。80年代以后，东亚的经济显出极大活力，从而成为极有前景的艺术品市场。与此

同时，中国的艺术品市场也方兴未艾，呈现其旺盛的生命力。

无论是国家机构还是私人机构，要购买收藏艺术品，首先必须对这些艺术品加

以真伪鉴定，其中包括分析、判定书画的质地、年代、作者、真伪、质量、艺术品位以

及其经济价值。在中国书画的鉴定方面，目前都只能以专业知识和实践经验为主，

还少有有效的高科技手段可供利用。

书画在市场流通中，由于其本身的艺术价值，以及由此带来的经济利益，诱使

近年来有意作伪的赝品日多，作伪手段及技巧也日益熟练隐蔽。另外，由于社会的

原因，新伪作与历来书画作伪并得以流传的作品积存在一起，更使得目前书画市场

鱼目混珠，增加了书画鉴定的难度，辨识真伪遂成为一件紧迫的事情。

此外，由于中国的传统文化，包括中国书画，在国际上具有其独特的崇高地位，

在国际艺术品市场上所占比重也日益增大。故而，撰写此书，一可作为书画收藏爱

好者的入门，为有关专业人员提供参考；二是为弘扬中国优秀传统文化做造砖铺路

的工作。
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一、原始时代、汉及汉以前

1. 原 始 时 代

中国绘画的源头，至少可以上溯到 6 000年前的原始社会。在山西朔县峙峪旧

石器时代晚期遗址中，出土过一件刻有状若羫羊、飞鸟和猎人等图像的兽骨片，这

种仿生图像作品，为绘画的诞生揭开了序幕。

进入新石器时代以后，出现了在陶坯上彩绘花纹烧制而成的彩陶器皿。在陕西

半坡遗址出土的彩陶器皿上，有用兽毛制成的原始毛笔勾勒的动物图像，其中有奔

趋的鹿、爬行的龟、伫立的鸟，而最多的则是游弋的鱼，其头尾鳍俱全，嘴或张或翕，

鱼纹呈弧形，粗犷生动，富于稚拙的装饰美。河南庙底沟墓葬遗址出土的一件彩陶

钵，绘有鹳鸟含鱼图样。鹳鸟长喙细脚，侧面而立，睁圆的眼睛显得很有神，嘴里叼

着一尾大鱼，旁边直立着一把长斧，全图形象准确，笔法苍朴有力，堪称原始社会绘

画的杰作。

原始社会遗留的岩画分布区域很广，其内容多为狩猎场面，大致可按地域分为

南北两部分。北方岩画大都是在山崖岩壁上凿刻而成，风格粗犷、简洁。南方岩画大

都以动物血调和的赤铁矿粉涂绘而成，或用手指蘸涂，或用羽毛或其他工具涂刷，

其表现手法古拙独特，画人物不画五官，但以四肢位置表现动作和体态，画动物仅

突出角、尾、耳等特征部位，却颇为传神。这种原始形态的绘画艺术，可以说是最早

的主题性情节画，洋溢着质朴浪漫的激情，至今仍有其强大的生命力。

2. 战国时代及楚帛画

三代的绘画，仅见于文献记载，实物已湮不可考。

战国时代是奴隶制社会向封建制社会转变的时期。在这一时期，绘画有了全面

而长足的进展。除动植物纹样和几何纹样外，天地、山川、神灵以及“古贤圣、怪物行

事”等历史神话题材，乃至战争、狩猎、宴乐、出行等现实生活题材也大量进入绘画，
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表现手法更趋成熟。屈原的名篇《天问》，就是诗人遭放逐后，“见楚有先王之庙及公

卿祠堂”，“休息其下，仰见图画，因书其壁，呵而问之”的，从诗篇的恣肆瑰奇，可以想

见这些宗庙祠堂中壁画内容之琦玮僪佹。

可惜的是，战国时期的宫室壁画已随建筑物的圮毁而湮没无存。但从迄今出

土的战国帛画、彩绘漆画以及青铜、陶器上的装饰纹样，仍然依稀可见战国绘画的

风貌。

湖南长沙楚墓出土的《人物龙凤》和《人物驭龙》帛画，是迄今发现的最早的独

幅绘画实物，两幅帛画均以引领灵魂升天为主题，在丝帛材料上用毛笔勾线画成，

后一幅人物兼用平涂与渲染画法并略施色彩。《人物龙凤》帛画右下方有一宽袖、细

腰、裙裾曳地的女子侧身伫立，画面中上部有一硕大凤鸟引颈张喙，作腾踏欲飞状，

画面左边则是一条张举双足、向上升腾的龙。一般认为帛画中女子就是墓主肖像，

画面表现龙凤引她飞翔升腾，意在表示死者灵魂升天。《人物驭龙》帛画高 37．5厘米，

宽 28厘米，比前幅帛画稍大。画面正中有一侧身执缰的男子，峨冠博带，腰佩长剑，

驾驭着一条其状若舟的长龙。龙首高昂，龙尾上翘，水中还有灵禽鲤鱼相伴而行。这

两幅帛画形象精确生动、线条流畅洒脱，当时绘画所达到的水平已可见一斑。

此外，长沙楚墓遗址还曾出土一幅《缯书》。这幅现已流失海外的帛画呈四方

形，正中写有墨书，四周则画有象征四方四时的植物及状貌奇异的神灵形象。缯书

的具体涵义难以考稽，但当属楚国巫文化产物无疑。

战国时期，各国统治者都强调礼教的作用，绘画被充分利用，画家受到宫廷重

视。据汉代王延寿在《鲁灵光殿赋》文中记述于鲁国灵光殿内所见情景，殿内四周画

满壁画，内容都为从太古、尧舜直至三代的历史兴亡史实，以期“恶以诫世，善以示

后”。当时宫廷里还盛行修筑麒麟阁、云台，内壁上画功臣像，以示表彰。

3. 汉帛画、墓壁画

秦统一全国，但时间短暂，绘画方面已无实物可考。汉代是一个强盛统一的时

代，历朝君主都注重以绘画作为教化手段。大文学家曹植曾经这样表述绘画的作

用：“观画者，见三皇五帝，莫不仰戴；见三季暴主，莫不悲惋；见放臣逐子，莫不叹

息；见淫夫妒妇，莫不侧目；见令妃顺后，莫不嘉贵。是知存乎鉴戒者图画也。”

汉代的绘画艺术由是大盛。除绘于宫殿寺庙的壁画外，还有墓葬壁画，以及帛

画和画像石等。岁月悠悠，当年雕梁画栋的宫殿早已圮坍，其中的壁画，亦已不复存

在。但是陆续出土的墓葬帛画与壁画，内容却十分丰富。

目前已有六幅汉代帛画出土。其中一幅出土于山东临沂金雀山，其他五幅均
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在长沙马王堆出土。这些帛画都以墓主生前生活及死后灵魂升天为题材。如马王

堆一号墓出土的一幅“T”形帛画，画面共分四段，最上面的一段描绘天上景象，右

有太阳、金鸟、扶桑树，左有月亮、玉兔、蟾蜍及嫦娥，正中画一人人首蛇身，其下有

骑兽怪物与悬铎，周围祥云缭绕，神禽瑞兽，下部则绘有守卫天门的天神。第二段

描绘墓主人利苍之妻的形象，前有两人跪迎，后有侍女随从。人物上方有华盖，周

围则有众多珍禽栖翔。分隔第二第三段的是两条穿璧相环的长龙。第三段是人间

景象，人们正在宴饮，祷祝墓主人的灵魂升天。最下面的一段则又描绘各种神仙怪

兽，似在表现天上、人间、地下归为一体、生死合一的观念。画面上线条流畅飞动，

色彩富丽厚重。

从现已发掘出来的众多汉墓壁画来看，内容包罗社会的各个方面，既有宴饮游

猎的生活场景，又有神话传说和历史故事。西汉洛阳的烧沟墓壁画，绘有春秋时程

婴舍子救孤事迹及楚汉相争、樊哙奋勇救主的鸿门宴故事。河南密县打虎亭发掘出

的汉墓中，绘有内容丰富的生活场景，有车骑出行、观赏百戏，也有宴饮、庖厨，有劳

作的家仆，也有各色家禽。河南洛阳西汉墓的壁画，生活气息也十分浓厚，如其中的

《宴饮图》，画中人物有举着铁叉在炭火炉上烤肉的，四周有许多悬在铁钩上待烤的

肉，也有在烤肉人身后引颈观望等候的，垂涎欲滴之状呼之欲出；坐着宴饮的人，则

情绪高昂，神采飞扬，俨然陶醉于宴饮之乐中。

西汉洛阳卜千秋墓壁画是迄今发现年代最早的墓室壁画，壁画上描绘有各种

神怪瑞禽，以及执节的方相氏、月亮和人首蛇身的伏羲和女娲，主题内容也为升仙

避邪。同在西汉洛阳的八里台墓壁画，则画有《武士图》和《迎宾图》两幅作品。此外

还有东汉辽宁的营城子墓壁画、东汉内蒙古的和林格尔墓壁画等。所有这些壁画，

都是勾线和填色相结合，风格粗犷，用笔简练夸张，注重表现人物表情，但不刻意描

绘细节，人物衣服线条流转飞动，时断时续，颇具表意上的立体感，画面效果也因而

显得更为生动。

中国传统绘画，至战国、汉代时期已确立了线条造型的主导地位。
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二、魏晋、南北朝

1. 文人画家的出现，谢赫提出“六法”

汉朝之后的魏晋南北朝共历时 370年。著名美学家宗白华先生说：“汉末魏晋六

朝是中国政治上最混乱、社会上最痛苦的时代，然而却是精神上极自由、极解放，最

富于智慧，最重于感情的一个时代，因此也就是最富有艺术精神的一个时代。”时局

动荡，人生苦短，反映在艺术上的特点就是逆法制，反束缚，追求自由旷达，崇尚老

子、庄子清静自然的境界。佛教的盛行也促成了绘画、主要是人物画的兴盛。这个时

期形成了一批士大夫阶层的文人画家，他们开始在理论上进行开拓整理，在创作上

追求精思巧密。

“古画皆略，至协始精。”这里所说的“协”就是指西晋著名画家卫协。卫协本人

的画现已无从稽考，但从其弟子东晋大画家顾恺之的画作，我们当可想见“至协始

精”之一斑。

顾恺之（约 345～409）开了文人画风的先河。与顾恺之齐名的还有陆探微和张僧

繇，三人合称“六朝三大家”。可惜陆探微和张僧繇两人的画亦已湮没，唯有顾恺之

《女史箴图》卷及多种《洛神赋图》卷摹本得以传世。

《女史箴图》卷据西晋张华《女史箴》一文而作。该文列举历代堪为楷模的女子

的事迹，形象地诫示宫廷中“女史”的道德规范。整个画幅为一长卷，由九幅画面组

成，每幅画配有一段箴文。传世的画卷并非顾恺之原作，而是后世高手临摹的作品；

但据史料考证及画卷风格，可以认定它保存了顾恺之绘画的基本风貌。1900年八国

联军攻陷北京，这一珍贵画卷被英国入侵者劫走，现藏伦敦大英博物馆。

《洛神赋》原名《感甄赋》，是曹植通过咏写宋玉所述洛川神女故事，追思自己所

爱慕的甄姓女子的名篇。甄女后被曹植的哥哥曹丕娶为夫人，不久郁郁而死。晋明

帝读了《感甄赋》后，将之改名为《洛神赋》。

《洛神赋图》卷从曹植在洛水边见到洛神开始，画到洛神飘然离去。图中人物衣

纹的描绘与《女史箴图》卷一样，但线条不如《女史箴图》流动自然，形象也不及《女

史箴图》飘逸简纵。图中人大于山，河水呈静止状，显见当时对山水的描绘仍处于稚



拙状态。但全卷各部构图相连，山丘起伏，林木掩映，人物亦随着赋中的意境及情节

的发展重复出现，已经体现了中国绘画构图上时间和空间合一的主要特征。

流传至今的《洛神赋图》卷摹本共有五本。第一本现存北京故宫博物院，经鉴定

为宋人摹本；第二本现存辽宁省博物馆，当系南宋人摹本；第三本现藏美国弗利尔

美术馆，首尾缺损较多。以上三本均摹自同一稿本，布景树石，格法甚古。第四本世

称《唐人洛神赋全图》，现亦藏北京故宫博物院；第五本见印于日本《支那名画宝

鉴》。四、五两本均摹自另一稿本，但第五本的作者并未照摹样本，较多体现了唐宋

人的风格。

《晋史》中说：“恺之博学有才气。”他的性格率真而通脱，好矜夸，善谐谑，自有一

种大智若愚的痴气，所以时人称其为“三绝”：才绝、画绝、痴绝。唐人评顾恺之画说：

“顾恺之之迹，紧劲联绵，循环超乎，调格逸易，风趋电疾，意存笔先，画尽意在，所以

主神气也。”看顾恺之所画《女史箴图》的摹本，尚能体会个中风韵：运笔紧劲，疾徐

有致，衣褶飘动，佩带飞扬，人物神气生动，格调拙朴隽逸。这种对人物的描写已完

全不同于汉代绘画中拙涩的夸张，线条灵动而联绵不断，给人以松弛放逸之感。山

西大同石家寨北魏司马金龙墓出土的屏风漆画，与顾恺之的《女史箴图》卷为同一

风格的作品，年代上也相差不远。漆画共分五块，据汉代刘向所撰《列女传》，描绘娥

皇、女英、周太姒、太任、太姜、春姜母女、班婕妤等“列女”事迹，旨在“成教化，助人

伦”。此件可证顾恺之画的影响。

北齐山西太原的娄睿墓壁画，描绘车马仪仗扈从，线条灵动，神态飞扬，其画风

亦与顾恺之一脉相承。这说明当时虽然政治上南北分裂，但由于北方少数民族统治

者提倡推行汉化政策，因此艺术上呈现南北交流的倾向。南方顾恺之的画与北方司

马金龙墓漆画及娄睿墓壁画在风格、技巧上体现出来的一致性，正是南北画风交流

的实证。

这个时期的作品，还有南京西善桥南朝墓出土的砖刻画《竹林七贤与荣启期》

画像砖。其写实的艺术风格，表达出文人画的情趣。

“竹林七贤”指西晋时期阮籍、嵇康、刘伶、向秀、阮咸、山涛、王戎。这七人都是西

晋时期士大夫阶层的代表人物，不满于当时的政治，栖隐于竹林之中，耽于玄学清

谈，放浪形骸，率性而为，淋漓尽致地体现了名士派的“魏晋风度”。画像砖上人物形

容生动，神态随性格而各异，线条严谨联绵，艺术风格上可以窥见与顾恺之画风的

渊源。

谢赫，生卒年不详，活动于南齐年间，是当时出现的一位杰出的绘画理论家和

画家，他对绘画有切身的体会和理解，并善于观察和进行理论概括。他在绘画批评

专著《古画品录》中首先提出了有关绘画批评的六条标准，亦即画家创作的六个准

则，或者说应该力求达到的效果，这就是：气韵生动、骨法用笔、应物象形、随类赋
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彩、经营位置、传移模写。这六条标准，在以后的千百年间始终被推崇为中国传统绘

画创作的根本准则。而“六法”的意义，经过后人不断的阐发，也已包含了极其丰富

的文化内涵。

2. 山水画种的独立及顾恺之的

《画云台山记》

在追求内心体验、崇尚自然的文化氛围中，山山水水，云起云落，似乎都与画家

有了一种休戚相关的默契。放情自然，描画山水，成为画坛的一种时尚。顾恺之也对

此作了尝试，他在《洛神赋图》长卷中，已有意把人物安排在山水之中，但技法还相

当稚拙。《女史箴图》卷中，他则在第四段画了几乎完全独立成幅的山水画。顾恺之

还在绘画实践的基础上，对自己的探索尝试作了理论总结。他写的《画云台山记》一

文，看来像是在谈论画一幅写实的作品。由于山水画尚处于雏形阶段，画家对画中

山水布局、技法的运用仍带有传统的装饰性的倾向，但顾恺之在《画云台山记》文

中，已经注意到山水画的一些特性并加以阐述。他说：“ 可甚相近，相近者，欲令双

壁之内，凄怆澄清，神明之居，必有与立焉。”也就是说在努力捕捉自然外貌的同时

还要捕捉对自然的自我感觉，并使这种感觉在画中得以体现。

根据有关典籍的记载和最初山水理论的佐证，可以断言中国山水画在南北朝

时期已形成独立的画种，这比欧洲风景画作为独立画种的诞生，要早一千多年。中

国山水画的形成，是和中国人的人生哲学和生活态度，以及由此衍生的亲近自然的

生活趣味分不开的。其实早在汉代，在许多画像砖上，人物已被安排在自然景物之

间。宋代画家米友仁曾说：“开辟以来，汉与六朝，作山水者，不复见于世。”亦即认

为，虽不见作品传世，但山水画的起源当早在汉代。
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三、隋、唐时期

1. 隋朝时南、北画风进一步交汇融合

公元 581年，北方后周杨坚建立隋王朝，随即兵下江南，灭了南陈，结束分裂局

面，再度统一国家。但隋王朝历时极短，仅三十余年。但是，隋代在中国美术史中仍

占有重要的地位，因为从战乱频仍过渡到一统天下，使各方面都逐渐得以协调，改

变了北部以佛教为国教、南方则崇尚道家清谈无为的局面。在绘画方面，南北画风

互相交流，彼此渗透，渐渐融合成一种统一的风格。

山水画刚独立成科时，其画作仍然是一种禀承前代装饰趣味传统的着色山水

画。当时的山水画家中，北方以展子虔最为著名，而南方则首推董伯仁。隋统一后，

两人都到了长安。他们来自气候、风俗、人情、景物都不相同的地域，却都具有纵放

任性、敢为人先的个性，在绘画上都“亡都祖述”，都不刻意模仿前人。遗憾的是，他

们俩的作品，董伯仁的现已无存，展子虔也仅有一幅现藏故宫博物院的《游春图》

存世。

展子虔（约 550～604）历北齐、北周而至隋，受到隋文帝杨坚的器重，曾在长安、

洛阳等地的寺院画过许多壁画。在他传世的名作《游春图》中，桃花与绿树青山相映

成趣，湖水碧波粼粼，白云下映衬着山村郊原，幽径堤岸逶迤通向画面深处。结伴踏

青的游人与泛舟湖上的仕女相呼应。从此图来看，山水画技艺较六朝有了长足的进

步，形式上圆转成熟，人物和山水明显已有恰当的比例，渐远渐虚，远近透视也处理

得较好，树木的描绘也已接近写实。但在用笔上，仍为线条勾勒，不施皴笔。色彩上

则自然主义地运用了青绿色为主调，人物也加以粉色点描。这些技法开了唐代李思

训、李昭道父子青绿山水的先声，对后世绘画有深远影响。

隋代的人物画未能传之后世，但从敦煌石窟壁画尚可想见其风貌。敦煌石窟

中，隋代洞窟有 95个之多，占现存所有石窟总数的五分之一。综观这些壁画，可以

感觉到它们不同于前代，但和初唐时代相比，又显得不如后者成熟。所以，隋代绘画

可以说是承前启后的过渡阶段。

从敦煌莫高窟中的壁画来看，从北魏到隋的上半期，画中人物的体态瘦削清
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癯，服饰简单朴素。但从隋代的下半期至唐初，人物的形态转为丰腴雍容，装饰趋向

贵重华丽。而绘画技法，则显示重视谋篇布局、精心勾线布色的特点。画匠先在画壁

上描出初稿，在全部画面上色后，先画的线条，基本上都已被颜色覆盖，所以必须在

上色后再次精心勾勒出造型的线条。从壁画中露出的痕迹来看，首次描画的稿线，

早期都用赭色，而至隋末起，则渐用墨线勾描。但第二次勾描，则既可用赭色也可用

墨色。洞窟中的隋代壁画人物，已完全摒弃了魏时虚饰夸张的格调，画中线条轻灵，

并稍显尖利，人物造型沉静飘逸，已开始摆脱北方工匠画传统风格，显露出南方文

人画的风貌。

2. 承六朝余绪的初唐绘画

隋唐时期，画风有了突变，其原因前面已谈到，其实南方的文人画早在北朝时

已对朝野都有相当影响，在此基础上，经隋代艺术绘画交融和发展，至初唐，技巧上

便有了新的进展和突破。

观诸传世的壁画及画作，可以看出初唐绘画描绘已趋于精到，但还未能达到表

情达意的境地，大致上仍缺乏变化。武德至开元年间的初唐时期，史称太平盛世，活

跃在这个时期的名画家，据史载近 30人，他们大体还保持着前人的传统，而他们的

作品也已基本无存了。

阎立本（约 601～673），雍州万年（今陕西省西安县）人，其父及兄阎立德，都是著

名的画家。阎立本官至宰相，所以有“右相驰誉丹青”的美誉。

阎立本和阎立德都师承继承顾恺之画风的前辈画家杨子华。阎立本以画历史

题材的人物画和肖像画著称，他曾画过唐太宗李世民的肖像。公元 643年，他奉李

世民之命在新竣工的凌烟阁上绘制众开国元勋画像，然后由李世民亲自在画像上

题写赞语。此外，他画的一系列初唐各国使臣来大唐朝拜的写真图，反映了贞观年

间的恢宏气势。初唐时期政治、经济、文化等各方面的重大内容都进入一个画家的

作品中，这是史无前例的。

传世的《步辇图》，是宋人的摹本，现藏故宫博物院。《步辇图》描绘唐太宗贞观

十四年（640）吐蕃（今西藏）赞普松赞干布派使臣禄东赞到长安，拜见唐太宗求娶文

成公主的情景。画中“步辇”上坐的便是唐太宗李世民，仪态雍容威严，并流露出关

注的神情。宫女九人各司其职，或抬辇、扶辇，或张伞、持扇。另有三人拱手站立，其

中之一是朝廷中引见外国使臣的典礼官，着红袍；中间一人便是吐蕃的求亲使臣禄

东赞，他头戴平顶小帽，身穿团花窄袖长袍，谦恭有礼而不失气度。阎立本对禄东赞

的描绘是十分精细的，既注重表现符合人物身份的庄重仪态，也刻意描绘地域气候
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赋予人物的外貌特征。禄东赞额上的皱纹，便是阎立本真切观察后的真实描绘。画

面上还站着一个着白衣者，可能是通译人员。

据传阎立本传世之作还有现藏美国波士顿博物馆的《历代帝王图》，但这卷画

应属阎立本画的摹本或其他画家的作品。图卷中一共描绘了 13个帝王的图像：西

汉昭帝刘弗陵、东汉光帝刘秀、魏文帝曹丕、蜀主刘备、吴主孙权、晋武帝司马炎、北

周武帝宇文邕、隋文帝杨坚、隋炀帝杨广、陈文帝陈蒨、陈宣帝陈顼。在画家笔下，成

就天下一统大业的晋武帝司马炎，显得深沉而有度量。而对以武功韬略著称的北周

武帝宇文邕，则着重表现其粗犷强悍的特征，其余几位帝王亦都描绘出不同个性。

3. 盛唐绘画的普及、发展直至极盛

盛唐时代，国富民安，为文化艺术的发展创造了物质条件。由于社会的需要，画

家队伍日益扩大，名家辈出。

人物画方面，首先有称一代画圣的吴道子，但他已无作品传世。吴道子（约 686～

约 760），阳翟（今河南禹州）人。他少时孤贫，开始师从张旭和贺知章学书法，但总觉

不够畅意，所以改而专攻绘画。当时寺院广布，每个寺院中都需作大量壁画，吴道子

也画了很多，但现均已湮灭。当时的市民对于绘画艺术有极大兴趣，相传吴道子在

长安兴善寺画画的时候，长安老幼市民，蜂拥围观，当看到吴道子画圆时不用量尺，

伸臂“立笔挥扫，势若风旋”时，众人大声惊叹喧哗，场面热闹非凡。吴道子名扬四

方，请他画画的人实在太多，他自己显然不能应付，所以，他一般自己画好一幅画或

一幅画的部分，甚至仅画初稿，其余部分由学生完成。这种作坊式的工作方式，在当

时颇为盛行。

现存的《天王送子图》，相传是宋代李公麟所摹吴道子画作。此画表现佛祖释迦

牟尼降生以后，其父净饭王和摩耶夫人抱着他去朝拜大自在天神庙，诸神向他礼拜

的故事。这本应是发生在古印度的事，故事中人物也都是古印度人，但图中的净饭

王、摩耶夫人、随从诸神都完全是中国唐代人物形象，这说明当时佛教及佛教艺术

已融入中国民间。这幅画用笔、线条及人物精神面貌，多少都带有宋人的情调和趣

味。那么吴道子原画究竟是何种风貌呢？我们可以对照著录书中所述吴道子作品来

看这幅画。据记载，吴道子早年的画，行笔也很细，没有什么变化，仍保持六朝和初

唐的画法。至中年以后，其画风才大变，形成自己独特的风格，这与他曾下功夫学习

书法，特别是像张旭这样的狂草，当有不可忽视的关系。记载说吴道子“中年行笔磊

落，如莼菜条，人物有八面，生意活动。”生于杭州西湖的莼菜，其状圆而卷起如条，

两头尖中间圆润，可见吴道子的笔法，已和六朝线条在运转时粗细基本一致的线描
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大不一样，运笔疾徐有致，变化多姿，以线条的粗细顿挫表达出凹凸阴阳面，同时以

其高、侧、深、斜、卷、折、飘举的复杂变化，达到很高的艺术境界。《天王送子图》基本

体现了这种风格。记载中说吴道子上色：“落笔雄劲，而赋彩简淡，或有墙壁间设色

重处，多是后人装饰。”又有人说：“其傅彩也，于焦墨痕中薄施微染，自然超出绢素，

世谓之吴装。”由此可知，吴道子的用色一改前人的浓彩厚涂，而用薄彩多次晕染，

以期取得一种阴阳明暗的效果，烘托线条的表现力。另外，吴道子对于所描绘对象

的写实把握能力，显然也是超过前人的。苏东坡说他的画“⋯⋯如以灯取影，逆来顺

往。傍见侧出，横斜平直，各相乘除，得自然之数，不差毫米。”

盛唐时代仕女画的代表人物是张萱，生卒年不详，京兆（今陕西西安）人。进入

开元盛世之后，一派歌舞升平，王公贵胄沉湎于声色娱乐之中。唐玄宗李隆基在位

的开元、天宝年间，正值唐王朝政治、经济实力臻于巅峰之际，于是专画“绮罗人物”

的仕女画家应运而生，张萱便是其中的代表人物。为了适应精细描绘绮罗绫缎、华

丽装饰的需要，他作画时线条十分工整妍巧，并着以浓艳的色彩。以朱红色晕染人

物耳根，是张萱画的重要特征。由于时尚以体态丰腴为美，故张萱画的仕女，人物形

象都很丰满。张萱的画，现在所能看到的只有三幅摹本，其中《虢国夫人游春图》应

为宋徽宗所摹，《捣练图》为宋人摹本。

《虢国夫人游春图》现藏辽宁省博物馆，画的是杨贵妃的二姐虢国夫人一行九

人春天出游的情景。虢国夫人携女及侍从宫女共九人分乘八匹高头骏马，悠然自得

地赏春出游。虽然图中只是九人八马再无任何背景修饰，但人物服饰鲜丽明快，坐

骑鞍辔俊美华贵，把贵妇出游的排场和人物愉悦的心境渲染得淋漓尽致。

另一幅《捣练图》，现藏美国波士顿博物馆，描写女子劳作的场景。画中平民女

子也是丰肌硕体，从另一侧面印证当时女性以丰腴为美的审美观。

山水画到了盛唐时代，更趋繁荣，但凡描绘贵族生活、神仙故事，都用山水楼阁

加以点缀渲染，装饰手法上则进一步发展丰富了泥金、描金、洒金等各种工艺，借以

营造出金碧辉煌的效果。这种金碧山水，渐渐地在山水画中自成一格，形成体系，产

生了重要的作用。金碧青绿山水的代表人物和集大成者，当属李思训、李昭道父子。

李思训（651～716），字建，出身宗室，在他一生的最后几年，即开元年间，曾被封

为右武卫大将军，故画史上人称“大李将军”。他一家五人都善绘画，特别是他的儿

子李昭道，成就比他父亲还要突出，被誉为“小李将军”。

李思训和李昭道继承和发展了隋代及展子虔金碧青绿山水画的传统，并加以

发展，他们的画较之前代更加细密精致，用色更加典雅富丽，用笔则增加了皴笔笔

法，使形体表现得更饱满。同时由于当时社会经济繁荣，二李画中的亭台楼阁、雕梁

画栋更普遍和富丽，成为中国山水画派中一个重要的流派，即金碧青绿山水。他们

在大量表现这些宫苑景色的作品中，总结提高了对于建筑的表现技巧，给以后绘画
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中专门的“界画”一科打下了基础。

可惜李思训、李昭道父子的画早已失传，我们只能从后人同一流派的作品中大

致想象出二李画的风貌。传为李思训画的现藏台北故宫博物院的《江帆楼阁图》，但

实为宋人仿李派作品，传为李昭道画的亦藏台北故宫博物院的《明皇幸蜀图》，应为

宋人摹本，但从中可以看出这派青绿山水的风貌。

《江帆楼阁图》画法沿袭展子虔而有发展，以细笔勾勒山石外廓及结构，略施皴

笔，上赋青绿重色，虽仍有装饰味，但已透露出自然信息，比《游春图》成熟大气。

《明皇幸蜀图》描绘唐玄宗及其随从逃出长安后到达四川，画中白云出没崇山

峻岭之间，山石勾勒赋以青绿重色但无皴笔。此图有多幅摹本。

鞍马人物画在唐代也十分盛行。唐代的风俗爱马和养马。马是人们生活中不可

缺少的交通工具，同时也是不可少的娱乐工具，如打马球即为唐代最为盛行的运

动。当然，马在疆场上发挥作用，对唐王朝的强盛所起的作用也是不可忽视的。唐太

宗把他一生骑过的六匹骏马刻在他的陵墓壁上，唐代人和坐骑的关系的重要性由

此可见一斑。

曹霸，沛国谯县（今安徽亳州）人，是唐开元中的名画家。当时宫中御马和功臣，

都由曹霸画，所以，他官至左武卫大将军。杜甫的名诗，也是后人经常引用的“丹青

不知老将至，富贵于我如浮云”诸诗句，就是说曹霸的。可惜他的画没有传下来。

韩幹，生卒年不详，京兆（今陕西西安）人，是天宝年间的画家，官至太府寺丞，

“尤工鞍马”。初时师于曹霸，后来形成自己独特的风格。现存作品有《牧马图》和《照

夜白图》。《牧马图》画着一黑一白两匹马，一养马人骑在白马上。人物和马匹的形体

结构用细劲的线条准确地勾绘，马匹外形肥硕雄壮，反映出唐代的恢宏气度和风

格。《照夜白图》全图仅画一匹拴在马厩内的高头白马。“照夜白”是唐玄宗的坐骑名

称。马用强韧有力的线条勾成，用墨不多，浅浅渲染，表现了这匹马虽被拴于厩内，

仍嘶叫腾跃的情景。韩幹画马，据记载外形都十分肥大，致使杜甫有诗曰：“幹惟画

肉不画骨，忍使骅骝气凋丧。”其实是因为当时战事平息，但帝王贵族仍都喜养马，

马匹的生活也十分优越，所以马的外形都比较硕壮。

韩滉（723～787），长安（今陕西西安）人，字太冲，也是开元至贞元间的重要画

家，宰相韩休的公子，本人也曾官至金紫光禄大夫，浙东西两道节度使，左仆射同平

章事，封晋国公。他善画马及田家风俗、牛羊人物。现存世的《五牛图》卷是他的代表

作，生动地描绘了五头牛不同的形体状貌，体现了牛性的憨厚浑实，线条简劲滞重。

全图布景仅有一棵小树，但却生动地表现了乡里田间的野趣。此图现藏故宫博物

院。《文苑图》，原传为韩滉所绘，但有争议，此图亦藏故宫博物院，描绘了四位文人

在聚会作文。人物神态传神，线条精古雅秀，不失为一幅佳作。

从已述及的许多唐代大画家来看，他们或出身上层，或身为大官，这反映了绘
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