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这本《音乐史话》 年“鸦片论述自

战争”到 年中华人民共和国成立之间约

一百余年的中国近代音乐发展的简史。

中国音乐历史的长河，在“鸦片战争”以

后进入了一个极其艰难、曲折和缓慢的时期。

从 年到 年间，帝国主义世纪末的

的侵略和封建制度的腐朽，都形成了对中国传

统音乐和民间音乐的严重摧残。到了 世纪

初，由于民族的觉醒和新文化运动的影响，中

国音乐也注入了新的源流，发生了新的变化，

逐渐掀起了壮阔的波澜。奔腾前进的速度，超

过了以往的历史阶段。

从“鸦片战争”直到中华人民共和国成立

的 年间，中国音乐的发展大致可以概括为

五个阶段：第一阶段为 年，这是世纪后

中国传统音乐和民间音乐遭受摧残并继续缓慢
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发展的时期 年，是；第二阶段为 世纪前

以“学堂乐歌”为代表的中国新音乐的酝酿

期；第三 世纪阶段为 年代，是在“五

四”运动的精神引导下的新音乐的初生期；第

年代，是以抗日救亡歌咏运动四阶段为 为

中心的新音乐的发展期；第五阶段为 年代，

是音乐工作者在毛泽东的《在延安文艺座谈会

上的讲话》指引下，努力深入民间、探索联系

广大群众的新音乐的深入期。这些，都为中华

人民共和国成立后在新的历史条件下发展中国

社会主义民族音乐文化积累了经验，准备了必

要的条件。
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一　　　　百年间中国民间

音乐的发展

反映鸦片输入中国的民歌

年的“鸦片战争”，英国的兵舰、大炮

轰开了腐朽的中华帝国的大门，中国从此沦为

半殖民地半封建的国家。社会经济衰退，人民

生活贫困，音乐文化的发展遇到了重重困难。

中国传统音乐的五大类，即民歌、说唱、歌

舞音乐、戏曲和民歌器乐，在题材内容、体裁形

式或风格特点等方面，都产生了一些新的变化。

民歌方面，反映当时人民的痛苦生活，反

对帝国主义侵略，反对封建统治，尤其是表现

鸦片输入给人民带来深重灾难的民歌，成为这

一时期民歌的新的主题。

许多民歌直接谴责了帝国主义鸦片侵略的

罪行。广东、浙江、江苏、山东、辽宁等省是

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



第 4 页

鸦片的走私口岸，流传着各种（劝君戒鸦片》、

《戒烟调》、《大烟鬼》、《千万别把大烟抽》、

《戒大烟》、《烟鬼自叹》等民歌；陕西、内蒙

古、河北、云南、贵州、四川等种植罂粟（提

炼鸦片的植物）的地方，普遍流传着《种大

烟》、《种洋烟》、《割洋烟》、《吸鸦片》等民

歌。这些民歌直接反映了帝国主义的鸦片输入

给中国人民带来的深重的社会灾难，表现了中

国人民对鸦片侵略的仇恨。

陕西、宁夏、河北等地流传的《种大烟》，

有些是采用民间“五更调”、“十二月”的叙事

歌曲形式和曲调，将种植罂粟、割浆熬制的过

程和吸食鸦片的危害叙述出来，使人对鸦片的

毒害了解无遗。内蒙古西部流传的一首《姑娘

抽大烟》（用西路二人台曲调填词）中唱道：

清朝一统天，盖世抽大烟，

白圪凌凌的小脸蛋，抽成个黑铁片。

连小姑娘都吸食鸦片，可见鸦片危害之烈。宁

夏中宁县回族民歌《鸦片害》中唱道：

两广总督林则徐，救国救民禁鸦片，

不准种来不准吸，他把鸦片封存起
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火烧在虎门。

这首民歌直接歌颂了林则徐的禁烟运动。

一些表现种大烟的民歌，从内容来看可以

属于劳动歌曲，然而却丝毫没有劳动歌曲的简

朴、粗犷的特点。反映鸦片输入的民歌，大多

是采用传统民间小调填词的，音乐毫无新意，

缠绵、只是更增添了伤感、 低沉、哀怨的情

绪。“亡国之音悲以哀，其政险”（见《吕氏春

适音》），秋 此之谓也。

其他民歌和早期工人民歌

除了反映鸦片毒害的民歌之外，有些民歌

反映了当时人民的困苦生活，如江苏民歌《长

工苦》、陕西民歌（揽长工》、山西民歌《走西

口》、山东民歌《下关东》、湖北民歌《逃水

荒》、安徽民歌《凤阳花鼓》、维吾尔族民歌

《被赶出家园》（即《迫迁歌》）、白族的《反

歌》和回族民歌《随军走口外》等，这些歌曲

反映出中国封建社会末期的深刻的社会矛盾和

阶级矛盾。

在一些直接歌颂当时农民起义的民歌中，

表现出了人民的反帝反封建的斗争精神。如反
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映太平天国起义的广西民歌《天国起义在金

田》，湖南民歌《灾民投顺太平军》，山东民歌

《洪秀全起义》，江苏民歌《愁你一去不回头》，

畲族民歌《长毛歌》，侗族民歌《随天军》等；

歌颂义和团起义的山东民歌《义和团歌》、《老

龙山上马青天》，河北民歌《打洋鬼子》、《说

唱义和团》等；反映捻军起义的安徽民歌《大

捻子起了首》，河南民歌《捻子大战十二月》，

山东民歌《宋景诗造反》等。这些民歌在一定

程度上反映了当时波澜壮阔的农民斗争运动，

表现了起义农民豪放的精神面貌，出现了一些

不同于传统民歌的新因素，如在《洪秀全起

义》、《义和团歌》等民歌中，已经有了一些新

的音调、节奏的因素，带有了一点后来群众歌

曲的某些特点。

这一时期民歌发展中的一个新现象是产生

了中国早期的工人民歌。手工业作坊（如织

机、纸棚、毡房、炉行、茶工等）的工人及传

统煤窑、金矿的工人在中国早已有之。中国的

产业工人则产生于 世纪 年代，它是伴随

着中国民族资产阶级的产生而出现的，也是伴

随着帝国主义在中国经营的工矿企业而出现

的。中国工人身受帝国主义、封建主义和官僚

资本主义的深重压迫，生活十分艰苦。他们痛
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苦的感受和反抗的精神，在早期工人民歌中得

到了一定的表现。如河北织工的《织机难》，

煤矿工人的《五更寒》，山东金矿工人的《十

等人》，福建南平茶工的《武夷山上九条龙》，

抚顺煤矿工人的《煤黑子苦》，云南个旧锡矿

工人的《叫声老板你细听》，苏州织工的《十

怨厂》，开滦煤矿的《矿工苦》、《窑工十二月

叹》，安源煤矿工人的《骂洋鬼子》、《少年进

炭棚》、《挖炭歌》等。这些早期工人民歌，主

要表现当时工人生活的艰难和所受的非人待

遇，音调大都比较低沉、凄苦，其曲调绝大部

分来自传统农民歌曲（如安源工人歌曲《骂洋

鬼子》 的曲调来自湖 南传统民歌《 十个沙

罐》），因为中国最初的工人都来自农民。

新 民 歌

“新民歌”是指在工农革命运动中及共产

党领导的根据地产生的表现新内容、歌唱新生

活的民歌，在 世纪二三十年代获得了发展。

它是传统民歌在新时期的新变化。如在广东海

陆丰农民运动中传唱的（工农听说起》，湖南

农民运动中产生的《穷人翻身打阳伞》、《十恨

心》，湖北农民运动中流传的《土劣逃难》等。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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在 年的第二次国内革命战争时期，

在江西产生了《送郎当红军》、《炮火声来战号

声》，福建流传着《韭菜开花》、《正月革命》，

四川传唱的《我随红军闹革命》、《盼红军》，

湖北产生的《要当红军不怕杀》、《八月桂花遍

地开》、《念红军》，陕北流传的《刘志丹》、

《天心顺》、《横山里下来些游击队》、《绣金匾》

等等。在工农红军中也产生了《三大纪律八项

注意》、《当兵就要当红军》等红军歌曲。这些

新民歌大多采用传统民间音调填词，如《工农

听说起》是用海丰地方戏“白字戏”一个曲牌

中的曲调填词的，《八月桂花遍地开》是采用

鄂、豫、皖地区的民歌《八段锦》填词改编而

成的，《横山里下来些游击队》是用陕北的

“信天游”填词的，《绣金匾》是采用陕西传统

小调《绣荷包》填词的。旧曲调与表现新生活

的歌词结合之后，在旋律上、节奏上都相应产

生了一些新的变化，使新民歌在音乐上也有了

一些新的成分。

鸦片战争后说唱、歌舞

音乐的新发展

鸦片战争以后，中国农村经济日益凋敝，
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民间说唱艺人逐渐集中到城镇以卖艺为生。为

了适应市民阶层对于艺术的特殊爱好，说唱艺

人们都对原有的说唱进行了一定的改革。这一

时期，北方山东的梨花大鼓，河北的西河大

鼓，北京、天津一带的京韵大鼓和南方苏州的

弹词等说唱艺术获得了较大的发展。

梨花大鼓（即山东大鼓） 世纪下约在

半叶进入城市，何老凤、白妞等艺人吸收了地

方小曲和戏曲音乐，发展了原始的梨花大鼓唱

腔，其影响超出了山东地区。

京韵大鼓源自河北的木板大鼓， 年

前后，刘宝全改以北京的语言声调来吐字发

京剧的声腔音，又吸收 来丰富其表现力，他

和同时代的京韵大鼓艺人白云鹏、张小轩等共

同努力，使得京韵大鼓盛极一时。其后，刘宝

全的弟子白凤鸣以及骆玉笙（小彩舞）又将京

韵大鼓推向一个兴盛的时期。

苏州弹词主要流传于江苏、浙江一带。这

一时期，著名艺人俞秀山创造的委婉抒情的

“俞调”获得了进一步的发展，马如飞创造了

质朴豪放、便于叙事的“马调”，这两种腔调，

成为此后弹词各派唱腔发展、创新的基础。进

入大城市以后的弹词，出现了许多女艺人，产

生了“开篇”、“拆唱”等短篇演唱形式，此后
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的弹词更是人才辈出，流派纷呈，音乐也更加

细腻和完整。

这一时期的歌舞音乐在民间相当活跃。北

方汉族地区流传的主要是各种形式的秧歌。南

方流行的有采茶、花鼓、花灯等，东北地区流

行的有二人转。在各地节日和庙会活动中则有

“社火”、“花会”等活动，表演着踩高跷、跑

旱船、舞龙灯、推小车等载歌载舞的节目。各

少数民族地区的歌舞音乐更为丰富多彩，维吾

尔族有木卡姆、赛乃姆，藏族有囊玛、堆谐、

锅庄等，蒙古族有安代舞，朝鲜族有农乐舞，

傣族有孔雀舞等，西南地区的少数民族还流传

着芦笙舞、铜鼓舞等。丰富多样的各民族歌舞

音乐，成为中国近代音乐的重要的组成部分。

京剧的鼎盛和地方小戏的繁荣

这一阶段戏曲音乐最突出的成就，一是京

剧进入了成熟和鼎盛的时期；二是又一批地方

小戏在各地产生。

京剧是在徽剧和汉剧二者合流的基础上，

又广泛吸收了昆曲、高腔、梆子等剧种的剧

目、音乐和表演艺术，还吸收了一些民间曲

调，采用北京语音的京白和韵白，在同治、光
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绪年间（ 年间）形成了兴盛的局

面，它在声腔、程式、行当、场面等方面，建

立起了自己的表演体系和艺术风格。著名的京

剧艺人程长庚、余三胜、谭鑫培等，对京剧唱腔

的发展做出了重要贡献，产生了《李陵碑》、《秦

琼卖马》等“谭派”名剧。京剧在这一时期流布

全国，成为全国最大的剧种之一。 世纪初，

京剧受到资产阶级革命思想的影响，出现了汪

笑侬等新的京剧艺人，编演了一些新戏，抨击清

廷的腐败统治，宣传爱国思想。 这是当时的“戏

曲改良”活动的一个组成部分。辛亥革命失败

后，又有梅兰芳、程砚秋、周信芳等一批杰出的

表演艺术家，将京剧艺术推向新的高峰。

除了京剧之外，其他如山西梆子、河北梆

子、秦腔、川剧等剧种也作了许多改革，取得

了可喜的成绩。

一批地方小戏在这一时期不断萌生，如二

人台、滩簧戏（沪剧的前身）、的笃班（越剧

的前身）、黄孝花鼓（楚剧的前身）、蹦蹦戏

（评剧）、琴戏（吕剧前身）的产生和发展，都

在这 时期。这些小戏演出形式非常灵活，往

往是一生、一旦两个角色，内容多表现村镇老

百姓的日常生活，产生了《走西口》、《打猪

草》、《拐磨子》等充满生活情趣的剧目，给这

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



第 12 页

一时期的戏曲舞台带来了新的气息。

近代民族器乐的缓慢发展

各地区的富有地方特色的民族器乐合奏形

式的繁荣兴盛，是百年来民族器乐发展的一个

特点。原有的乐种得到了新的发展，又产生了

一批新的乐种。其中主要有河北的吹歌，山

东、山西的鼓吹，华中的八音，江苏、浙江一

带的吹打、丝竹和十番锣鼓，广东一带的潮州

音乐和广东音乐等等。各乐种都流传下来一些

优秀的器乐合奏曲目，如河北吹歌的《小放

驴》，山东鼓吹的《百鸟朝凤》，江南丝竹的

《欢乐歌》，广东音乐的《赛龙夺锦》（何柳堂

曲）和《旱天雷》（严老烈曲）等。广东音乐

杰出的民间艺人何柳堂、严老烈等对推动该乐

种的发展起了重要的作用。

古琴、琵琶等器乐独奏方面，也出现了一

些代表人物和代表作品，如古琴方面的张孔山

（川派）、工心源（诸城派）等，琵琶方面的李

芳园、沈肇洲、汪昱庭等。他们对古琴、琵琶

演奏技巧的发展，对整理、保存传统曲谱、资

料方面，作了许多有益的工作。流传至今的古

琴曲《流水》，琵琶曲《夕阳箫鼓》、《阳春古
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曲》等，都是优秀的民族器乐曲目。此外，周

少梅在发展二胡艺术方面，色拉西（蒙古族）

在发展马头琴艺术方面，吐 阿洪（维吾尔地

尔族）在发展新疆十二木卡姆艺术方面，都做

出了重大的贡献。

总之，中国传统音乐在近代的发展、变化

是较明显的，同时又是十分缓慢的，而且这些

变化都是在自生自灭的状态下发生的。它们的

发展难于跟上时代进展的速度，这方面的矛盾

越来越显著。这充分反映出中国没落的封建制

度和半殖民地社会严重地阻碍了音乐发展的历

史事实。

瞎子阿炳和吕文成

瞎子阿炳（即华彦钧）和吕文成是我国近

代民间器乐方面有突出成就的两位艺人，阿炳

是土生土长的民间艺人，吕文成是广东音乐的

杰出代表人物之一。

）是江苏无锡阿炳 人。他是

一位道士，华彦钧是他的道名。他熟悉道教音

乐，又掌握了大量的民间音乐。 年前后

双目失明，生活无所依靠，成为在街头流浪的

艺人，身背琵琶、笙、笛，手持二胡，弹唱卖
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艺，饱尝了人间的辛酸，受尽了权贵的欺凌。

他将自己对生活的感受通过音乐抒发出来，给

后人留下了《二泉映月》、《寒春风曲》等二胡

曲和《大浪淘沙》等琵琶曲。他的著名的二胡

曲《听松》、《二泉映月 年代末）等，是在

抗日战争时期演奏出来的。《听松》中刚劲有

力的曲调，急骤多变的节奏，昂扬挺拔的情

绪，充分表达了阿炳内心的憎恨和对胜利的信

念。阿炳的《二泉映月 年前》约产生于

后。这首有 悲有愤、有血有泪、如泣如诉的乐

曲，深刻地反映了作者内心的忧愤。他的琵琶

独奏曲《大浪淘沙》大约也形成于这一时期。

据说阿炳能够演奏的乐曲共有二三百首（其中

一部分是他自己创作的），但是流传下来的只

年有六首。解放初期的 夏，中央音乐学

院民族音乐研究所的杨荫浏等人去无锡为阿炳

录下了《二泉映月》等六首作品，本希望在半

年后再录其他的乐曲，但阿炳在同年冬天便病

逝了，也带走了他演奏和创编的音乐。

）生吕文成（ 于广东中山县。

他一生创作、改编了二百余首广东小曲和粤语

方言歌曲，对发展广东音乐做出了重大的贡

献。他幼年在上海当童工，只有小学四年级的

文化程度。他当过上海“群贤商会”俱乐部粤
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乐队的杂工，在管理乐器的空隙时间偷学技

艺，后来又得到名师指点，进步很快。

年他和几位广东音乐艺人到北京、天津、武

汉、广州等地演出，用高胡、扬琴、秦琴三件

乐器演奏 东音乐，开广东音乐由高胡主奏的

先河，称为“三件头”（传统的广东音乐是用

二弦、板胡、三弦、月琴、横箫五件乐器演

奏，称为“五架头”）。在吕文成和其他艺人的

努力下，广东音乐在二三十年代形成了一个高

年代潮。吕文成从 末开始创作，初期作品

如《平湖秋月》等，模仿和继承了传统广东音

乐的 年手法，是写景抒情的优秀小曲。到

代国难当头的时候，广东音乐的民间艺人表现

出可贵的爱国热情，接连创作了不少反映抗日

战争的新作品。吕文成的作品中，有相当一部

分作于抗日战争年代，如 年“一二八”

事变后不久，他创作了饱含民族感情的广东小

曲《恨东皇》和感叹祖国山河惨遭蹂躏的《泣

长城》 年抗日战争爆发以后，他受到全

国人民抗日热情的感召，写出了威武雄壮的

《醒狮》、《下山虎》等乐曲。他在 年代谱写

的广东音乐《步步高》，充满了乐观自信的情

绪，是作曲者民族自强精神的流露。吕文成自

年后定居香港，直至去世。
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二　　 世纪学堂乐歌和

初叶的中国音乐

历史跨入 世纪后，中国人的音乐生活

中突然冒出了一种新形式 “学堂乐歌”。

世纪初在中国开什么是“学堂乐歌”？就是

始兴起的新式学堂里学生所唱的歌曲。这是一

口货”，我国学堂乐歌的种“进 “人口”点是

上海，但很快就从上海传向全国。从此，新式

学堂成了西方音乐向中国传播的重要渠道之

一，学堂乐歌成了青少年学生演唱的主要作

品。学堂乐歌成为 世纪中国音乐一系列

“裂变”的一个起点，并在相当大的程度上改

变了中国传统音乐的面貌。

学堂乐歌产生的背景

世纪一开始，中国发生的第一件大事

是 年 月八国联军攻占北京，慈禧太后
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挟光绪皇帝逃往西安。紧接着是义和团运动惨

遭镇压。满清政府和帝国主义列强签订了一系

列不平等条约，中国的封建统治已经腐烂到了

极点，国家的危亡迫在眉睫。

清朝的腐败激发了各派人士的思索。从

世纪末起，人们就想从发展新式教育和改

造国民素质出发来改变现状。当时，中国的民

族资本主义也已经得到初步的发展，资产阶级

的意识形态已经成为时代的思潮。随着资产阶

级维新变法和民主革命思潮的迅速传播，创办

新式学堂、废除旧式科举制度，已经在知识分

子中酝酿良久。例如，康有为 年就向在

光绪皇帝上书《请开学校折》，提出设立国民

学堂，“限举国之民自七岁以上必入之，教以

文史、美术、舆地、物理、歌乐。八年而卒

业”。这里，康有为第一次提出了将“歌乐”

作为新式学堂的一门功课。另一位提倡办学、

重视乐歌的张之洞在 年写的《劝学篇》

中也指出：“西国之强，强以学校”。他也主张

办新学，但强调“旧学为体，新学为用”，即

以中国旧学为根本，西方新学为方法。从

世纪末到 世纪初，各地已经开始兴办西式

学堂，如上海的南洋公学、中西女塾，广州的

时敏学堂，并且都设有乐歌课 年清政
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