
.名，顾问 胡 绳

.编委会主任 王忍之

.主 编 王忍之 张海鹏

编辑委员会委员
马 勇 王 正

李文海 何秉孟
金冲及 郭永才
龚书铎 谢曙光

(以姓氏笔划为序):
王庆成

余绳武

王忍之

张海鹏
徐辉琪涛

逸

姜

戴

常务编委:

张海鹏 徐辉琪 姜 涛 马 勇



      潺

百年’朴勤史话



{鑫蠢拳鬓龚羹

著者 梁淑安

(认
L-

臣
    于

  }} {

社会科学文献出版社

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



本丛书为中国社会科学院重点项目

本丛书为国家“九五”重点出版项目



百年中日史话

《百年中国史话》丛书总序

王忍之

    在新旧世纪交替的日子里，我们将这套

《百年中国史话)丛书，奉献给正在跨入新世
纪的祖国人民。

    1840年，作为西方资本主义强国的英国

发动鸦片战争，首先用坚船利炮敲开以农立国

的中国的大门。西方列强接垃而至，发动了一

次又一次的俊略战争，并将一系列不平等条约

强加给中国人民。古老的东方大国开始一步步

堕入半殖民地半封建社会的深渊。中国人民为

此进行了不屈不挠的扰争，但总是一次又一次

渗遭失致。夜漫漫，路漫漫，“长夜难明赤县

天”⋯⋯多少志士仁人在挫折中奋起，努力探

寻救国救民和发展的道路。他们向西方学习，

也向学西方有成效的日本人学习。可是先生们

的提略，总是在不断地打玻着学生的迷梦。尤
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总 序

其是日本帝国主义所发动的全面慢华战争，更

是旨在灭亡中国。没有现代化，固然无法挤身

于世界民族之林;但没有民族独立，更不可能

建设一个现代化的国家。以马克思主义武装起

来的中国共产党人，领导中国各族人民进行了

争取民族独立、人民解放的英勇斗争，并取得

了新民主主义革命的胜利。

    1949年中华人民共和国的建立，标志着

半殖民地半封建旧中国的终结。曾经饱受痛苦

和屈辱的中国人民从此站起来了。中国人民走

上了社会主义的发展道路。这是历史的抉择。

尽管在以拄社会主义建设过程中，我们在取得

巨大成就的同时也有过挫折与失败，在今后现

代化事业的道路上，也不会一帆风顺，但 “坚

冰已经打破，杭路已经开通”。迎接我们的，

是光辉灿烂的美好前途。

    古人说过:“温故而知新。”学习历史可以

使人变得聪明一些。毛泽东当年在延安曾把研

究现状，研究历史，研究国际革命的经脸和马

克思列宁主义，作为改造党内学习的基本内

客。他认为，不注重研究现状，不注重研究历

史，不注重马克思列宁主义的应用，是极坏的

作风。他要求党的干部要真正懂得中国共产党

的历史，真正懂得中国的近百年史。邓小平同

心今
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志、江泽民同志也经常提理党员、千却和青

年，要学习历史，尤其是中国近代史和中国共

产党的历史。1991年，江泽民同志专门致信

李铁映子同志，强调进行中国近代史、现代史

及国情教育，使小学生、中学生、大学生认识

人民政权来之不易，提高民族自羊心和自信

心 0

    正在社会主义现代化道路上跨入新世纪的

中国人民，当·然不应该也不会忘记过去的岁

月，不应该也不会忘记自己曾经经历过的任人

宰钊的痛苦和屁平，奋起反抗的失败与胜利，

学习西方的经脸与教训，建设现代化国家的成

功与独折。这是我们前进的起点，也是我们前

进的动力。今天的青少年，是未来世纪建设国

家的主力军。建设的重任，要求他们多懂一点

中国近百年的历史。这就是这套丛书的编写蛛

起。我们组织了中国社会科学院内外的专家学

者、，写出了大体上反映近代中国历史进程的九

十多本小书。中国杜会科学院还组织学者编写

了一套 (中华丈明史话》丛书，它是向青少年

朋友讲述中国古代历史的。希望这两套丛书能

相互配合，成为我国未来建设者的好读物。

    《百年中国史话)这套丛书，当然不可能

囊括一切，但尽可能注禽到各个方面，尽可能

砚沙
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总 序

全面地、立体地反映自1840年鸦片战争以后

直到1949年中华人民共和国成立的110年间，

也就是半殖民地半封建社会的旧中国的历史。

这是中国历史的昨天。发生在昨天的许多故

事，是值得我们永远记取的。这套丛书的各位

作者在写作中，或者溶入了自己的见解，或者

采纳了学术界的研究成果，限于体例，不能一

一指出，谨在此向在中国近代史研究领城长期

耕耘的学者们一并致谢!

    是为序 。

=000年三月
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百年中国史话

一 创始期的早期话剧

1.应时代召唤而生

    鸦片战争以后，中国社会发生了急逮的变

化，中国文学进人了由古典向现代的转型期，

戏剧也不例外。在清王朝长久闭锁的国门被列

强以武力强制打开以后，东西方的交往日益频

繁。当 “泰西新声共太平洋澎湃而来”的时

候，中国的传统戏剧舞台不可避免地受到了强

烈冲击。

    中国的传统戏剧是载歌载舞的具有独特民

族风格的艺术形式。古典正统的传奇和杂剧自

从走上贵族化、宫廷化的道路以后，日趋没

落。曲文是古奥艰深的诗体韵文，道白也是韵

律化、音乐化的。主要角色的定场白还要求用

四六对偶的骄文，堆砌典故，雕饰词句，与日

常口语有很大距离。与之相应的动作叫身段，

口.
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是把现实生活中的行动加以夸张化、舞蹈化，

久而久之，形成一种固定的 “程式”。表演体

系的程式化、凝固化与不断发展、变化的现实

生活逐渐拉开了距离。后起的地方戏曲虽然为

广大群众喜闻乐见，但其中历史较长、影响较

大的剧种，如京剧，在进人宫廷，渐趋成熟以

后，剧目内容和表演艺术均较初期发生很大变

化，在剧目极大丰富的同时，思想倾向复杂化

了;艺术风格也从浑厚朴实转向精雅细致，在

演出规制、舞台布局、表演艺术等方面的规范

化、程式化逐渐形成，脱离剧情的绝技 (绝

活)大量出现。至光绪末年，由于观赏性、娱

乐性的畸形发展，多数剧目距离现实较远，不

能很好地体现时代精神。

    风云激荡的巨变时代要求剧作家担负起历

史重任，把唤醒民众，进行启蒙教育当作自己

的神圣职责。当具有进步思想的剧作家把戏曲

这种艺术形式当作现实斗争的武器时，内容与

形式的矛盾便尖锐地暴露出来。需要寻求一种

更适宜表现近代生活的戏剧形式。戏剧改良势

在必行。

    传奇杂剧的变革早在鸦片战争时期就已经

开始了，到戊戌变法前后，由于题材的广泛开

拓和不断更新的思想内容的要求，在艺术形式

心沙
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上已突破了传统的体制和模式，出现了一些引

人注目的变化。首先，是剧本中曲与白的比重

与地位的变化。传奇与杂剧统称为曲.“自来

作传奇者，止重填词，视宾白为末着”(李渔

《闲情偶寄·宾白第四).)，从这里就可以看出，
被称为 “宾”白的对白在剧本中所处的地位。

但到了清代末年，戏曲作品中曲的比例明显减

少，而且作者谱曲多无视严格的曲律约束;对

白的比例则显著增加，已不再处于 “宾”的陪

衬地位，多用以表现戏剧发展的关键性情节。

后期道白大多摒弃了典雅的对偶骄俪形式，改

用日常口语;曲文则退居到补充、陪衬的地

位，有些场次甚至有白无曲。戏剧语言由艺术

化的歌唱转向现实化的口语，表现出戏剧要求

摆脱严格的曲律束缚，朝向剧与曲分离的方向

发展的趋势。与此同时，戏剧动作的设计也由

程式化的身段转向日常动作，同时增设舞台布

景、道具。在剧本的结构上，也出现了由古典

传统的分场式结构转向现代戏剧分幕制结构的

端倪。这些变化表明，我国古典传统戏剧为适

应时代需要，已经开始步人历史的转型期，表

现出接近于写实的创作倾向。由以写意为主要

特征、载歌载舞的综合艺术形式转向以日常口

语、动作通真地模仿人生、再现生活的写实戏

心沙
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剧形式的方向发展。

    但是，这个时期的传奇杂剧作品，由于不

合曲律，无法在舞台上演唱、演出，成为脱离

舞台的案头作品。同时，清末昆曲衰微已极，

在舞台上几无立足之地。传奇杂剧的改良并不

能解决舞台上存在的迫切问题。

    清末舞台是京剧和其他地方戏曲的一统天

下。此时地方戏曲的改革也已提上日程。“改

良京戏”、“改良时调新戏”应运而生。发难最

早、影响最大的京剧改革家当推汪笑侬，稍后

又有夏月润兄弟在上海创建了新式剧场 “新舞

台”，编演反映现实、抨击时政的 “时装新戏”

和洋装戏。剧场设有转台，并采用灯光布景。

这种改良戏曲在表演时与过去的传统戏有所不

同，演员们穿了时装，当然不能再做那些拂

袖、甩须之类的身段，手里拿着手枪，就不能

按传统的武打套路开打，有了门窗、桌椅等实

物布景，也就不能再用虚拟的开门、上楼等身

段，在表演体系上已经由写意趋向写实。有些

演员道白也不再使用韵白，改用北京话或本地

方言。总的改革趋势与传奇杂剧的改良可以说

是异途同归。

    地方戏曲的演出毕竟还要受到传统形式的

限制，改良戏曲在演出时也常出现诸如 “穿着

心沙
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西装的剧中人横着马鞭唱一段西皮”之类的事

情。传统的戏曲形式在演出时装戏、洋装戏时

并不那么得心应手，传奇杂剧的改良又成为纸

上谈兵。时代呼唤一种新的戏剧形式的诞生。

    恰在此时，西方戏剧形式的传人，对于转

型期的中国戏剧发生了重大影响。

2.上海的学生剧

    早在19世纪50年代就有外国人在上海演

出西洋话剧了。当时有两个西方侨民的业余演

剧团体— 浪子剧社和好汉剧社，这两个剧社

在1866年合并扩充，组成上海西人业余剧团，

简称ADC，在西人经营的兰心剧院用英、法

原文演出了一些世界名剧。每年约演出三四

次，每次演出三天左右，在每次演出时印发的

戏单上，附印着历年来上演过的剧目和上演日

期，让人们了解它的演出历史。演戏、看戏的

主要是西方侨民，也有少数中国知识分子前去

观看。在相当长的一段时间里，这种西洋剧并

没有引起中国戏剧界的注意。徐半梅说:“这

样一个剧团于我们中国话剧的产生，竟没有什

么大影响。因为一般的中国人都不知道有这样

一个剧团和这样一所戏院。如果知道了，也决

心加
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