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一、隋唐五代文学概述

中国隋唐五代文学史是一段伟大的文学乐章。这乐章留给

后人的，是无穷的魅力与回想。它的文化品格与精神，是中国古

代文化的美好象征与光荣。

中国古代文化虽然连绵不绝，却并非总是高潮，也并非总在

低潮。其发展水平有高也有低，其发展态势有波峰，也有波谷；既

有光芒万丈，也有危机四伏。后人回首历史，有快乐也有痛苦，有

兴奋也有沮丧，有众口一辞的共识共见，也有歧见纷纭、莫衷一

是的不休争论。但有两个时代，人们对它们的看法总是接近的。

一个是先秦，诸子百家，百家争鸣的时代。

一个是大唐，文苑诗坛，百花齐放的时代。

先秦以思想而鸣，如同古希腊的哲学辉煌，令多少后人神

往、敬仰、追寻与陶醉。

大唐以诗文而鸣，文化昌盛，独步一时。同样令多少后人神

往、敬仰、追寻和陶醉。

中国隋唐五代文学特别是盛唐文学，堪称中国文学史上的

伟大时代。这里且从 个方面阐释它足称伟大的种种表现和因

缘。
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隋唐 也位文

隋唐五代文学特别是唐代文学取得了辉煌成就，但它的成

就不是没有历史根据的“天外来客”一方面它是继承者 另一方

面又是开拓者，先继承，后发展以开拓者的勇气 革新者的精

神 发展前人，改造旧观，又以新的历史风貌 新的创造成就，证

明自身的不朽价值。

隋唐五代文学在当时历史条件允许的限度内，在所有文学

艺术形式方面，都有自己的独特贡献。后人研究隋唐五代文学，

首 唐诗固然伟大，但伟大的不仅是唐诗言唐诗 。唐代散文，唐代

传 唐代变文奇 唐五代词以及唐代某些骈体文，都有重大成就

唐诗自是百花之冠。说它是百花之冠，一是因为各类诗体无

全面发展；二是因为各类诗体 均有显体不备 无体不精

赫成就。

各体皆备，而且各体皆妙 正是唐诗本色。

单以诗体而论，律诗、绝句属于唐人。但唐诗的成就，岂止律

已。中国古代诗歌，大体 种体裁。唐人 自诗绝句而 上可以分为

已也有分为古体诗、乐府诗、今体诗三大类的。古乐府也是古体

诗，不过乐府又与古诗有别。罗根泽先生说“：诗有两种，一是曾

是未曾入经入乐的， 乐的。曾经入乐的诗是‘选词以配乐’，换

言之，就是先选诗词 这一种我们可以称之然后再给词制谱 为

‘乐诗，’ 已经寻例 亦无须说未曾入乐的诗，各家诗集里多得很，

明。这一种可以名之为‘徒诗’。乐诗徒诗都有诗、行、咏、吟、题、

（一）前瞻后顾牵动 国文学中 年
学的历史

一
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，

其实，除去五

言也列入七言古诗。这就是说，唐代诗人不但

绝句与律诗，而且有创造性

擅长以新瓶装新酒；而且在对前 的诗歌

新酒比旧酒味道更清醇。这是唐人的

魏晋诗风首先是建安文学的影响。建

世纪之交，以、 此观之，唐代诗歌可以说是

绝句是唐人的骄子，但这骄子不是

而是集 年诗家的努力，才得以诞生的诗

年，已经具备不同凡响的高贵出身。此后

年的历史发展，更表现出它的不凡魅力

的感喟，并 真的好诗全做完 非

罗根 中国文： 学批评 海古籍出版社史第 新一 版。

籍 版出 新罗根泽： 中国文学批评史第 一版。海古

怨、叹、章、篇 种。①”

但我们读唐诗，除去诗、行、咏、吟、题、怨、叹、章、篇 种之

外，还有许多 歌”。那就是说，诗虽然包括徒诗与乐诗，但诗与诗

仍然有 也是乐区别。实际上 唐人所谓的“歌”，其实也是一种诗

诗的一部分。歌与诗的区别，在于“歌”是“由乐以定词”的诗。

然后再依谱“就是先有曲谱， 作词。操、引、谣、讴、歌、曲、词、调

种 是也”

唐人诗既有古乐府诗和古体诗，又有今体诗。今体诗又分为

五言绝句、七言绝句、五言律诗、七言律诗和排律。

言、 还有六言七言诗之外， 诗和由三、四、五、六言混合构成的杂

言诗 古人将杂

对诗的体裁有自己的独特创造

继承 唐人乐府和古体诗。换个角度说，唐代诗人不但在诗体

上有自己的独到贡献，

体裁的继承上 又擅长以旧瓶装新酒。以新瓶装新酒，也有继承

以成份在内 旧瓶装新酒

风 也是唐人的骄傲格

唐人上承魏晋诗风。

安文学发达于二、三

年诗史之总结。律诗与

朝分月怀胎 娩；

界之精华。它上 承

又影响中国诗苑

鲁 曾有“迅先生 古诗都被唐人

页：上① 泽
年页：上
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然做完 后人已没诗可作，而是唐诗已经达到历史高潮，在古代

诗歌体裁这个范围内，后人已经很难超越了。

唐诗上承 年先人对音韵、格调、体裁等等的诗歌创造成

果，下及 年，直到五四运动之前，它的影响都是首屈一指

的。无论宋、元、明、清哪一个朝代，无论小说、散文、戏剧、诗词哪

一种文学形式，都可以看到唐诗的色彩与 只消斑斓。别的不讲

看一看元杂剧《西厢记》中有多少唐人诗句就可以知道唐诗的巨

大作用了；只消读一读《红楼梦》中的诗句与诗评，就可以知道唐

诗的永久魅力了。

唐诗之外，又有散文。散文在唐代的发展不仅是一种历史性

创造，而且成为一场影响深远的文化运动，即唐代古文运动。唐

代古文运动并非一味复古，而是以复古为旗帜，向六朝骈体文开

战，一改南北朝以来绮糜不振的文风，走出骈体文的狭小天地。

不但解放文体，而且板正人心。唐代散文，上承三代两汉之传统，

其出身比之唐诗根须更远，基础更深，而且取得卓越成就。这成

就一直影响到宋、元、明、清。前有唐宋散文创造，后有明清散文

流派，足见唐代散文的历史内涵十分丰富。唐代散文是完全可以

与先秦两汉散文媲美的散文高峰。

还有唐代传奇。传奇也有自己的传统。其直接传统，可以直

追六朝志怪；间接传统，可上溯先秦文学性散文和寓言。一方面

它继承了先人，一方面它又超越了先人。它用自己时代的语言，

写出自己时代的风格和特征。唐代传奇不仅数量多，尤其质量

高。它对后世的影响，同样不能小觑。宋代传奇，不用说就是唐

传奇的继续，而且似乎不如唐代传奇高明。就是宋代话本小说、

元代杂剧，也有唐人传奇的贡献在内。凡喜爱中国文学的，谁不

知道《西厢记》的大名。《西厢记》成就巨大。因为它有深厚的文化
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基础和创造源流先有唐人《会真记》，后有金人《董西厢》，然后

才有元人《西厢记》，再有后来的《南西厢》、《北西厢》，直到京韵

大鼓《大西厢》和传统京剧《红娘》。当然不能把功劳都归之于唐

传奇，毕竟唐传奇开了一个好头，准备了一篇好故事。唐人传奇

影响，于此可见一斑。

再有唐代变文。变文古已流失，后来从敦煌石窟中重新发

现，可说宝物重归。变文作为一种成熟文体，主要是唐人的贡献。

它通俗易懂，夹白夹韵，或者全用白话写成。它的内容丰富，语言

通俗明白，纯然唐人白话。若无唐代变文，便没有唐人白话，并非

唐人不讲白话，而是后人无法得知他们的讲法。现在既知唐人白

话本小说，其话，就可以说：宋代白话文学杰作 源于唐。一个

诗词，一个传奇，一个变文，是造就元代杂剧、明清白话小说的三

大文学因素。直到民国之后，乃至流传至今的许多曲艺形式，如

快板书和各类鼓曲里，还有浓重的变文色彩与痕迹。

诗歌、散文、传奇、变文之外，还有唐五代词，词是诗之余，又

是诗的继续和发展，无论从哪个角度看，唐五代词都有重要历史

地位。即使唐代骈体文，也有自己独到的风格。不过唐代文学已

经远远超越骈体文的规范，它已经不屑于把骈体文作为自己的

发展主体。但偶有为之，亦成精品。这也是令多少文学前辈无可

奈何的事情。

（二）盛大恢宏，兼容并蓄，百花齐放
隋唐文学时代的三大特征

隋唐五代文学，主要是唐文学，而唐文学，又特别是盛唐文
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学非常典型地表现出上述三大特征。

先说盛大恢宏。何为盛大恢宏？盛者，兴隆繁茂，兴旺发达

也；大者，无所不容也；恢宏者，气象万千内涵丰厚也。隋唐五代

文学虽然也有自己的发展阶段，也有自身的兴衰际遇，但从总体

上讲，首先就体现了这样一个特征。

隋唐五代主要是唐文学之所以有盛大恢宏的特征，因为那

本身就是一个盛大恢宏的时代。中国古代社会中，最为强大的王

朝 首推炎汉、盛唐。但总体比较，盛唐更为强大，也更加兴旺。正

如汉袭秦制，唐朝也全面继承隋的遗产，而且有所完善，更有所

发展。魏晋南北朝是中国第一个大分裂时期，也是第一次与人

然而又是炎为、制度等原因密切相关的大动乱时期， 黄各个民族

和各类炎黄文化与外来文化相融合的时期。魏晋以来国家分裂

久矣， 人国家蒙受苦难，人民颠沛流离。然而， 心思定，民族思和，

隋 真正取得了文帝顺应历史潮流，承先人成果， 国家的统一。后

来虽有短时动 是久不见家国繁荣的历史荡，很快又归于一统于

。随 重着唐场面 王朝 的的 白兴结 起束 姓了 不 得但使 以苦难沉 重

见汉家威仪，而且取得了超越炎汉先人的历史业绩

中国自古就是一个大国 大国最需要统一 统一才有大气，，

象、大举措、大 到隋唐统一，其间大约经过发展　　自汉末动乱，

年 年必有 者气象，王兴者，此番王 既得来不易，时间，

作必大有 为

隋盛气象，盛大是其主 旨，丰厚 是其根基 。从文的文化沃土

个 长中国 最伟大的建 城，是化建筑而言， 筑， 个是大运河，大

运河就 个宫建筑杰作， 个是阿房宫，出在隋唐，中 国古代王

是长安城，长安城就出在唐代

程巨大建筑工 人文工程也宏 国古伟中 代科举制度就发端

一一

一 一
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于隋，成熟于唐。科举制是中国历史文化的一大变革。这变革的

意义没有专著不能尽述。简而言之，科举制打破了贵族门阀对政

权的垄断，实现了封建时代的仕途民主。它形成了知识分子的培

养系统，尤其形成了封建帝国的人文信息系统。从而以新的形

式，凝聚了全国的力量。所谓用混凝土方式，弥补了马铃薯式的

小农经济的先天缺陷。

顺应历史需求，隋唐国家管理体制也发生巨大变化。隋唐三

省六部制的建立与完善，标志着中国古代管理体制进入一 个新

的历史阶段。

如此种种，都是魏晋南北朝无法想见的，也是先秦两汉无法

实现的。于是经济繁荣，政治清明，对外开放，对内宽松，才出现

人类历史上少见的封建大帝国。

这样的帝国必定产生与之相匹配的文学成就。唐文学与南

北朝文学的不同之处，首先在于它的气势磅礴，不受束缚。大唐

时代的诗人和文 善想善说士，大多是一些敢想敢说，能想能说

的人物。他们不像汉儒那样循规蹈矩；不像魏晋南北朝文士那样

吞吞吐吐，曲曲弯弯，不像宋明理学家那样一味讲理讲气讲心讲

性；不像明清文人那样提心吊胆惧怕文字狱。他们甚至不屑于如

同先秦诸子百家那样相互争鸣。盛唐以诗而鸣，首 要的不是思

而是表现。与其考 思之、辨之、争之、论之、诘之、摩之，不如歌

之、咏 既平则颂之。大唐气象，包六之、吟之、唱之、不平则鸣之，

无须乎争吵鸣放，但凭君合振环宇，天上地下，举世无双， 肆意表

现。

先秦是中国古代文化的第一次大辉煌，但那是争鸣的辉煌

中国古代历史的自由精神与民主精神　　大唐的文化争鸣表现了

辉煌却是一种充满表现的辉煌唐以诗文而鸣 不 不是证明别人

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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行，而是证明自己伟大。

再说“兼收并蓄 历史证明，凡大国文化，必须兼收并蓄；凡

强国文化，亦必须兼收并蓄。固步自封＝夜郎自大；夜郎自大＝

自取灭亡。

隋唐文学时代有极强的包容性，什么文化都不排斥。愿意信

奉孔夫子也行，愿意信奉佛祖道祖也行；愿意入仕也行，不愿入

仕也行；愿意做诗也行，愿意作文也行；愿意写古体诗也行，愿意

写今体诗也行；愿意作古文也行，愿意作骈体文也行。大家无拘

无束，所谓“海阔凭鱼跃 天高任鸟飞”。没有狂风骤雨，正好百花

盛开。

隋唐主要是大唐文学的兼收并蓄，可以从方方面面展现，简

而言之，可以概括为：不同民族间的共融 不同文化模式的共兴，

不同文学流派的共鸣。

民族共融。魏晋以降，民族矛盾激烈。华夏各族人民均为此

付出极大代价。一方面民族冲突剧烈，民族间的矛盾有时势如水

火，有你无我；另一方面，民族冲突的唯一出路，是走向和解和文

化融合。隋唐文化的兴旺发达，在于其能熔各个民族于一炉，融

万家百姓于一体。少数民族可以顺畅自然地接受汉文化，汉民族

也从少数民族文化中学到了许多有价值的内容。民族共融，气象

一新，无论那个民族出身，凡士人皆可入仕，贫民也可以因仕为

官。所谓唐人有胡气，实在是中华民族的一大幸事，因为有这样

的基础，唐文学才得以超越前人。

文化共兴。中国先秦时期，有一段文化自由 百家争鸣，

诚为中国思想上的黄金阶段。由此生发，终于使中国成为中央集

权的封建大帝国。秦虽短暂，贡献巨大；汉室兴旺，强国强民。但

真正强大的还是文、景、武、昭、宣这个阶段。汉武帝废黜百家，独
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尊儒术，可以说是顺应历史潮流的历史性选择。但这个选择无异

于一把两面剑，一方面，独尊儒术的文化政策有利于国势强大，

思想统一；一方面又形成文化专制，不利久后发展。后来王莽篡

位；后来桓灵致乱；后来道教兴起；后来玄学盛行；后来佛学东

来；后来中原大乱；后来南北分治；后来隋朝统一。隋朝的统一是

国家的统一，并非儒家文化的一元化，不仅并非一元化，而且真

正地实现多元化。大唐王朝，是儒、道、佛共兴共存的王朝，因为

它具有多元文化的共存共兴，才产生极大的包容性。因为有极大

的包容性，才有可能最大限度地把民族文化的潜力发掘出来。

虽说儒、道、佛共存，也有争论。但争论归争论，并没有完全

限制谁的发展。不但没有限制，而且共同发达。表现在文学上，

就产生了诗佛王维、诗仙李白、诗圣杜甫。唐代文学之所以成就

历史的大繁荣，和他们兼收并蓄的品格有直接关系。他们不自

满，不排外，也不压抑别人。他们不但继承儒家传统，而且也敢于

藐视儒家传统。藐视也是一种继承，区别是不再神化罢了。李白

“凤歌笑孔丘”，就是一种藐视。因为敢于藐视，才敢于创造。李

白信奉道教，对谪仙人称号，沾沾自喜。虽然信道而不纯，但想象

丰富，自有仙家气派。因为有这样一种文化契机，才产生了李太

白浪漫色彩浓烈的瑰丽诗章。

道家影响 而且很大，给盛唐诗苑以推动力。佛教影响更大，

其影响广度不仅限于诗苑。

佛学东来，至唐而波澜壮阔。一些释家子弟，如寒山、如拾

得、如皎然，都是诗国重镇。其影响，不但流传至今，而且走向世

界，远播四方。寒山、拾得，新旧唐书无传，《唐才子传》亦无传。虽

无传却有诗。不但有诗，而且诗题、诗意皆有心得。既有佛学之

博大精透，又有释者之平易自然。寒山有《杂诗》十首，皆为五
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言。其一曰

“吾心似秋月，碧潭清皎洁。无物堪与比，教我如何说。”风情

高致，立意新颖。虽讲心，又比月；虽比月，却不是一般天上明月，

而是秋潭之月。潭中月已然令人神往，心中月尤其令人清新。心

中月，天上月，潭中月；潭中月胜似天上月，天上月何如心中月。

心中有月即非空，心中无月何论月？所以寒山又说，“无物堪与

比，教我如何说？”寒山既不知如何说，后人又该如何读之？后人

不知如何读之，毕竟天上月在，潭中月在。好一个寒山和尚，能把

深奥的释家意旨化作形象思维。这样的诗作怎能不产生永久的

魅力？然而不仅如此，其《杂诗》十首第九首云：

“家有寒山诗，胜似看经卷。书放屏风上，时时看一遍。”

这一首另有奇趣。佛学讲四大皆空，读经本意在“空”，要诗

何用？寒山确是中国化和尚，不但要作诗，而且可以要诗不要经。

不但要诗不要经，还要广告一下，告诉诸位一声，如果您有意信

佛，就读寒山诗好了。家有寒山，胜似佛经，天天一读，一样修证，

看这般意思，寒山确是一位不合格的和尚 真正佛教徒，有主

张不读经的吗？殊不知在中国禅宗看来明心见性，才是佛家根

本。甚至连讲佛家根本也不确。佛家本无本。佛家既无本，信佛

又何必读经？何况说，万物皆有佛性，任你读什么都可知佛意。万

物皆无佛性，纵然读经又有何用？

单以诗论，他的那种消闲，那种漫不经心，那种消闲中的意

种并不追求哲味深长，那种漫不经心中的深刻哲理 理而漫

“诗”之曰的精神境界，若无佛学东来，若无包容共存的文化精

神，又怎能物化为诗呢？

与寒山齐名的拾得和尚，另具诗眼如真。其《题林间叶上》二

首之二云：
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“无去无来本湛然，不拘内外及中间。

一颗永精绝 光明透满出人天。瑕翳，

这诗另有释家意味，但似乎更具 常说。普遍精神现代人

滴水可以映出整个世界。殊不知我们中国的大唐和尚讲得更其

妙与？

不但及于僧，而且唐代佛学的影响， 而及于俗，不但及于官，

且及于民。王维的诗意境高远，主要得益于佛学的博大精深

而且公道地讲，儒的影有佛有道还有儒， 响总是主流。虽然

在大唐宏观世界里，儒、道、佛都 但儒的主导作用有自己的地位，

是任何人也无法否定的。你 但你无法否定儒家文可以藐视儒学，

王维更非纯佛。他们身上的化。实在李白也并非纯道， 功名利禄

仁义道德的色彩都十 首推分浓重。盛唐诗坛，影响巨大的人物，

李白、杜甫，但讲到影响后世，则李白不如杜甫，因为李白虽非纯

道而近道，杜甫则是典型的儒学诗人。有唐一代，先有陈子昂，后

部，又有韩愈、柳宗有杜工 元、元稹、白居易、刘禹锡、李商隐、杜

这样的阵容，使儒家地位日益提高。特别韩牧都是儒家主力， 愈，

更是以卫道者面目出现，以他为主将的古文运动恰恰反映了安

史之乱后中国社会走向一元文化的历史性转变。

隋唐文学兴旺发达，不但因为他们善于从儒、道、佛等不同

模式的文化中汲取营养，还因为他们善于向各类民族文化学习，

向民歌学习，向两汉特别是建安诗人学习，也向六朝优秀诗人学

习。没有道家文化固然没 没有民歌也没有李白。没有古有李白，

诗固然没有李贺，没有民歌同样没有白居易和刘禹锡。

除去上述内容之外，许多唐代诗人还注重彼此学习或许可

以 这样说，唐代文坛是一个最讲友谊和相互扶植、借鉴的文坛

这也是中国历史少有的所谓盛唐气象。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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文学共鸣。文学共鸣既是唐文化共存共兴的一个组成部分，

也是隋唐文学时代的一个显著特点。或者换句话说，因为盛唐社

会赞赏文学共鸣，所以才有文苑诗苑的百花齐放。

盛唐文学的百花齐放，可以从以下四个方面体会。

其一，诗文题材，无所不有。以唐诗而论，其方式，所吟所咏

所书所记所序所歌所章所颂，可谓无所不有。其内容，或田园，或

山水；或宫廷，或边塞；或庙堂，或梨园；或闺房，或战场；或一花

一草，或千军万马；或春，或秋，或冬，或夏；或风，或雪，或雷，或

雨；或名山大川，或小溪流水；或白头翁，或清谈客；或才子佳人，

或农夫农归；或莘莘学子，或张狂酒徒；或仙境，或鬼境，或人境，

或物境；或赞赏不已，或直抒胸臆；或柔情似水，或怒发冲冠；或

扬之，或抑之；或评之，或表之；或梦之，或戏之；或言简言赅，或

滔滔不绝；或四处张扬，或含蓄蕴藉；或写生，或写死；或写笑，或

写哭；或以歌当哭，或以物传笑；或言家事，或言国事；或言情事，

或言心事；或抒七情，或谈六欲；或白描，或工笔；或写有我之境，

或写无我之境；或独吟，或唱和；或言雅，或言俗；或夫妻恩爱，或

父子亲情；或姑嫂关系，或姑翁子媳；或身在江湖心怀朝阙，或身

在天边情长万里。如此等等，中国唐诗可以说是一部有音有韵的

百科全书。其中有人物，有自然，有宗教，有政治，有经济，有哲

学，有习俗，有历史，还有许许多多我们至今仍非常需要的极有

价值的文化遗产。

其二，唐诗风格，无所不能。风格不是流派，但论及诗风，已

近乎流派。今人好讲浪漫主义与现实主义，其实，两个主义，未免

少些。唐诗诗风，千姿百态。有现实风格，也有浪漫风格，有浓妆

艳抹，也有一片天然；有一川碎石大如斗，也有野渡无人舟自横；

杜工部沉郁顿挫，变化莫测；白乐天平易近人，喁喁而谈；郊寒岛
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瘦，贺鬼白仙。从唐初四杰到唐末李商隐，温庭筠，杜牧 韦庄，可

以说有唐一代 有多少著名诗人，就有多少风格。同是边塞诗，高

适不同于岑参：同是田园诗，王维也不同于孟浩然。同是咏史，有

悲壮，有沉重，也有喟然长叹；同是叙事，有简捷，有缜密，也有夹

叙夹议。风格代表了诗人的个性，诗人的个性又塑造了各自的风

格。有人说风格即人。我们古老大唐的先人们，虽不懂也不必懂

得这么繁复的文学理论，却实实在在地以自己的实际创造，启发

着我们这些古老文化的后来人。

其三，诗歌体裁，无所不备。本书前面简单介绍过唐诗的形

式。粗分起来，可以有今体诗和古体诗。细分起来，可以有五言

五言古诗，七言古诗，乐府诗 七言律绝句，七言绝句，五言律诗

诗以及排律等体裁。单单古体诗一项，就可以分为诗、行、咏、吟、

题、怨、叹、章、篇；乐府诗又可以分为操、引、谣、讴、歌、曲、词、

调。于是北风行、长街行、少年行、琵琶行、老将行、从军行；白雪

歌、石鼓歌、长恨歌；塞上曲、塞下曲、长干曲、江南曲、听莺曲；凉

州词、横江词、贫妇词、采莲词；邺都引、箜篌引，以及古剑篇、农

医怨、胡马诗、巴女谣，等等。唐诗佳作，各种体裁，无所不名。李

白的七古和绝句，杜甫的七古与七律，王维的绝句和五律，加上

李贺的古乐府，白居易的新乐府，李商隐的七律、七绝与五绝，都

有许多千古名篇，不但为唐文苑大争光采，直到今天，犹为千千

万万读者所喜闻乐见。

其四，诗歌创作主体，无所不在。唐王朝是一个诗的王国。帝

王将相、宫妃民妇、士农工商、黄童白叟、秦楼楚馆、庵堂寺院，可

说人不分老幼，地不分南北，无人不能诗，无处不能诗。而且，有

年时间，不论繁荣衰微唐一代， ，大治大乱，总能诗兴不减。

在很多情况下，一个优秀诗人，他得到的荣誉极大极大，他的知
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名度也极高极高，有诗为荣，无诗为耻，诗好为荣，诗劣为耻。正

因为诗歌的创作主体无所不在，才给唐诗的发展提供了无比雄

厚的创作基础。诚如鲁迅所言，需要好花，先育好土。如果没有

千千万万如潮如流的诗歌创作基础，盛唐文学时代 无论如何不

能取得这样伟大的历史成就。

特别值得一提的是，唐代文人，相轻者 三小人少。纵有二、

还有相互倾轧的现象不伤大雅之气。初唐时， ，以后慢慢淡化 风

气一变。很多情 不计名利，不重，他们不问出身，不看年龄，况下

地位，不贬低对方，不搞小动作，也不进行宗派活动。真可谓自由

来往 君子群而不党。以至我们翻看《全唐诗》，会发现有那么多

唱和 在之作；字里行间，又洋溢着那么多真挚的友情。这种情形，

盛唐时期表现尤其 刘慎突出。盛唐诗人中，祖咏与王维为诗友，

虚与孟浩然、王维有酬唱集：李颀与高适、王昌龄有唱和；王昌龄

与王之涣、高适、王维、李白、岑参均有友谊；岑参与杜甫是好明

友； 同为诗界双峰，但相互友爱，成为一段诗苑特别杜甫与李白，

佳话。对比后来中国文坛种种现象，又岂止佳话而已。而且大诗

人并不以诗名而轻视同仁。李白就曾盛赞崔颢岳阳楼诗，说道

“眼前有景道不得，崔颢题诗在上头”。杜甫也十是： 分尊重王翰

翰愿卜邻以 ”为荣耀。

因为唐文苑唐诗苑以至隋唐五代文学时代有这样的风格和

这样的经历，所以盛唐文学时代才成为产生文学巨星的时代实

衡量在说 一个文学时代的优劣，至少应该有两个标准，一个标

准：看它是否产生过名篇名作；一个标准看它是否培育出文学巨

盛唐文学时代正是一个产生了大量名作又培育出文学巨星

的时代。

星。
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，段上 应该属于 同一个单元。

那么理由呢？

首先 隋朝统一了中国，真正结束了 南北朝分裂的历史局

面。文学作为社会生活的一部分，也随中国走向统一而统 。其

实。自周朝庾信北 上起，中国文学南北分立的局面就已经打破。

南北文学有鲜明的分野在此之前 中国文坛内但自庾信北来，

隋王朝到公元部已发生深刻变化 ，年隋文帝建立 中国南北

文学更以新的风貌即涵融南北 文学风格的新风貌首次登上历史

舞台。

昌盛，从表其次，隋代文学不算 面上看，他’的文风还处在齐

梁旧文学的水准上 但其骨子里已然发生变化。社会既经巨变，

政 也不容他文人心灵敏感， 治家感觉同样敏感，不由他们不变，

们不变只须细心体味 就可以嗅到隋代 来文学内部已然隐隐而

的股春的消息。

再次，初唐许多文学人 才，其实生长在隋朝。与 文学有关联

（三）积新而盛，由盛而变
隋唐五代文 个发展阶段学的六

即 隋为 个阶 段，隋唐五代史可以分为六个阶段， 唐分为四

共六个发个阶段，五代为一个阶段。加在一起， 展阶段。

那么为什么把隋、唐、五代这三个时代连在一起共同分为六

个阶段呢？并非作者因为书名叫隋唐五代 这么划文学史，就硬是

分 这种划分也比较。而是从中国历史与文学史的发展实际考虑

适宜。换句话说，隋唐和五代在中国历史和 阶国文学史的宏观中
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的政界人物，如唐太宗、魏征、虞世南早先都是隋人。不过不是一

般的隋人，而是隋朝的叛逆者。他们身上的文气带着浓重的隋文

学特色。然后，又以此为基础，开始新的探索。

隋文学是唐文学的序幕，序幕之后，才有高潮。

唐文学本身又可以分为四个阶段，即：初唐、盛唐、中唐和晚

唐 合称“四唐”。

“四唐”的分法，历史上有不同意见。文学史分期也有不同的

选择。有主张只分初唐、中唐、晚唐三个阶段的，也有主张把初唐

把中、晚唐也盛唐合起来 合起来，分为两个阶段的。本书认为，

“四唐”分法，由来已久“，四唐”的史实，大体难争。以时间划分，

初唐起于唐高祖武德年间，止于开元。盛唐起于开元，止于大历

初年。中唐起于大历初年止于大和年间。其后为晚唐。变成公

年，元纪年，初唐始于公元 年，止 年；盛唐始于于 止

于 年， 年，止于止 年；晚唐始于年；中唐始于 于

年。但文学如流，具体年限的划分只是一个大略的说法。

晚唐之后，是为五代。五代的文学成就主要表现在词的创作

上。但词的创作不始于五代而始于唐。最早的词是民间创作，经

文人学士加工，成为比较成熟的文学形式“。词乃诗之余”，这种

说法不免偏颇，但以其创作主流而言，在唐还不过如此。五代词

上有唐为滥觞，下有宋为大潮，五代加在中间，属于起承转合阶

段。这个阶段可以归于宋，也可以归于唐。归于唐的理由更多些。

好比一只金钱豹，隋唐加上五代，是为这个伟大的文学时代画

条美丽的尾巴。

大唐王朝是个全面发展的历史时代。但比较而言，文化繁荣

更是它的特色。它留下的文化遗产，比之它在政治、经济、军事等

方面的历史贡献要大得多，影响也久远得多。它涵融儒、道、佛三



第 17 页

家文化，团结各个民族，走上共同繁荣。它不搞文字狱，更少诛杀

功臣与学士。它开科取士，科举的项目之多，取士之多，都具有空

前的规模。它允诺和倡导东西文化交流，通西域，也通东瀛。中

国人中可能没有多少虔诚的佛教徒，但不知道玄 的人就少

了，这不仅因为有一部文学名著《西游记》，而且还因为有一部

《大唐西域记》。《大唐西域记》是一部很有特色的历史文化名作，

其文学价值也不容低估。佛自西来，终于在唐代稳稳站住脚跟；

又经变革，禅宗的影响更其深远。由此东去，深刻地影响了日本

文化。唐代文学艺术，影响到邻国，走向了世界。

但是大唐王朝毕竟依然是中 个央集权的封建帝国。这样一

帝国，尽管它有许多创造和 封建成就，终究逃不脱中央集权的

王朝的必然历史命运。

中国封建文化，有它独特的品格，也有它致命的弱点。首先

是它的专制性，而专制必定产生官僚与腐败。官僚与腐败是专制

制度的一对孪生兄弟，而官僚和腐败的结果，必然走向对外实行

，对内出现动乱。首先封闭 是土地兼并，中国是古老的农业自然

经济国家，它虽然早熟但没有突破性发展。农业经济的基础又十

分涣散而脆弱，经不起任何重大的社会冲击。中国封建社会，常

常被三个方面的力量所击倒，一个是异族入侵；一个是农民起

义；一个是军阀割据。三者有一，王朝已然危险，如果再有大范围

的自然灾害，那么，这个王朝便该寿终正寝了。

中国文化不同于西方文化。西方文化特别是传统的地中海

文化，几乎整个文明历史都在宗教、民族与国家三方利益之间奋

斗与挣扎。所以容易走向分裂，也容易走向强大。中国人反对分

裂，虽分裂必然统一。但它的基础不曾改变，所以有过辉煌的成

就，也遭受过许多深重的苦难，但变来变去还依然会回到老路上
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