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公 年至元 年，中国历史上出现了隋、唐、五代三个

封建朝代的兴衰演进。这三个朝代的王公贵族和劳动人民的物

质生活和精神生活的总和，便是隋唐五代文化。隋唐五代艺术则

是这一文化部类的有机构成及其艺术表现。

李唐王朝是中国历史上最强大的封建帝国，它在政治、经

济、文化上的高度发展，达到了中国封建社会的鼎盛时期。隋代

恰似它崛起的前夜，五代十国形同其衰落的末路。作为这一文化

高峰的艺术表现，隋唐五代艺术素以宏伟壮丽、灿烂辉煌的成就

闻名于世，大唐文化则成为我国古代文化史上巍峨的丰碑。

（一）隋唐五代艺术的发展状况

隋唐五代所取得的艺术成就，除了直接继承民族文化传统

外，还建立在当时政治、经济、思想文化的全面繁荣的社会基础

之上。

公元 年，隋政权建立。公元 年隋文帝结束了南北朝

近 年的分裂局面，从而使灾难深重的古老民族得以统一，劳
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动人民厌恶战乱、寻求社会安定的期待终于成为现实。

隋文帝杨坚是一个开明的政治家。他即位以后，立即在政治

和经济领域进行了改革，迅速巩固了新王朝的统治。在政治上，

他以确立“三省六部”的政治体制为中心，加强了封建中央集权

的统治；同时，他还创立了科举制度，用考试的办法选拔官吏，打

破了封建世袭的贵族荐用体系；还制定了简便易行的法律。在经

济上，隋文帝采用北朝以来的均田制，极大地促进了农业生产的

恢复和手工业、商业的繁荣发展。随着政治经济的统一，社会意

识形态也明显地趋于一致，正 ，纠统的经学和佛教文化同时并行

正了北朝以佛教为国教和南朝清淡颓废的偏向。有力地促进了

思想文化的南北合流和中外文化交流的发展。

政治的改革、经济的发展、思想文化的繁荣，成为艺术发展

的有利条件，推动着建筑、雕塑、绘画、音乐、舞蹈等艺术活动的

迅速发展。在隋代的艺术成就中，建筑艺术最为出众。大兴城、

洛阳城和安济桥，是中国古代城市建筑和桥梁建筑的杰出代表；

宇文恺和李春则是当时卓越的建筑艺术大师。佛教在全国范围

的发展，雕塑艺术因之大放异彩。就敦煌石窟来说，隋朝在短短

的 年中，开 。同时，大量的壁凿了 个，占现存石窟总数
。

画也涌现出来，在绘画史上占有重要的地位。此时的人物画在

“齐梁画风”的影响下继续发展，山水画开始以独立的画科出现

在绘画史上；展子虔的《游春图》是早期青绿山水的杰出代表，并

为唐代金碧山水的出现开了先河。在音乐、舞蹈方面，隋代对旧

乐进行了整理，同时又有创新，使近乎绝响的清商乐和雅乐得以

复兴，而《七部乐》和《九部乐》则是隋代的贡献。

１
的
５
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年至公元 年，李渊及其子孙统治的唐朝，是中国历

史上最强大的帝国。唐承隋制，李唐王朝完善了“三省六部”的政

治体制，完备了科举制度和教育体系，制定了更加系统的法律。

在经济上，唐王朝实行均田制和租庸调制，奖励垦荒，安定农民

生活，发展农业生产。手工业出现了官营和私营作坊，丝绸产品

已多达几十种“，唐三彩”则是陶瓷中的瑰宝，金银器和铜镜的制

作工艺达到了炉火纯青的境界。唐代的商品贸易和文化交流空

前活跃，当时的都城长安已有中外商贾“二百二十行”之多；各国

的使臣商旅云集在此，长安已成为一个国际性的开放城市；它既

是“丝绸之路”的策源地，也是文化交流的圣殿。从思想意识上

说，大唐并不“独尊儒术”，而是儒、佛、道三教并举。就其积极的

一面而言，它增进了政治的开放和民族的融合，促进了经济的发

展和文艺的繁荣。

唐朝的兴衰，以“安史之乱”为分水岭。在此之前，大唐繁荣

昌盛。尤其在“贞观之治”到“开元盛世”将近一个世纪的岁月里，

生产力的发展水平居于世界前列，拥有先进的农业、手工业和欣

欣向荣的科学技术，经济、文化的繁荣达到了封建社会的鼎盛时

期。大唐是诗歌的黄金时代，散文和传奇也有很高的成就。与文

学成就同样彪炳千秋的各种艺术形式，都能继往开来，大放光

芒。无论是绘画、雕塑、书法、音乐、舞蹈、杂技、建筑等艺术门类，

还是工艺美术，都呈现出空前的繁荣兴旺景象，取得了灿烂辉煌

的艺术成就。那些“满壁风动”的人物画，洋溢出大唐上下意气风

发的进取精神“；金碧辉煌”的富丽山水，一展宏伟壮观的帝国江

山的豪迈气概；宗教壁画不再是“苦难的呻吟”，而是美满幸福的
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西方“极乐世界”“；山是一座佛，佛是一座山”的乐山大佛，是唐

代雕塑艺术的一大奇迹；浓艳明丽的“唐三彩”，驰名中外；《九部

乐》和《十部乐》，奏出时代的最强音；颜柳的法书和颠张狂素的

草书，被视为稀世珍宝；迎来送往的长安城，是著名的国际性城

市⋯⋯这些令人惊羡的艺术成就，既是民族文化的累累硕果，同

时也极大推动了民族文化的蓬勃发展，并且随着广泛的文化交

流而远播伊朗、日本、高丽、南亚次大陆、阿拉伯、东罗马帝国、非

洲等 多个国家和地区，产生了深远的影响。

中晚唐以后，由于藩镇和中央政权的对立，新旧官僚的对

立，宦官与朋党的专权争斗，导致了统治阶级内部的分裂。军阀

割据的结果，最终出现了五代十国半个世纪的社会动荡。这个时

期，经济凋敝，人民困苦。只有金陵、成都等地，因为地理位置的

优越，免遭北方战火的侵扰，社会生活比较安定，农业、手工业和

商业有所发展，形成了南唐、西蜀的相对繁荣，文化艺术保持着

较高程度的发展。这一时期，宫廷之中的歌舞戏更为普遍，戏剧

角色开始出现，早期的戏剧出现在历史舞台上；绘画和书法取得

了显著的成就，有“荆关山水”“、徐黄异体”，顾闳中、杨凝式等著

名艺术家及其传世之作。

）隋唐五代艺术的基本内容

中国的艺术发展到了隋唐五代，出现了门类繁多、作品称

巨、流派纷呈、名家辈出的壮阔景观。各个艺术门类，在继承民

族传统，融合南北文化、吸收外来精华的同时，不断有所突破、有

（二
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所创新、有所发展，显示出这个时代特有的信心和气魄，伟大的

成就和卓越的贡献。

隋唐五代的绘画艺术，具有划时代的意义。尤其盛唐时期政

治、经济、文化的高度发展，国际交通的畅通无阻，激扬出各阶层

人士的豪迈气概和创作热情，他们运用现实主义的表现手法，把

社会生活的万千气象真实地描绘出来，形成了一个名家辈出、门

类齐全、成绩斐然的绘画高峰。

隋代为时短暂，但在中国古代绘画史上占有重要的地位。佛

事壁画、人物画和山水画的成就更为突出。以敦煌石窟为例，隋

窟以全数五分之一的比重， 窟的绝对数值，位居第一。其中的

绘画、雕刻和彩塑作品，无论布局、形象、用笔、赋彩等各个方面，

都接近北朝风格，但又显然不同于前代。它们和初唐的风格相

同，但又不及初唐的成熟。显然，这是一个承前启后的绘画发展

阶段。著名的画家如展子虔、董伯仁等，便是这一时期的杰出代

表。史载展子虔从河北来到长安、董伯仁自南齐入隋，两者的画

风有着明显的不同。开始，两人互相轻视。后来，两人互相学习、

取长补短，共同推动了隋朝绘画事业的发展。这是隋代绘画在南

北文化融合上的一段佳话。从画风上说，隋代的画家各有异同，

但大体保持着顾恺之、陆探微、张僧繇等人建立起来的“细密、精

致、臻丽”的传统，被后世称为“齐梁画风”。

大唐的绘画艺术，在历史上有着空前的成就。据张彦远的

《历代名画记》载，当时的绘画，已出现人物、山水、花鸟、鬼神、鞍

马、屋宇等分科，标志着唐代绘画进入了一个全面发展的历史阶

段。佛寺、陵墓、石窟中的大量壁画更加出色，成为绘画业绩上的
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神来之笔。绘画人才的大量涌现也非他朝可比，至今有文献或画

多人。在迹可考的画家就有 历史上享有盛誉的如阎立本、尉

迟乙僧、李思训、吴道子、王维、曹霸、韩干、张萱、周昉、薛稷、边

鸾等，都取得了多方面的艺术成就。

唐代的绘画，大师林立，流派纷呈。在人物画中“，张家样”、

“曹家样”等“齐梁画风”在初唐势头不减“，吴家样”“、周家样”等

新风格又应运而生。山水画在“青绿”“、金碧”等画风盛行之时，

又出现了水墨山水运动“，浅绛风格”风靡全国，为五代两宋水墨

山水的蓬勃发展开了先河。花鸟画一经诞生，就以其丰富多彩、

清新活泼的风姿而独领风骚，并开辟了五代“徐黄异体”的前端。

五代的绘画艺术，达到了中古绘画的新水平。这一时期的绘

画艺术，全面继承了唐代的绘画成果。其中尤以西蜀、南唐最有

成就，人物、花鸟和山水最为出色。由于北方和中原战乱频繁，不

少学者、画师、伎巧百工，纷纷流入金陵、成都，使南唐和西蜀的

绘画空前繁荣。西蜀、南唐等国，开始正式设立画院。西蜀画院

以专工道释、肖像、花鸟的画家为多。以黄筌父子的花鸟画成就

最大，在绘画史上与徐熙齐名，占有特殊的历史地位。南唐人物

画家很多，周文矩、顾闳中等，都是杰出的代表。他们的作品，多

以现实的人物活动为题材，其风格与“周家样”一脉相承。董源、

巨然是南唐的山水大家，他们和北方的荆浩、关仝的北派山水，

都有创造性的成就，并成为两宋山水画家的宗师。

隋唐五代绘画的发展，大致分为三个阶段：一是隋到初唐。

这是一个继承和革新的阶段。在这个阶段，南北朝以来的青绿山

水更加完美；人物画中的“张家样”“、曹家样”等多种画风在画坛

涌现。二是盛唐阶段“。吴家样”异军突起，与“张家样”“、曹家

样”各执牛耳，三家画风争奇斗艳；花鸟画登上了画坛。三是中晚
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唐至五代阶段。色彩人物画以“周家样”最为突出，水墨山水运动

兴盛起来，花鸟画跃上了高峰。

隋唐五代的绘画理论，计有 多种，有属评论、有属画史、

有属画法、有属鉴藏，都在绘画史上有着重要的地位。

隋唐五代的雕塑艺术，是一个蓬勃发展的创作高峰。中国的

雕塑艺术，有着悠久的历史，特别是秦汉、北魏和南北朝，都创造

出大量的震惊世界的无价之宝。到了隋唐，宗教兴盛，文化交流

日益频繁，儒道佛三教并举的文化氛围，又使雕塑艺术掀起高

潮。这一时期的陶俑、石窟造像和彩塑，以及陵墓雕刻，都显示出

雄健奔放、饱满瑰丽、意气风发的时代风格。就连方寸之间的篆

刻艺术，也有着时代的特色。

古老的陶俑艺术，发展到隋唐已达到了登峰造极的艺术境

界。享有盛名的“白衣彩绘”陶俑和浓艳明丽的“三彩俑”，都是当

时的杰作。题材的广泛涉猎到社会生活的各个方面。就发展阶

段而言，可分为隋至初唐、盛唐、中晚唐以后共三期。隋唐时期是

中国古代艺术风格发展重大变化的时期。陶俑和三彩俑的塑造

风格也受到深刻的影响。从事陶俑和三彩俑的塑造者都是民间

艺人，他们具有丰富的生活经验、敏锐的观察能力和精湛的表现

技巧，能够准确地塑造形体，生动地表现精神，极富时代气息和

民族色彩。

佛教石窟的开凿，与佛事的兴衰息息相关，随着隋的统一，

佛教因之再兴。在大建寺院的同时，也大量地开凿石窟，遗迹散

见于北方各地，尤以甘肃为多，宁夏、河北、山东、河南等地也有

少量遗存。隋代造像，其全身比例不甚协调，但花纹洗练简洁，敷

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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彩淡雅、和谐，外部轮廓曲线不多，形体质朴、健壮，具有石雕般

的质感。在洞窟形制和艺术风格方面，呈现出鲜明的过渡性特

色。它的若干特点，都被唐代所承继，并加以发展，达到了一个新

的高峰。唐代的石窟，几乎遍布北方各地区，南方也有相当数量

的遗存。其造型的多样，题材的丰富，艺术水平之高超，都是前朝

后代所不及的。

“唐十八陵”是陵墓雕刻的一座宝库。其题材和雕刻手法都

超越了前代。在地面石刻群的组合上，唐代帝王陵墓继承了秦汉

至魏晋的建制，固定为跃马、卧马、马踏匈奴、人抱熊、怪兽吃羊、

卧牛、伏虎、卧像、石人、石虎、石兽、石柱、石碑、直阁将军石像

等，还有石刻篆书、隶书等其他形式。这些石刻作品，比例和谐，

造型生动，制作精美，风格雄伟、奔放，体现了唐人开拓进取的精

神风貌，达到了中国古代陵墓雕刻的顶峰。特别是那组绝无仅有

的“昭陵六骏”，由当时著名的画家阎立本绘稿，令当时最优秀的

雕刻家精心雕刻而成，堪称精美绝伦，历来为世人所重，以招致

匪盗，至今仍有两块神骏流落异族他乡。

除了气势磅礴的巨型石雕外，方寸之间的篆刻艺术也有新

意。

隋唐五代的书法艺术，是中国书法史上盛况空前的时代。中

国的书法艺术从本质上说是一种“心”的艺术。所以，在魏晋六朝

多年的动荡年代里，书法艺术仍有长足的发展。隋唐书法艺

术所以空前繁荣，还有两个重要原因：一是对魏晋南北朝书法传

统及名家墨迹的直接继承；二是这一时期的帝王大都重视书法

艺术，且工于书法。据史书记载，周以书为教，汉以书取士，晋设
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书学博士；唐则全面采取了这些措施，并专门设立了培养书法人

才的“书学”，翰林院设有书学博士；科举有书科，吏部以书法水

平判定选额，朝廷对书艺的要求是“楷法遒劲秀美”。可见，唐代

把书法置于何等重要的地位。

隋朝虽然短暂，但书家辈出。特别是智永、智果等僧人书家，

创造了大量优秀的书作，对楷书的逐渐完备奠定了基础，成为汉

魏六朝过渡到大唐的一座桥梁。

史论“楷体书法，萌芽于汉魏、根植在西晋、缤纷于六朝、结

实在李唐”，说明唐朝的楷书达到了一个完美的阶段。欧阳询、虞

世南、褚遂良、薛稷，史称初唐四杰。他们的书作具有典型的晋隋

风骨，但又各具情态，自成一家。唐太宗李世民对王羲之书法推

崇备至，成为中国古代享有盛誉的帝王书家，极大地推动了初唐

时期书法创作的繁荣。颜真卿、柳公权、张旭、怀素，是唐朝最富

创造性且成就最大的书家。颜书以圆笔为主，结体宽博端庄，姿

质严正活泼，突破了前人清瘦、流畅、秀雅的书风。柳体熔王书、

虞书、欧书、褚书、颜书等名家技法为一炉，行笔方圆兼备，结体

中宫收紧、四面开张，具有劲健爽利，遒劲舒展的精神。颜、柳书

作法度森严，神完气足，但又各有特色，人称“颜筋柳骨”，具有典

型的唐楷风范，其影响深远。张旭、怀素是伟大的狂草大师。他

们的书作笔意奔放，气势连绵，精美绝伦，达到了登峰造极的艺

术境界。

唐代社会崇尚书法，擅书之人层出不穷。据马宗霍的《书林

藻鉴》载，多达 人。而未被记载的民间书家更是难以计数。他

们通过书写碑文、墓志、经卷，撰写文稿、书信，在宫殿、寺观墙壁

题字等方式，创造出大量的书法杰作，成为国之瑰宝。

五代的杨凝式，其书艺源于前代墨迹和晋隋碑帖，书作清丽



第 10 页

洒脱，别开生面，是五代十国最有成就的书法家。

和书法创作的丰硕成果相辉映，隋唐五代的书法理论也很

有成就。

隋唐五代的音乐舞蹈艺术，是中国古代最宏伟嘹亮的乐章。

特别是唐代，达到了中国历史上乐舞艺术的高峰。唐代的中国是

亚非欧各国文化交流的中心，首都长安则成为国际性的音乐城

市。当时，中外各民族乐舞的交流融合蔚然成风，优秀的音乐家

舞蹈家灿如繁星，光彩夺目的乐舞作品层出不穷。

隋代统一后，在经济发展，国力强盛的条件下，歌舞诗乐都

得到了长足的发展。为了满足宫廷庆典、国内外文化交流以及各

阶层人士的精神生活的需要，隋朝在继承前代乐舞的基础上，集

中对汉族、少数民族和外来民族的各种乐舞进行了挖掘和整理，

于开皇初年（约公元 年）制定了《七部乐》。隋炀帝大业

中（公元 年），又增添为《九部乐》。此举推动了音乐舞

蹈艺术的繁荣和发展。

唐代的音乐舞蹈，已有大曲、散乐和歌舞戏之属。大规模的

舞曲，如《破阵乐》、《庆善乐》、《霓裳羽衣舞》等，都称为大曲或法

曲。这是歌舞诗乐相结合的体裁，歌词都是五言或七言的绝句。

唐代的散乐①，多是表现一定风格、情绪较为单纯的舞蹈。此外

还有以歌舞表现一定人物和情节的歌舞戏。散乐和歌舞戏源于

民间，偏重敲击，具有淳朴奔放的风格。

唐代著名的乐舞，按其特点还可分为三大类别。一是表演性

①　杂技的别称。在汉代称百戏、隋乐叫散乐。唐宋以后，为了区别于其他歌舞，
才称为杂技。
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舞蹈，如《健舞》、《软舞》、《法曲》等；二是来自民间的宫廷宴享乐

舞，如《七部乐》、《九部乐》、《十部乐》、《坐部伎》、《立部伎》等；三

是民众自娱性及民间祭祀和寺院中的舞蹈，如《踏歌》、《泼胡

舞》、《四方菩萨蛮舞》等。

唐代乐舞的出色成就，是大量吸收融化中外各族乐舞精华

的结果。《坐部伎》和《立部伎》，就是在初唐到盛唐的一百多年

里，以中原乐舞为基础，广泛吸收融化各兄弟民族乐舞和外国

乐舞的素养而创新的乐舞节目，并成为唐代长期积累的保留节

目。

唐代乐舞的空前繁盛，与皇室的高度重视是分不开的。在唐

代帝王中，酷爱艺术、谙熟音律者不在少数。他们的直接参与，极

大地推动了乐舞创作的繁荣，并且加强了乐舞机构的设置。唐代

宫廷的乐舞机构，有教坊、梨园、太常寺，集中了大批优秀的民间

艺人，并培养了不少专业艺人，就连分散在各地的官伎、营伎、家

伎，也多是经过选拔和培训，具有能歌善舞的才能。

唐代乐舞的理论著作，主要有元万倾的《乐书要录》、崔令钦

的《教坊记 南卓的《羯鼓录》、段安节的《乐府杂录》等。

五代十国各个国家的国王，都是唐末藩镇的首领。受大唐遗

风的影响，他们也视音乐舞蹈为政治生活的必要内容，而且在宫

廷还出现了戏剧。但是，在硝烟弥漫、经济凋敝的情况下，乐舞丧

失了发展的基础，因此削弱了生机，而成为大唐之声的余音了。

隋唐五代的建筑艺术，取得了卓越的成就。国家的统一、经

济的繁荣、文化的昌盛，都在建筑事业上显现出来。尤其隋唐两

代，是中国建筑艺术史上最为壮丽的时代。都城的兴建、大运河

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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的开通、桥梁的精绝、陵墓的宏伟，都是这一时期的巨制佳作。他

如寺院、佛塔、石窟等佛教建筑、园林和民居建筑，也有着独特的

风采。

隋唐建筑艺术，总结吸收了秦汉以来的建筑艺术成果，逐步

发展成为一套完整的建筑体系。特别在桥梁建筑、城市建筑、陵

墓建筑上，最有特色。

在桥梁建筑史上，安济桥是一座罕见的瑰宝。长安城是中国

古代城市建筑的典范“。唐十八陵”气势磅礴、规模宏伟，其分布

自东向西长达 多公里，形成了一幅瑰丽多姿的陵墓建筑的

画卷。

隋唐兴佛，寺院建筑盛况空前。隋大兴城唐长安城，都建有

富丽巍峨的寺庙，构建形制包括正殿、侧殿、山门等，建筑规格类

似帝王的宫殿，拥有冠绝于世的佛像、壁画、碑刻等等。唐朝的佛

塔也别具特色，大塔分外雄伟壮丽，小塔显得秀丽玲珑。

隋唐的建筑遗存已经不多，很多成就依据文献和发掘才得

知大概。但是，当时的艺术成就确是不可磨灭的。

隋唐五代的工艺美术蓬勃发展，成为历史上一个成熟的创

新时代。无论铜镜、金银器和漆器、陶瓷，还是染织刺绣，都取得

了举世瞩目的成就。

魏晋南北朝至隋唐，是中国铜镜艺术发生深刻变化的时期。

汉以前的铜镜布局拘谨、过于规范，经过数百年的发展，已具有

流畅华丽、清新优雅的风格。至盛唐，在形式、题材、风格上又有

创新，进入了豪放新颖、富丽绚烂的时代。无论在造型设计、花纹

装饰，还是在制作工艺上，都显示出组织完美、色调鲜明的成熟
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美，充满健康活泼的艺术魅力。

隋唐时期的金银器，在制作工艺、造型设计、纹饰图案、生产

技术各个方面，都达到了炉火纯青的地步。尤其在开元、天宝年

间，金银器的社会需求大增，生产场所也有了“官作”和“行作”之

分。从制作上说，在继承锤打、铸造、焊接、掐丝、嵌铸、锉磨、抛

光、连接、胶粘等传统技艺基础上，又创造出切削、铆接、大焊、小

焊、两次焊、掐丝焊等新技术，特别是简单的机械车床的使用，更

是中国金属制造工艺史上的辉煌成就。

在漆器制造上，除了对传统工艺的继承发展外，唐代还出现

了螺钿和珠玉镶嵌。尤其是雕漆的首创，为宋元时期雕漆艺术的

繁盛开了先河。

隋唐时期，陶瓷美术进入了一个崭新的阶段。白瓷发展很

快，青瓷的成就更高，长沙的釉下彩绘瓷则独步一时。白瓷生产

始于北朝，隋代起着承前启后的作用。唐的白瓷生产飞速发展，

窑场也大量涌现。其中河北的邢窑最为有名。邢窑的白瓷，白度

较高，色调稳定，釉色干净明亮。杜甫诗赞为“君家白碗胜霜雪”。

青瓷以越州窑为代表，在隋唐取得了惊人的成就。青瓷历史悠

久，制造工艺经验丰富。隋唐青瓷造型雅致、装饰瑰丽，胎质如

玉，釉色晶莹、润泽，其影响较白瓷为大。茶圣陆羽评价说“：邢瓷

类银、越瓷类玉”“，邢瓷类雪，越瓷类冰”“，邢瓷白而茶色丹，越

瓷青而茶色绿”。在这三个方面，青瓷优于白瓷。

在青白单色瓷器一统天下之时，长沙窑首创了多彩瓷器。制

品有黄色釉下画以蓝褐两彩的，褐蓝、绿褐多彩的，还有青釉带

褐彩的、青釉褐彩贴花等种类。从装饰艺术着眼，多彩瓷的意义

更是不凡。

“唐三彩”是唐代陶瓷美术的首创。在同一陶器上，交错使用
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黄绿白或黄绿蓝赭等釉色，烧成之后，色泽斑驳淋漓、浓艳明丽，

这就是三彩陶瓷“。唐三彩”取材广泛、富有特色，成为驰名中外

的艺术精品。传到朝鲜后，被称为“新罗三彩” 本仿制成功，称

为“奈良三彩”。

隋唐时期，染织刺绣工艺特别发达。尤其是丝织品中的纬

锦，用多重多色纬线织出复杂的图案，是工艺美术家的首创。由

于佛像、经卷等佛事的需要，唐代的刺绣有了飞跃发展。当时的

丝织品，非常重视图案装饰。特别是织锦，更加突出精细华美的

图案。唐代丝织品种类繁多，装饰风格在继承六朝以来传统、吸

收外来营养的基础上又有突破，富有独创性，给人以壮丽秀美的

印象。唐代涌现出不少丝织艺匠，著名的窦师纶便是其中之一。

代艺（三）隋唐五 术的显著特征

隋唐五代高度发展的封建王朝为艺术的繁荣提供了肥沃的

土壤。隋唐五代艺术的每一项成就，都凝结着丰富的社会内容和

深厚的文化底蕴，带有区别于其他历史阶段的显著特征。

首先，隋唐五代艺术，作为大陆性文化的组成部分，具有自

年的历史跨度，经发性和独创性的特征。隋唐五代占有 历了

封建社会由前期向后期转变的过渡历程，造就了以盛唐为顶峰

的文化高峰。在这个文化高峰崛起的进程中，帝国江山重新统

一，社会改革获得成功，科学技术领先于世界，海陆交通空前发

达，中外文化融合形成潮流，各种艺术形式多样化发展，整个社

会呈现出翻天覆地、物态变迁的时代特征，以及继承传统、以通

变求新意的民族特质。在繁荣昌盛的社会条件下，绘画出现了系

统的分科，杰出的画家和流派层出不穷，使现实主义的唐代绘画
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出现了空前的盛况；陶俑、唐三彩、雕刻、彩塑、楷书、狂草，达到

了登峰造极的程度；金银器和铜镜艺术以“炉火纯青”的赞誉著

称于世；建筑艺术形成了强烈的风格和完备的体系；音乐舞蹈盛

况空前，有些乐舞曲目至今都是无与伦比的。那宏伟壮丽的都城

长安，满壁风动的丹青绘画，奔腾咆哮的昭陵六骏，万千情壮的

三彩陶俑、激荡人心的歌舞诗乐等等，都是强大帝国沸腾生活的

真实写照，并且强烈地焕发出这一伟大时代所特有的大胆变革、

自信开放的心理特征和豪迈奔放、气势磅礴的创造激情，以及意

气风发、乐观向上、开拓进取的时代精神。隋唐五代艺术讲究体

系，注重法度，崇尚品味，在内容和形式上富有和谐统一的艺术

特质。但是，隋唐五代的艺术作品，往往又突破了传统规范的束

缚，因而更能生动地反映内容，具有强烈的艺术感染力。仅以书

法为例，大唐尚法，成功的书作必须符合“遒劲秀美”的标准，所

以颜柳书体法度森严、点画皆成规矩。可是，颜柳书法源于魏晋

初唐又与之迥然不同，而且鲁公一生的书作，前后判若两人，表

现出他们继承传统而又不宥成法，大胆创新的价值取向和艺术

胆略。而张旭、怀素的狂草，古往今来无人所及，成为唐代艺术创

造的一大奇迹。

其次，隋唐五代艺术，作为特定时代的艺术主体，具有开放

性和融合性的特征。隋唐五代艺术的来源，一是民族传统文化的

合流，二是对外来文化的汲取。处于上升时期的隋唐帝国，具有

变革的性格和开放的氛围。唐室起自西北，少受汉族正统儒家思

想的束缚“，三教并举”的思想文化政策，使佛道大为发展，老庄

文列皆升为经，并纷纷纳入考试科目，儒学失去了正统独尊的地

位。特殊的社会开放的政治局面，必然呈献出价值取向多元化的

特征。各族劳动人民在一定程度上，享有信仰的自由，参与社会
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生活的自由，进行艺术创造的自由等。正是这种自由创造的社会

风尚和开放宽松的社会环境，使国内各民族得以和睦相处和亲

密交往，南北两种文化以两京为中心，得以交流和融合，造就了

一个灿烂多姿、壮丽辉煌的艺术景观和高峰文化。北方文化在雕

塑、音乐、舞蹈、建筑艺术等方面有着卓越的成就，南方文化在绘

画、书法、染织、刺绣等方面有着出色的业绩。各种优势的吸收、

融合，使隋唐五代艺术不断推陈出新，产生出极富个性和更高程

度的艺术特质。唐代是国际交往最频繁的时代，而且每次交往都

与文化有关。以丝绸之路为纽带，东亚、西亚、地中海沿岸、古罗

马等地的众多国家和地区，带来了他们特有的艺术成果。隋唐的

艺术家们以现实主义的艺术眼界，将中外文化交往的社会生活

真实地再现出来，创造出大量的富有异国风情的绘画、雕塑、音

乐、舞蹈、杂技和手工艺品。同时，根据民族艺术发展的需要，大

胆地吸收外来艺术的表现方法，完成了外来艺术民族化的进程。

最后，隋唐五代艺术，作为中华民族的特定艺术部类，具有

广泛性和民众性的特征。隋唐五代艺术，有着广泛的社会参与层

面，因而具有民众性的特色。艺术自古以来就是民众的专利，凝

重典雅的司母戊鼎，秦始皇兵马俑群、西汉帛画等，都是劳动人

民聪明才智的艺术结晶。到了隋唐，建筑、雕塑、音乐、舞蹈、陶

瓷、染织刺绣等艺术创造活动规模浩大，哪一样也少不了劳动人

民的直接参与。工匠李春、俗讲僧文溆、纺织专家窦师纶，舞蹈大

师公孙大娘，以及成千上万的民间画家、乐舞艺人、工艺匠师等，

他们和宫廷艺人共同形成了庞大的艺术创作队伍，取得了一定

的艺术成就。唐代以科举取士，寒素文人可以凭借真才实学进入

上层社会，在一定意义上使统治阶层出现了民众性的成分。到了

中晚唐，宫廷文化每况愈下，歌舞诗乐俗讲百戏、陶俑彩塑壁画



第 17 页

工艺等市民文化有所发展，说明文化发展的规模有所扩大，社会

参与程度有所提高。隋唐五代艺术的国际交流及其对周边民族

的影响也具有空前的广泛性。日本的京都、奈良依长安的形制而

建；亚洲一些国家的使者，专备货币采购唐人书法；陶瓷、金银

器、染织刺绣等工艺美术，输往更多的国家和地区。在广泛的中

外交流、劳动人民广泛参与的基础上，隋唐五代艺术怎能不大放

异彩、蓬勃发展呢！
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