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第一章　　中国古代仿古瓷概说

仿古瓷是中国古代瓷器中一种带有鲜明时代特色的工艺现

象。它主要形成于元代，成熟于明代，繁荣于清代前期，衰落于

清代后期。基本上存在于中国古代瓷器发展的后半期，并对这一

时期瓷器的发展进程，起到很大的促进作用，在中国古代瓷器中

占有重要地位。

中国古代和近、现代的瓷器文献，对仿古瓷的记述较少。虽

然一些文献在记述古代瓷器的发展时，对仿古瓷作过一些重点强

调或专门介绍，但这只限于笼统的说明和概括的叙述，而未细致

地表述出仿古瓷的具体面貌和特征。如清唐英《陶冶图说》中，仅
，提到“仿古以多见能精，此青花之异于五彩也。” 唐英《陶成纪事

碑》中，记述当时制供御器 种，其中有仿宋代名窑瓷器和仿明

代瓷器多种；但只是列出器名而已，未作具体描述。清蓝浦《景

德镇陶录》，是古代瓷器文献中记述仿古瓷较多的一种，其中列举

了元、明、清各朝景德镇仿制古代瓷器的简目，又介绍了景德镇

所仿古代瓷窑瓷器的概况。 但这两部分均未描述出仿古瓷的具

体面貌特征。至晚清与民国时，由于瓷器仿古作伪之风日盛，研

究古代瓷器的著作带有不少鉴赏辨器的成分，因而对仿古瓷也多

有涉及。但也限于零星介绍和单纯列举。

近些年来，随着我国改革开放的深入发展，中国古代瓷器研

究进入了一个崭新的时期。一方面瓷器考古的新成就对古代各种

文献的综合研究、对现存博物馆藏品的深入考察，以及研究角度
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的不断更新，使古代瓷器研究的学术水平迅速提高；另一方面，由

于市场的开放，瓷器也作为一种商品进入流通领域，使辨伪鉴定

问题越来越迫切地摆在人们面前。在这两方面因素的推动下，古

陶瓷研究领域对仿古瓷的研究也逐步得到重视和加强。如北京故

宫博物院的耿宝昌先生在《明清瓷器鉴定》中，对明清时的仿古

瓷涉及较多，这可以说是迈开了系统研究中国古代仿古瓷的重

要一步。另如北京故宫博物院的叶佩兰先生在其所编图录④和发

表的论文中，对明清时仿古瓷发展过程中重要时期的制品，进行

了深入介绍和分析。这些都无疑开辟了仿古瓷研究的新天地。笔

者试在上述两位先生研究的基础上，将仿古瓷研究的系统化和对

其进行深入介绍与分析结合起来，以使我们对中国古代仿古瓷有

一个全面而深入的认识。

一、概念

仿古瓷在许多研究古代瓷器的文章中都曾提及。而且作为中

国古代瓷器的一种特殊制品，它在一些陶瓷辞典中，亦得到专门

评介。如《中国古代瓷器基础知识》仿古瓷条目中说：“后朝模仿

前朝的名瓷品种而烧造出来的瓷器，称仿古瓷。仿古之风，早在

宋代就很盛行，当时已出现了大量仿制商周青铜器，同时一些地
，方瓷窑，也不乏刻意仿古者 另如《中国古代瓷器鉴赏辞典》仿

古瓷条目中说，仿古瓷即“仿古代或后朝仿前朝青铜器、陶器、瓷
，器、漆器而烧制的瓷器，仿古瓷宋代已盛行⋯⋯。 这两个条目对”

仿古瓷释义的根本点，就是不同程度地认为仿古瓷是以历史上一

定时期的瓷器为单位或确定点，凡是这个单位或确定点的瓷器中，

有摹仿它以前任何时期的任何工艺的器物，都叫仿古瓷。笔者认

为这种释义有些欠妥。

首先，在仿古瓷的概念中，仿古代工艺的瓷器与仿古代的瓷

。”
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器是一种不可分割的因素，而不是两个并列的因素。前者反映的

是仿古瓷的基本特征，后者则反映的是仿古瓷的特定对象；也就

是说仿古瓷是一定时期的瓷器模仿它以前的工艺，这种工艺不是

其它工艺，而是瓷器工艺。因此，仿古瓷必须是瓷器范围内的仿

古，而不能超出这个范围。这一点已在诸多陶瓷研究的文章与论

著中得到反映。

其次，在中国古代瓷器中，确实有许多器物是模仿古代陶器

和商周时的青铜器的。这种现象反映出中国古代各工艺之间的一

些相通之处。如一件器物，其外部形式确定后，既可以做成陶器，

做成青铜器，也可以做成瓷器。这种相通的工艺特性，反映出工

艺在横的方面具有渗透功能。同时，中国古代瓷器在接受其它工

艺渗透的同时，往往注意吸收自身出现之前已较为成熟的工艺成

果。如中国古代瓷器出现于东汉晚期，在此之前，陶器、青铜器

乃至玉器等许多工艺已十分成熟，出现了许多具有鲜明特色的形

制。瓷器的出现不是凭空产生，而是在陶器发展的进程中逐步形

成，因此它最初不可避免地要带有陶器的因素，而瓷器对陶器这

种在工艺上的继承关系，是一种自然发展的结果。因此，虽然瓷

器在后，陶器在先，但是不能说瓷器是一种仿古结果。瓷器出现

以后的一些基本形制，如碗、盆、罐等，一般都来自新石器时代

和先秦时期的陶器，然而不能就因此而断定这些器物就是仿古瓷，

否则的话，中国古代瓷器在总体上也就成了仿古的结果。此外，在

中国古代瓷器漫长的发展过程中，特别是宋代、明代、清代，许

多器物都摹仿商周时期的青铜器。这些器物不是出现于中国古代

瓷器工艺的初始阶段，而是出现于中国古代瓷器的发展已达到较

为成熟的时期，这类器物如何看待呢？实际上这类器物也应属一

种工艺上的延续，而不能说是仿古瓷。因为在中国古代瓷器的发

展过程中，有继承陶器和青铜器的传统。如商周时期的青铜鼎炉

形式，自瓷器出现时始，直到晚清，都在瓷器中广为出现，而且
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不断地变换着形式。另如陶器和青铜器中的尊等，亦在瓷器上得

到较长的沿袭。因此，中国古代瓷器中摹仿商周青铜器的器物不

是凭空产生，而是长期工艺延续的结果。由此可见，中国古代瓷

器工艺在纵的方面有延续的功能。

再次，耿宝昌先生在其《明清瓷器鉴定》中介绍了明清时仿

古瓷的情况。在这里，仿古瓷指那种仿制前朝瓷器的制品，而并

未包括那些形制来源于远古陶器和青铜器的制品。

综上所述，中国古代仿古瓷指的是那种在中国古代瓷器发展

过程中，一个时期的瓷器里出现的模仿这个时期以前瓷器工艺的

制品。

二、分类与范围

中国古代仿古瓷是中国古代瓷器的一部分，因此中国古代瓷

器所具有的一些基本因素，它也同样具备。一般来说，中国古代

瓷器作为具体器物的构成因素，包括胎体、造型、釉彩、纹饰、款

识五个方面。中国古代一定时期的瓷器对它以前一定时期瓷器的

仿制，便自然要凭这一时期的工艺材料和手段，刻意达到它以前

一定时期瓷器的具体面貌和外在效果。在这里，仿者与被仿者的

一致或近似，就是仿者与被仿者在上述几种因素总体上的相近，或

这几种因素某一个方面的相近。因此，中国古代仿古瓷，包括仿

器物、仿造型、仿釉彩、仿纹饰、仿款识五个方面。

仿器物　　顾名思义是仿完整的器物，是仿器为达到与被仿器

完全相似，而摹仿被仿器各个方面或绝大多数方面的因素。这种

摹仿，不仅摹仿前述几个方面因素的单纯效果，而且摹仿它们之

间的协调效应，即器物整体的综合神气，以使仿器完全达到逼真

的效果。仿器物是仿古瓷中最常见的一种表现形式，它的仿制对

象一般是中国古代瓷器中那些久负盛名的瓷窑所生产的制品。如
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宋代的五大名窑（汝窑、官窑、哥窑、定窑、钧窑）制品、明代

永乐和宣德时的青花瓷器、明代成化时期的斗彩瓷器。这些名窑

瓷器由于多是历史上供皇家宫廷使用的制品，因而原料精良、技

术优秀、制作考究，是代表了中国古代制瓷工艺高超技术的经典

之作，历来受到皇家和民间的青睐。因此，后世宫廷竭力仿制这

些制品，不仅要炫耀本时期制瓷水平的高超，而且借仿古再现而

自我玩味，反映出在精神生活中的风雅趣味。同时在民间，仿制

者借商品经济的发展，官窑在民窑烧瓷，官窑制瓷体制有所松弛

之故，也仿制历史上的名窑瓷器，借此迷惑世人，以牟私利。流

传至今的古代仿制名窑瓷器的制品，官窑和民窑的器物都可以见

到，正反映出这种历史现象。

仿造型　　即仿制器物的造型形式。造型是瓷器构成的重要因

素，它是胎体性能的体现者，又是釉彩工艺施展的舞台。但是，由

于中国古代仿古瓷中仿造型制品受到两方面情况的制约，因此被

真正确认者实际上很少。首先，上述仿器物制品中包含了相当一

部分仿造型制品。由于造型和釉彩是瓷器上最引人注目的两个组

成部分，因此仿造型必定要仿釉彩，使得单纯仿造型者较少。其

次，仿造型的制品还受到形式延续的制约。由于中国古代瓷器中

许多造型都是世代相袭，延续久长，要在这些造型中找出仿造型

的器物是很难的。因此，仿古瓷中的仿造型制品应该是仿制那种

历史上较为独特的，罕见的，不具有延续特征的制品。如唐代的

串铃盒，是当时较为独特的制品，唐以后甚为罕见，唯到明代嘉

靖时，青花瓷器中见有此种造型，可见嘉靖青花串铃盒是对唐代

串铃盒造型形式的一种有机的模仿。

仿釉彩　　即仿制器物的釉饰和彩饰。釉彩是瓷器的外部装饰，

它与瓷器的造型相比，具有一定的灵活性。由于造型一经形成，往

往与器物的功能联系在一起，因此，便成为固定模式，使仿制者

不能回避；而釉彩则可以选择任何一件器物来作为自己的表现对
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象。正是由于这一因素，中国古代仿古瓷中才出现了那种在具有

本朝造型风格的器物上施以前朝瓷器上的特定釉饰的现象。如宋

代的汝窑、官窑、哥窑等瓷器不以造型取胜，而以釉饰见长，明

清时期仰慕之，则在具有本时代造型风格的器物上施以仿汝釉、仿

官釉、仿哥釉。

仿纹饰　　即仿制器物的纹饰形象。这类仿古瓷的特点与前述

仿造型器物的特点相近，主要表现为制品数量较少，仿制特征不

甚鲜明；但确有存在。如晚清时烧制的青花红彩海马奔浪碗上的

纹饰，就是模仿明万历青花海马奔浪碗上的纹饰所描绘而成。

仿款识　　即仿制器物的款识，或信手写来所仿器物的款识。这

种仿古瓷指单纯的仿款识制品，并不包括那种仿器物全貌而同时

仿款识的制品。如清代康熙瓷器中的许多制品，原本面貌属康熙

瓷器风格的制品，但却于器底仿写或随意书写明代宣德年款、成

化年款、嘉靖年款等，反映出对明代名窑瓷器的仰慕。一般来说，

随意写款者不属一种仿制行为；但由于所书款识的内容容易造成

一种假象，使不熟悉中国古代瓷器的人误以为这些器物是明代制

品，因此仍被包括在此项之中。

三、仿古瓷与形式延续的关系

仿古瓷与形式延续的关系问题，是认识仿古瓷的一个重要问

题。在这个问题上，目前存在着不同的看法，前面述及仿古瓷的

概念时，已初步涉及到这个问题。

仿古瓷的概念，前面已经明确，那么什么是形式延续呢？首

先，形式延续主要是讲瓷器造型形式的延续，其次才是釉彩、纹

饰上的延续。因为釉彩的延续很明确。如青釉，自瓷器出现时始

直到清代，始终作为瓷器的装饰而存在，因此不能说清代青釉是

对瓷器刚刚出现时的青釉的仿制。再如粉彩，自清代康熙时出现
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以来，一直延续到清末；但也不能说清末粉彩是对康熙粉彩的仿

制。而造型形式除前述对中国古代陶器和商周青铜造型的延续外，

还表现为瓷器自身造型形式的延续。如六朝时的鸡头壶，在这一

阶段的每个时期几乎都有出现，造型形式也较为相近，那么可不

可以说，第 笔一个出现的器物，是后面出现器物的被仿对象呢？

者认为不可以，因为此种制品的出现，是与当时的社会风俗和生

活习惯密切相关的，它们之所以被一再制作出来，正说明了这个

时期在社会风俗和人们的生活习惯中有一致的地方。由此而推及

大的方面，如瓷碗自瓷器出现始直到清末一直在制作，正说明瓷

碗这种器物适合于从远古到近古人们一般的生活习惯。其次，釉

彩在形式延续上虽不属主要角色，但作为次要角色，也有值得一

提之处。再以青釉为例，青釉在总体上是延续的，而在局部上却

存在着间断性。如汝窑釉饰，只有在汝窑存在的条件下才有可能

延续。汝窑不在，而瓷器上出现了汝釉，则只能是仿汝釉，即仿

古瓷中的仿釉彩。

综上所述，形式延续是瓷器在工艺形式上所具有的历史伸展

性，这种伸展性或贯穿于历史的始终，或贯穿于历史的一定时期。

仿古瓷与形式延续的关系如何呢？

形式延续是中国古代瓷器发展的根本特性。中国古代瓷器正

是靠这种工艺形式的不断延续，生生不息，不断达到自身的完美

境界。而仿古瓷，则是中国古代社会和瓷器发展到一定阶段的产

物。

首先，形式延续是仿古瓷的基础，是仿古瓷不可缺少的前提。

因为，虽然形式延续在自身的演变过程中给人以形式相近的印象，

但不同时期的形式具有不同的特点，于是不同时期形式效果的优

劣就自然呈现出来，促使人们去追求效果优良的形式。同时，形

式延续往往给仿古瓷提供必要的工艺手段。如一种釉彩如果由于

延续性中断，那么就会使后世的仿制在工艺效果上与所仿制品产

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



第 8 页

生距离。

其次，仿古瓷对推动中国古代瓷器的发展，促进形式延续，具

有不能忽视的作用。一般来说，仿古瓷大多模仿的是中国古代的

名窑瓷器，这些名窑之所以有名，就在于它们所生产制作的瓷器

不但工艺精良，而且具有鲜明的个性，集中体现了中国古代制瓷

工艺的美妙境界。但由于历史发展的限制，一些名窑的瓷器因瓷

窑停烧而停止生产，从而造成了形式延续的中断。仿古瓷的形式

虽不是名窑瓷器自然的形式延续，但却使其在另一种意义上得到

再现。仿古瓷的出现，丰富了仿古时期瓷器工艺的表现力，促进

了当时对瓷器新品种的开发，创造一种新的形式延续的开始。同

时，仿古瓷还促进了新品种瓷器出现以后的延续过程。如斗彩出

现于明代成化时期，是五彩工艺的一种特殊的组合，是成化时期

特定历史条件下的产物。当时的人们只认识到有五彩，并未认识

到有斗彩。但由于成化斗彩工艺精良，风格隽秀，给人们以优雅

的感受，因而引起后世人们的极大仰慕。成化以后的许多时期，都

竭力仿制成化斗彩瓷器，以此来作为自己制瓷工艺上的难能之处。

这种状况一直延续到清代前期，斗彩逐渐脱离了仿制成化斗彩的

轨道，沿着发展自身特色的道路向前迈进，人们也终于认识到斗

彩是一个独特的彩瓷品种。此外，仿古瓷还可以促进形式延续中

新风格的出现。如清代雍正、乾隆时期的青花素以模仿明代永乐、

宣德青花而闻名；但由于其时不具备永乐、宣德青花的制作工艺

条件，因而便以人工点染的方法趋附之。如此一来，雍正、乾隆

青花纹饰在追求国画的表现风格时，这种人工点染的方法便成为

表现形象层次，加强形象立体感的重要手段。采用这种方法描绘

的青花形象，其效果与古人用披麻皴法描绘形象的效果一样，具

有传神的表现力。这样，青花这一瓷器工艺的表现形式便以清新

的面貌向前延续。
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四、仿古瓷产生和发展的时代条件

中国古代仿古瓷从目前所见实物看，主要形成于元代，发展

于明清时期，这是由政治、经济和工艺技术方面的因素所促成。

（一）中国古代社会进入元代，开始较为显著地呈现出腐朽没

落的面貌。为满足宫廷豪华奢侈的生活和腐朽没落精神趣味的需

要，统治者特别重视御用瓷器的生产制作。元代时，御用瓷器的
，生产方式是“有命则供，否则止” 即宫廷用瓷在民窑烧制。不过，

这种民窑不是一般的民窑，而是民窑制瓷业中制瓷工艺精湛的窑

场。“有命则供”是指在宫廷需要瓷器的时候，命官吏到民窑督造

瓷器，这种瓷器或按民窑固有瓷器的样式生产，或按宫廷设计的

瓷器样式生产。“否则止”是指在宫廷不需要瓷器的时候，民窑即

停止烧造御用瓷器。明代时，政府于洪武三十五年（建文四年）设

立官窑御器厂，专门为宫廷生产御用瓷器。随着明代制瓷业的发

展，御用瓷器需求量的增大，官窑御器厂的建制逐渐完备，分工

也越来越细密，运作能力逐渐提高。但由于官窑御器厂以超经济

的封建专制为前提，封建压迫极为严酷，加之官窑瓷器主要迎合

宫廷趣味，形式单一，缺乏创意，官窑御器厂一度陷于严重的危
，机状态。如“官作趋办塞责，而私家则竭作保佣，成毁之势异也

于是政府采取“官搭民烧”之策，“分派散窑，其能成器者受嘱而

择之，不成瓷者责以必办。” 使官窑御器厂无法完成的制瓷任务，

分配给制瓷技术较好的民窑来完成，借以盘剥民窑，使其无法发

展壮大，竭力维护官窑在制瓷业中的统治地位。清代时，特别是

康熙二十年以后，政府对御用瓷器十分重视，一方面派多位督陶

官去景德镇御器厂监制瓷器，另一方面则将民窑日益发达的制瓷

业当作为自己服务的一种工具，因而出现了“尽搭民窑” 的现象。

康熙、雍正、乾隆三帝对官窑瓷器的生产极其重视，尤其是乾隆

。”



第 10 页

帝，不仅对制瓷生产的具体环节作出规定，经常对督陶官的作为

提出要求，而且喜欢在宋代名窑瓷器和本朝珍品上题写御题诗，并

不惜工本地利用奇巧的制瓷工艺来满足自己的精神趣味。

以上因素给仿古瓷的出现和发展提供了必要的环境。首先，

元、明、清封建统治上的腐朽，使瓷器这种工艺由原来一般的工

艺品上升为高级玩赏品。特别是明清时的几位皇帝对瓷器生产尤

为重视，更使瓷器的玩赏性得到加强。而仿古瓷在一定程度上就

是在“古代名窑瓷器可以在今天再现”的玩味中生产出来。其次，

官窑御器厂的设立，对民窑优秀制瓷工艺的榨取，既使仿古瓷可

以在分工细密，专业化程度较强的条件下进行生产，又可以因工

艺技术的精良，使仿古得以逼真、充分地完成。

（二）中国古代仿古瓷的发展曾出现了两次高潮：一次是在明

代中晚期，另一次则在清代前期。而这两个时期正是明清两代资

本主义萌芽发展的高涨时期。

明代中晚期，社会经济发生了引人注目的变化，这就是商品

经济的发展和资本主义萌芽的出现。由于农业生产工具的改进和

生产技术的提高，使农业得以迅速发展，并有力地促进了手工业

的发展。当时冶铁、铸铁、制瓷、棉纺织的发展较为充分，这不

仅使从事手工业的人数大大增加，而且还有力地促进了商品经济

的发展。如农业、手工业产品成为商品，商人增多，出现了“其

货之大者摘叶为茗，伐楮为纸，坯土为器，自行就荆湖吴越间，为

的现象。雇佣手工业国家利” 工人的人数增加，雇主与雇工的关
， 的关系。在制瓷业中，商品系是“机户出资，机工出力” 经济的

发展和资本主义萌芽的出现，集中表现为民窑瓷业的兴旺及对官

窑瓷业的巨大冲击。这时期，景德镇民窑不仅规模庞大，而大多

实行雇佣劳动，小生产者日益变为商品生产者。“⋯⋯曰雇役（本

厂选召白徒高手烧造，及色匠未备，为敲青弹花裱背匠等役）

这种雇用劳动比官窑使用劳役劳动生产率高，产品逐⋯ 渐⋯。
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精进。这说明民窑生产具有强大的生命力。

清代前期，耕地面积较明代大为扩展，许多荒芜的土地得到

开垦。农业经济作物种植面积的增加，使桑、茶、棉花，甘蔗、蓝

靛、烟草的产量都有较大的提高。手工业日益繁荣，各种手工业

作坊纷纷涌现，商品的品种较明代更为丰富。商业繁荣表现为商

业往来的频繁，商业城市的数量增多，西北出现了“商旅满关，茶

的局面。资本主义萌芽的缓慢发展表现船遍河” 为手工业作坊分

工细密，雇主与雇工是货币工资的雇佣关系，而且雇工多为短工，

其资本主义性质十分显著与雇主没有主仆名分。 。在制瓷业中，

商品经济的发展和资本主义萌芽的出现，仍然集中表现为民窑瓷

业的兴旺及对官窑瓷业的巨大冲击。这时期，官窑瓷器数量惊人，

制作精美绝伦；但这些制品大多数是政府实行“官搭民烧”政策，

利用民窑的制瓷生产力而完成的。 这反映出清代前期民窑制瓷

业的兴旺，也反映出官窑制瓷业不再压制民窑，而是充分利用民

窑发展的成果来为自己服务。

商品经济的发展和资本主义萌芽的出现为仿古瓷的生产提供

了如下的条件：首先，由于民窑的发展，形成了“官民竞世”的

局面，从而刺激了制瓷工艺水平的提高，使仿古瓷的制作得以顺

利完成。其次，分工的细密使制作工匠有机会对古代名窑瓷器的

各个方面进行深入而细致的研究，从而使仿古工艺变得更为准确

而全面。再次，市场的形成，封建统治在一定程度上的松弛，也

使仿古瓷成为商品，汇入商品经济的大潮，从而刺激了制瓷工匠

制作仿古瓷的积极性。

（三）仿古瓷的出现是中国古代瓷器工艺开始衰退的表现，这

一点是与中国古代社会趋向腐朽没落相适应的。前面提到仿古瓷

的出现促进了中国古代瓷器的发展，而这里又说它是中国古代瓷

器衰退的表现，这不是很矛盾吗？实际上，这是一个事物的两个

方面。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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中国古代瓷器的发展，明显地分为两个阶段：东汉晚期

宋代阶段和元、明、清阶段。

在第一个阶段中，中国古代瓷器的发展经历了起步、成熟、形

成第一个高峰的过程。而这个过程也基本上处于中国封建社会由

成熟而达极盛的过程。在这个发展过程中，以青瓷为主体，兼具

其它釉彩工艺演变的瓷器发展，基本上呈上升趋势，即瓷器发展

沿着健康的轨道，一步一步地迈向自身的完美境界。如青瓷，由

东汉晚期的制作水平，提高到唐、五代越窑“秘色瓷”的制作水

平，再提高到宋代汝窑瓷器、官窑瓷器、哥窑瓷器那种妙不可言

的完美程度。这种逐步上升的发展趋向，始终保持着瓷器本身纯

朴、天成的特性。

在第二个阶段中，中国古代瓷器生产的中心，逐渐转移到景

德镇，而景德镇的制瓷优势一直保持到清末。在这个阶段，瓷器

的发展继承了第一阶段瓷器的发展成果，并逐步形成了中国古代

瓷器发展的第二个高峰，其制瓷工艺达到前无古境的地步。但这

种发展并非呈现直线上升的趋势，而是呈现较为曲折的面貌。而

这个发展过程，也基本上处于中国古代社会由盛期走向最后衰落

的过程中。在这个过程中，各种品种的釉彩瓷器不断被生产出来，

简直无奇不有，无所不能，而制胎工艺也达到了历史上的最高水

平。但这种状态是与制瓷工艺的低劣状态互为交替，最终以制瓷

工艺的低劣状态而告结束。在相当一段时间内，许多瓷器尽管釉

彩工艺是高超的，制胎工艺也是高超的，而将它们结合的工艺却

是低劣的，平俗的。这说明瓷器的发展未能始终沿着健康的轨道，

因而也无法达到自身的完美境界。如青花，由元代到明代永乐、宣

德时达到崭新境界，接下来便长期处于无所适从的状态，到清代

康熙时又达到了一种崭新的境界，然后又处于无所适从的状态。这

种起落不定，最后趋于没落的发展状态，在一定程度上脱离了瓷

器本身纯朴、自然的特性。
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而在这个阶段，这种状态下，仿古瓷找到了自己适宜的生存

环境和养料。首先，起落不定的发展状态为仿古瓷的制作创造了

契机。当瓷器发展到一定高度时，就会从这个高度降下来，陷入

徘徊状态。在这个状态中，仿古瓷往往起到支撑瓷器发展局面的

作用。较为明显的例子如清代雍正、乾隆时的青花瓷器中有相当

一部分制品，由于创造不出自身的特色来，因而以摹仿永乐、宣

德青花瓷器为自身特色。在这里，仿古瓷的出现一方面表明这时

期瓷器工艺的衰退而无从进取，另一方面又可以演化出新的形式，

促进瓷器工艺的发展。其次，即使在一个品种的瓷器达到一种高

峰时，由于制瓷工艺缺乏主创意识，或专门生产仿古瓷来显示制

瓷工艺的高超水平，仿古瓷依然会大量出现。这里所反映的是在

中国古代瓷器发展的第二阶段，制瓷工艺的复古现象是一种经常

的，带有习惯性的现象。

注 释：

①清唐英《陶冶图说》第十一《圆器青花》。

②清蓝浦《景德镇陶录》卷二《国朝御器窑厂恭记》，卷六《镇仿古窑

考》。

③耿宝昌《明清瓷器鉴定》第十四章《仿古与后仿瓷》，紫禁城出版社。

④叶佩兰《古瓷辨识》概述，台湾图书艺术公司出版。

《中国古代瓷器基础知识》，江西省文化厅文物处编印。

《中国古代瓷器鉴赏辞典》，新华出版社。

《浮梁县志 陶政》。

清朱琰《陶说》卷三。

清蓝浦《景德镇陶录》卷十，郑廷桂补辑《陶录余论》。

《饶州府志》卷四《舆地志》。

《明实 万历实录》卷三六一。录

陶明王宗沐《江西大志 书》。

甄励《明代景德镇民间青花制瓷业述略》，《景德镇陶瓷》　 年第
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期。

《新疆纪略》七十一。

《江苏省明清以来碑刻资料选集》。

王钰欣《明清两代景德镇的官窑生产和陶政》《清史论丛》三。
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第二章　　中国古代仿古瓷的起源

形式延续是中国古代仿古瓷制作的基础，也是蕴育它出现的

根本因素。

亲土》中有这样一句话：“江河之水，非一《墨子 源之水也；

千镒之裘，非一狐之白也。”这句话的意思是说，江河之水的汇成，

非一种水源，而是有许多水源；千镒（镒：古代重量单位，二十

两或二十四两）的皮袍制成，非一个狐狸的皮毛所成，而是由许

多狐狸的皮毛制成。但是，江河之水不是由其它东西汇成，而是

由水汇成；千镒皮袍不是由其它东西制成，而是由狐狸的皮毛制

成。

将上述道理运用于中国古代仿古瓷的起源，便是仿古瓷是由

中国古代瓷器发展过程中的许多因素汇集而成。但这许多因素是

限定范围的，这个范围就是能够引起仿古瓷出现的形式延续的因

素。一般来说，形式延续包括一般形式延续和特殊形式延续两种，

而特殊形式延续则又包括同种器物的时代延续、不同瓷窑制品的

相互延续、对其它工艺形式的延续。

此外，从中国古代仿古瓷起源的角度来说，形式延续又有时

间上的直接因素和间接因素之分。如中国古代仿古瓷出现于元代，

那么从时间上讲，东汉晚期 五代的形式延续是间接因素，宋

代的形式延续则是直接因素。

下面以时间的间接因素和直接因素为经，以一般形式因素和

特殊形式因素为纬，对中国古代仿古瓷的起源作一探析。
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一、东汉晚期—五代的形式延续

五代的瓷器发展，是东汉晚期 中国古代瓷器由出现到成

熟的过程。

东汉晚期瓷器刚形成时，其制品还显得较为单纯，主要器物

瓿、罐、壶、盆、洗、有罍、 碗、钵、盘、盏等。这些器物一般

是从陶器演变而来；不过，这种陶器是一种特殊的陶器，即陶器

的胎土中逐渐添入了一些瓷土因素烧制而成的制品，这就是“原

始瓷”。原始瓷出现于商周时期，经春秋战国和秦汉时期，于东汉

晚期发展成瓷器。东汉晚期出现的瓷器大多在商周至秦汉的原始

瓷发展过程中已经存在。如商代时有原始瓷圜底罍、圜底钵、圜

底盆、双耳罐，周代时有平底碗，春秋时有平底瓿，战国时有盘，

春秋和西汉时有壶等。这些事实说明，中国古代瓷器的出现，不

仅是瓷胎的本质和装饰釉效果的根本表现，而且是一种由陶器的

器物形式延续而来的结果。即伴随着由陶器到瓷器的演变，器物

形式也随之演变，瓷器一旦形成，那么它的器物形式，就是陶器

器物形式延续的结果。如罐，商代时是敛口，深腹，圜底，有的

器物还添加双耳；西周时演变成敛口，深鼓腹，圜底，有的器物

亦添加双耳；秦代时演变成环形钮盖罐；东汉晚期瓷器形成时，已

演变成直口，球腹的双系罐、四系罐及五联罐。从商代到东汉晚

期，罐的表现形式不断变化，有的变化甚至较大；但罐器口适中，

腹大于口的基本形式，仍始终得以保持。这种基本造型形式的延

续，就是器物形式延续的最基本成分。瓷器出现时的器物，亦见

有当时铜器的影子。如一种钟，大口扁腹，高圈足，腹部贴有对

称铺首，其表现形式即延续当时铜器的造型形式。

（一）一般形式延续

瓷器出现以后，一般形式延续是它最经常、最普遍的演变方
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式。这种形式延续在保持器物基本形式的前提下，基本上遵循原

始瓷器的延续规律，根据社会习俗的变化，不断改变或增减形式

因素的延续。

如碗，东汉时口沿较薄，深腹弧壁，平底；或口沿微敛，上

腹鼓，下腹收，平底。西晋时，大口，浅腹，平底。南朝时，口

沿微敛，弧壁下敛，平底。隋代时，直口，弧腹下收，平底。唐

代时，碗的形式丰富多彩，有下腹内折的折腹碗、有口沿外撇的

撇口碗、有模仿荷叶的荷叶形碗、有模仿海棠的海棠式碗、有口

沿作出小缺口花边的四出碗、有八瓣形的八出碗、有口唇外翻的

翻口碗。此外，唐代、五代碗足的形式，也由宽壁的玉璧形足演

变成窄壁的圈足。

如盘，三国至两晋时出现分格盘；三国、西晋时为方形，东

晋时则为圆形。南朝、隋代时，出现浅盘中置五个小盅的盅盘。东

晋至唐代出现一个托盘内放一只耳杯的器物，名为盏托。此外，南

朝时有敛口，翻唇，上腹鼓起的翻唇盘；有口沿坦张的坦口盘；隋

代时有下承喇叭形足的高足盘；唐代时有模仿葵花的葵口盘。

如炉，汉、晋、隋时，有模仿蓬莱仙山的博山炉；三国和东

晋时又盛行柱盘薰炉；西晋时出现足盘薰炉；六朝各时期又盛行

镂孔薰炉；南朝时则出现带托的薰炉。

如尊，西晋时出现神兽尊，南北朝时出现莲花尊，隋代时出

现盘口尊和盖尊，唐代时又有人形尊。

如罐，晋代至唐代盛行四系罐，隋代时则有八系罐；三国时

出现三足罐和谷仓罐；晋代时有侈口，高颈，肩腹交接处有明显

界线的直筒罐，唐代时，出现模仿塔状的塔式罐；五代时则出现

横栓盖罐和鋬耳盖罐。

如壶，东汉至唐代盛行一种盘口壶，壶体有两系、四系、六

系不等；三国至唐代盛行一种唾壶；西晋至唐代盛行鸡头壶；西

晋时出现铺首扁壶和鹰形壶；南朝时出现单柄壶和托盘壶；北齐
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