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2001年秋我甫至宁夏，便读了高嵩先生的《回回族源考论》，领略

了他治史的功夫；是年 10月末，我应邀参加了由《中国作家》编辑部和

银川市委宣传部为高先生长篇历史小说《马嵬驿》召开的研讨会，记得

张贤亮先生在开幕式上说：“高嵩用他的生命写了一部非常优秀的作

品，同时通过这部作品成功地写出了他自己。”崔道怡先生在讨论中指

出“高嵩的文笔常常深及感情的髓腔。”……五年光阴弹指而过，想不

到高嵩先生和他的爱女高原合著的书稿《岩画中的文字和文字中的历

史》倏焉飘至我的案头。翻思在宁夏时，高先生喜欢谈小学，曾提出

“《切韵》的标准音点在哪里？”与我讨论，对音韵学兴趣之浓烈使我心

中暗惊。后来才知道他早年在西北大学中文系上到三四年级时曾苦修

过语言学专门化。1960年来宁以后，教书 20年，搞文学 20年，年年都

要读一点音韵学论著。他那么快就和素昧平生的我交上朋友，实在是

“良有以也”。我将他们父女的书稿一气读完，不禁为之震骇。

震撼之一：

由于甲骨文、金文以前古文字资料的空白，汉字萌芽问题，初级阶

段汉字问题，至今仍是个谜。因此，寻找比较系统的初级汉字，一直是

周祖庠
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语言文字学者耿耿于怀的大事。我曾假设汉字成熟于夏之中叶，甲骨

文以前的系统文字多用于竹简、木简之类，因易腐朽而未传世，可惜未

能得到证实。

高嵩先生花费四年心血为文字学界初步解开了这个谜，现在好

了。高先生给他自己自 1991至 2003年 12年岩画研究的方法和成果

打了零分，判定岩画中的拟人像是远古华人祭祀活动中的神主，是称

名赞颂文字的物象化组合图案。仅这一角度就非常新颖。

高先生的研究，主要采用文字学、音韵学和文献学三结合的方法。

例如：

《夏三祖》：岩画中有车箱、车轮、车辕和辕前横木，旁边又刻了三

只燕子。横木两端各有小圈，加辕条为“ ”，高读作“干”；其中一侧小

圈又增饰为“ ”，高将“ ”读作“玄”，乃判定“干”“玄”远古同音相谐，

为“轩”字音码；而象形的燕字谐辕字，干燕或玄燕即文献中的轩辕。

《相》：岩画似为反“臣”，加上“ ”，高破为“目”字加一枝一叶之“半

木”，会“相”字。反“臣”为目，木又作“半木”即“ ”，在文字上均有

依据。

《履癸》：岩画似为一只履（靴），正反两只脚印（止）。两“止”为

“步”，会一举足之“跬”。“鬼（圆形田字）”加木符“ ”会“槐”，与“跬”字

均为“癸”字音码。这不是文献上的履癸吗？

好了，例子举多了，本书的精彩就可能先让我的序言说完了，还是

请读者到正文中去享受吧。

高先生父女这一著作问世，从先民文字运用上还使我们看到，不

是彼时语音还不很精确，就是使用的标准还比较宽缓，这是难得见到

的珍贵音韵材料。高嵩先生将彼时称作“大谐声时代”，是很确切的。这

里需要说明的是，文中所说的假借字、音转字，实际上就是表音字，往

往不能判定孰为本字，孰为假借；至于音转，也许只是后代的事。

现在，二高著作问世，今后若再谈到古文字、古音韵，要回避贺兰
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山岩画，恐怕已不可能；而今后再谈到贺兰山岩画，要回避“文字”、“音

韵”二词，同样也不可能。

另外，诸如高先生将“上帝”解释为“远古华族古帝谱系中的始

帝”，论断初级阶段的汉字并不是表义文字，这些高明的判断，对我们

正确认识史前与先秦中华文化起到了指点迷津的作用。

破释贺兰山岩画决不能像猜谜一样“靠碰”。贺兰山岩画是一个符

号矩阵系统，对于它，可以用高级密码系统来比拟。对它每一个符号的

解释，都必须遵循该系统固有的同一律、矛盾律和排中律。我们认为，

高先生的以上研究，既经得起学科的检验，也经得起岩画系统本身的

检验，并且，还经得起历史和文献的检验。当然，也毋庸讳言，本书面世

后，将会在广大读者中长期接受实证与逻辑两个侧面的严格检验，甚

至可能会等来某些人的全盘否定。数学家吴文俊先生有句名言：“正确

的≠没人反对的”。世事纷繁，学术自不例外。真理这条长河，总会在颠

连的群山中逶迤向前，为自己找到归海之路。

文字学和音韵学，能熟练地掌握其中一种已不容易。高先生对贺

兰山岩画文字进行的古文字和古音韵方面的论证，至少使我们这些搞

音韵、文字的人一时还找不出什么明显的错误和依据来纠正甚至推翻

其中的一两个结论，反而感到先生于此两科都是行家里手。

二高对贺兰山岩画的研究，为我们古音韵古文字工作者提供了珍

贵的古音韵、古文字的素材和理论，今后古音韵、古文字研究，可能要

经常引用到它。这是我们很多专业语言文字工作者一生也很难取得的

成就。

震憾之二：

自 20世纪初史学上“疑古派”出现后，尽管被 80多年考古发现证

明它“有所过之”，但人们依然对史前史存有疑义。更重要的是，中华民

族文明之悠久，必须由中国学者给世界作出证明。我们要找的商以前

历史，竟也比较系统地隐藏在贺兰山岩画中———又是高嵩先生为史学
序
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界和考古学界初步找到了比较系统的原始证据：

“华不注时代华族古帝谱系”

“夏十八位帝后名单”

“不周山即贺兰山”

“后稷‘西周之国’在宁夏”

“‘华不注’符号遍布全世界”

……

光是看这些命题，已令人感到震撼。高先生在他爱女高原参与下

搞出的这些课题，无疑是对中华民族史前史的研究与证明作出的杰出

贡献。

社会科学研究，并不需要动辄采用大兵团作战，它更多的是需要

像具备高嵩先生这样水平的有心人，多少年默默无闻地苦心孤诣地投

入，有时甚至还要几代、十几代人的努力。我们认为，没花国家一分钱

课题费的高嵩先生和高原所得的结论，似乎比某些集团作战更见

成效。

震撼之三：

关于古埃及圣书文字，一直是世界古文字史上的难题，至今仍未

得到很好的破译。而高嵩先生的论证是：古埃及圣书文字与远古华族

的“华不注文字”根脉全同，是共工后裔带过去的。闻此，不仅我侪感到

惊骇，恐怕全世界都要惊骇。我相信，假定高先生的论证全都不对，人

们也会讨论，他何以会像初中学生做几何题一样，根据互不矛盾的定

理，得出互不矛盾的答案？

最后要强调的一点是，二高先生的岩画研究，为我们的研究工作

提供了一个很好的“方法论”的借鉴。由于他们的《说“巫变”》及《关于

岩画研究的认识论、方法和体系》已“把金针度与人”，我就不再重复

了。我在宁夏时便已知道，高嵩先生治学不喜欢“天马行空”，而喜欢

“长年蠕动”。他写《马嵬驿》，连他的好友张贤亮也说“不知道”，由此可
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窥一斑。再者，高嵩先生强调研究主体的知识结构要和研究对象“原则

同格”，否则对象的客观实在性和客观结构，对于任何“白纸”（洛克用

语）或任何空葫芦似的头脑，都等于不存在。我认为，这是他学术思想

哲学化的一种显示。

本序不拟再对本书任何具体结论作出评价，而仅仅对其论证提出

以上四点主要看法。老实讲，本书的突如其来，使它很难碰上一个体大

思精的评价体系对它作出缜密的评判。我个人只能说，在我所知道的

对贺兰山岩画的论著中，二高先生的结论是最贴切的，也是最具说服

力的，当然，也是很精彩的。毋庸置疑，这部自成一家之言的著作，将会

引起国内外学术界广泛而持久的争辩和研讨。我想，这大概是二高先

生所期待的吧。

重视文化珍宝，还应该重视为这些珍宝作出巨大贡献从而本身就

是宝贝的人。对于二高先生，应当破格为他们制定一些特殊政策，让

他们的学术传之久远，否则百年之后，我们在文化上可能会平添一片

沙漠。

从年龄上说，高嵩先生算是我的老师。学生为老师的著作撰序，是

不正常的事，但此事高先生已叮嘱多年，显然是以为我的专业理应使

我成为他的知音，便不管正常不正常，拉拉杂杂写了以上这些，也不管

高先生满意不满意。

2007年 1月 15日 ~ 19日

于漳州白鹭园

注：周祖庠，古文字学和音韵学家、教授，中国音韵学研究会理事，

曾执教于四川三峡学院中文系和宁夏大学中文系，现任福建漳州师范

学院中文系古代汉语教研室主任、汉语言文字学硕士点负责人、中华

语言文化研究所所长。已出版著作有《〈切韵〉韵图》（1994年）、《原本

〈玉篇〉零卷音韵》（1995年）、《篆隶〈万象名义〉研究》第一卷（2001

年）、《新著音韵学》（2006年）、《新著汉语语音史》（2006年）、《古汉语

文字学初阶》（2007年）等。
序
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自 序

在华不注时代，华族文字在 3000多年（7000年前至 4000年前）的

漫长时间中处在大谐声阶段。所谓大谐声，是指
·
同
·
音
·
或
·
近
·
音
·
的
·
象
·
形
·
字

相谐互代的现象非常普遍。

象形字相谐互代，使文字的使用充满变机变趣。由于那时的文字

主要归巫者掌握和使用，文字变相，不出巫者，故称之为“巫变”。

“巫变”在实用中有三种情况：第一是文字的
·
谐
·
声
·
变
·
相；第二是文

字
·
在
·
物
·
象
·
化
·
组
·
合
·
中
·
的
·
变
·
相；第三是以上两种情况

·
兼
·
而
·
有
·
之。

“巫变”的总目标，是
·
物
·
象
·
化。

举一个例子：

因为“不”字与“飞”字相谐，“注”字与“鸟”字相谐，“山”字与“蚕”

字相谐，“鱼”字与“尧”字相谐，故在巫者手中“不注山”可以变作“飞鸟

蚕”。又因为“注”字与“周”字同音，故“不注山”即“不周山”；岩画中的

“飞鸟蚕”，可以直接译作“不周山”。又，按照上古音变规则，“台”与

“太”，“尧”与“昊”，俱是一声之转，故岩画中的“有台鱼”，即是“有太

昊”。又，人、鸟、兽的双手、双爪或四爪，是“拱”字
·
构
·
形
·
要
·
件，本字为

“共”，可以据甲骨文、金文的“共”字“ ”及“ ”回溯而识别之；“工”

说“巫变”

高 嵩
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字（ ）与“弓”字（ ）同音而以“弓”代“工”；如此，“双爪”加“弓”，即

“共工”二字巫变。见于我国宁夏青铜峡的下面这幅岩画，就是依照上

述原理刻制出来的：

此图读作：“不周山，有注太昊，共工”。（飞鸟蚕，有鸟台鱼，共工）

在古代巫史手中，华族文字的
·
谐
·
音
·
变
·
形
·
和
·
物
·
象
·
化
·
造
·
型
·
的
·
统
·
一，便

是岩画制作的基本原理。根据这个原理，我们解读起来办法就容易产

生了。2003年秋天，我女高原在一次与我讨论中，提出“两层解读法”。

她认为“岩画的第一层是物象层。就这一层而言，岩画是‘画’；岩画的

第二层是文字层，就这一层而言，画是文字变出来的，因而岩画是

‘字’”。是的，
·
岩
·
画
·
是
·
画
·
又
·
是
·
字。这不是诡辩，这是岩画固有的辩证性

质；当然，我在这里还要指出，决定岩画本质的、最后的也是最关键的
序

自
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因素，却是字而不是画。只有字，才是“主要矛盾的主要方面”。为了帮

助高原深化自己的论断，我给她出了三道题。

第一道题，是让她解读一幅大汶口陶画：

她经过思索，说“这幅画的物象层，是‘日、月、火’；它的文字层，是

‘有注勋’。日是注（·）的变相；月是‘勋’（ ）的变相；火是五指手符

‘有’的变相。”她做对了。

第二道题，是让她解读一幅临汝瓮画：

10



她经过思索，解出：“这幅瓮画，物象层是鸟衔鱼和斧子，文字层是

‘斧鸟鱼’，谐‘父注尧’。”她解对了。

第三道题，是让她解读一幅秘鲁纳斯卡地画：

她经过思索，解出：“这幅地画，物象层是蜂鸟；文字层是‘有共

工’。蜂鸟的头和长喙，是‘工’字（ ）变相；双翼和双爪，各是两个三指

手符变相，备足了‘拱’字的要件。拱本字为‘共’，可以依照甲骨文、金

文‘共’字‘ ’字或‘ ’字的构形要件回溯而得。蜂鸟的尾巴，是

五指手符‘有’字（ ）的变相。”她解对了。

在高原做完上述三个习题之后，我给她的“两层解读法”补充了两

个环节：第一是“
·
谐
·
声
·
还
·
原”，第二是“

·
破
·
解
·
巫
·
变”。在这两个环节中，“谐

声还原”是“破解巫变”的关键，这个关键通了，剩下的就是“组字画”拆

解。这里有一个问题须要回答：“谐声还原”，向谁还原？向甲骨文还原

吗？向金文还原吗？当然不是。让爷爷向孙子还原，不论在逻辑上还是

在事实上都是荒谬绝伦！“谐声还原”是向华不注文字中的“被谐字”还

原。譬如在上述例子中，“飞”向“不”还原，“鸟”（原物象形字）向“注” 序

自
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（·）还原，“鱼”向“尧（ ）”还原，“蚕”向“山”还原，“飞鸟”向“不注”还

原……谐声，本质上是借声。被谐字就是未借字，就是本字。本字的

“本”，带有相对性，有些字的“本”字，几千年都没有出现。如“父”字，始

终是借来的“斧”字，甲骨文、金文写作手持斧“ ”，华不注文字则索性

用斧的原物象形，或作 ，或作 ，我们所说的“本”字和“被谐字”，

不过是相对固定的常用字，譬如“注”字（·），最常使用，但它并不是最

后的“未借字”。最后的“未借字”是“柱”（），代表牡丹花的茎秆。在华

不注谱系中，“华”字代表牡丹的花朵，充当华族的全名；“不”字代表花

蒂后边附生的长叶，后世称作“ ”；“柱”字则代表茎秆，功用是把根部

的水份和营养向尖梢上和花朵上供应。因此“华不注”之名本应写作

“华不柱”，然而时间一长，借来的“注”字已经用习惯，也就无人过问

谁是本字谁是借字，而任二者并驾齐驱了。

华不注文字可以区分成两类：一类是用于祭祀华族古帝（轩辕，

伏羲，炎帝，颛顼，尧，舜，共工等）和族群领袖（女娲，邰甲，犬姬，犬夏，

犬戎等）的文字。这类文字，产生的时间较早，数量较少，具有神圣性

质。通过巫变进入岩画的，主要是这一类文字。另一类是世俗应用文

字。这类文字数量较多，而上石者极少，故丢失也最多。

世俗应用文字见诸贺兰山岩画者，如下列文例：

①有族 方

②卜亡（ ）祸

③不坐参（不邰山）
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序

自

不坐参，“不邰山”之谐声。“坐”字从母［dz］，歌韵［ai］，从母归定

［d］正是“邰”字，与《汉书·地理志》所载“卑移山”之“移”字一致。“移”

字声在喻四，按曾运乾说，喻四归于定母［d］。

④家史

⑤ 妹

按：女子出嫁曰 。此“ ”字右半，象手持笄加于女子头上，女子

举趾出门。其左半，三把笤帚清道，送女子出门。笤帚即彗，声纽初在

见［k］母，“ ”字由此得声。

远古贺兰山文化，是华族祭祀文化的圣域不周山的文化。不周山

为帝共工所居，帝共工发起了对帝尧的无限崇拜，从 7000年前开始，

他的两个儿子犬夏和犬戎的后人，把对尧（方勋）的崇拜，普及中华大

地和世界所有移民区，山不能阻，海不能隔。不周山最古老的居民是以

“不”为宗姓的有邰氏。其族群结构以“邰、共工、夏、戎”为标志，“不周

山”也与“西邰山”（西泰山）的称呼并存，西泰山略称“泰山”。这和东部

有邰氏（东夷）将祭山称作岱或泰山是一致的。以“邰、共工、夏、戎”等

字为标志的族群结构，以对“注和注方勋———尧”的祭祀和称颂占绝对

压倒优势的祭祀结构，以“不周———泰山”为圣山加以崇仰的这三项内

容，原封不动地搬移到古埃及圣书和金字塔文明之中，古埃及的金字

塔（佐塞阶形塔例外），全都是“方勋———尧”的祭坛，而守在大金字塔

之侧面朝东土的“斯芬克斯”，则是掀起对尧的无限崇拜的那位共工的

巫变造型。我的这个发现，完全经得起学术的追溯，主要证据是两个：

其一，古埃及圣书文字的读音，属于汉语远上古音系；这一点，跟贺兰

山岩画文字的读音完全一致。其二，古埃及圣书文字，本质上是祭祀文

字，享祭的神主，90%以上是“方勋—尧”或“太昊”；这一点，跟贺兰山岩
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画中享祭神主 90%以上为“方勋—尧”或“太昊”的情况全同。

运用“两层解读法”的“谐声还原”也好，“破解巫变”也好，最重要

的是先认 100个字。此处限于篇幅，先列出一个 24个字的字表，读者

诸君若有志趣，可在研读书内各篇文章时，将这个字表加以发展。

宁夏

不周山

祭祀文字

释 文
埃及圣书

文字
释 文

勋（读音归群母［g］）。

义同“功”字。

勋（读音归

群母［g］）

方勋。象意方形之勋。尧

之名。《十三经注疏》谓

“放勋”，是仿天象运转

之功（《尧典》注疏）。

方勋。尧之名。

“勋”字异体。 “勋”字异体。

“勋”字异体。 “勋”字异体。

“勋”字异体。 “勋”字异体。

“勋”的谐声字。

“ 人 ”之初文，

声归群母［g］。

“勋”的谐声字。

“ 人 ”之初文，

声归群母［g］。

“勋”的谐声字。

“眼”之初文，

声归群母［g］。

“勋”的谐声字。

“眼”之初文，

声归群母［g］。
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