
第 1 页

郭灿金

《西厢记》：古典浪漫爱情的终结

一个起点

张生（名珙，字君瑞，西洛人氏），第一代流氓才子的集大成

者，《西厢记》的横空出世，遂成竖子之名。西厢花下，朗月当头，

浪子张生揭竿而起，吹起了向古典爱情总攻的号角。有关爱情的

虚无主义理想在张生明确的功利思想的凌厉攻势之下，顿如美

国双子世贸大楼一样土崩瓦解。立在唐宋传奇和元杂剧深处的

张生绣口轻吐，一下就淹没了盛唐。因此，与其说《西厢记》是浪

漫爱情的礼赞，毋宁说它是浪漫爱情的挽歌。

又一个起点

我必须充满惭愧地承认，少不更事的我曾经长久地为《西厢
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记》的诲淫诲盗深深陶醉，及至弱冠，《西厢记》中的“有情人皆成

眷属”的虚伪光辉亦令我生出仰慕的感觉。而今年近四十，始知

诲淫诲盗和皆成眷属是《西厢记》的两极，而两极的连接处却是

我们的盲点。《西厢记》高度符号化的人物的所指是其一面，而作

为另一面的所指被我们忘却了。

一群苍蝇在莺莺身边飞

张生

张生的作派在《西厢记》里妩媚而阴柔。刚出场的张生像历

代的书生一样，无疑是病弱的，他无比自怜地这样自我评价“：学

成满腹文章，尚在湖海飘零。”文章与飘零的张力在张生身上难

堪地对峙着，并要最终寻找到自己的出口。在没有找到出口之

前，可怜而可爱的张生只能是“万金宝剑藏秋水，满马春愁压绣

鞍”。

飘零的价值最终会找到归宿。而在此之前，对张生飘零的第

一个奖励在普救寺里露出了端倪 如同上苍注定，张君瑞命

带桃花，普救寺中五百年前风流业冤向张生展示了意外的美丽

和妖艳。也就是在此时，张生的满腹文章悄悄派上了用场。流氓

需要才气，才气成就着流氓。张生的文化流氓底色得以彻底显影

并最后定影，等待他的就是如何冲洗和复制放大并上光了。

普救寺的惊艳直接催生了一首好诗：

月色溶溶夜

花木寂寂春

如何临浩魄

不见月中人
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该诗可谓孤篇压全唐，足见张生的“学成满腹文章”绝非空

穴来风。张生以月亮 这人世间阴柔的代表起兴，最后直抒胸

臆，向着近在咫尺的月中人发出召魂令，瞬间建立起了多情的形

象。你听，张生像一个流浪歌手一样唱道：寺庙的夜色多沉静，那

花儿寂寞地开在春风中，我静立月下多饥渴啊，为何没有美眉来

调情？张生大胆而浮夸地将煽情进行到底，其实践精神当是空前

绝后。若干年前，张生的老师也咏过月亮，他说：明月照到我床

前，我当是霜花和食盐，抬头我把月亮看，才知它没故乡的圆

（床前明月光，疑是地上霜。举头望明月，低头思故乡）。相比张

生，老师就显得不着边际。若干年后，张生的学生就不再咏月亮

了，他们只 扇朝北的窗，让他看到星说星星，发誓要给情人“

斗”，有张生的诗意，但显得过于吝啬。至于郁达夫之流的“曾因

酒醉鞭名马，怕为情多累美人”则显得自怜而变态，及至发展到

“轻轻地我走了，正如我轻轻地来，我挥一挥衣袖，不带走一片云

彩”里的那种欲擒故纵，那种小家子气，那种小妾般的懦弱，足见

流氓才子已呈现难以挽回的退化。

张生的“月色溶溶夜”是明着勾引。他没有想到的是西厢的

另一侧马上会有美女作家即席高歌：很久以来我就性饥渴，春来

了我更感到没着落，你在那里大声唱，我知你是个会疼人的好哥

哥（兰闺久寂寞，无事度芳春。料得行吟者，应怜长叹人）。句句

如同天籁，道出了美人敢上也甘上贼船的不凡气魄。

文化流氓初战告捷，虽然有点意外。

孙飞虎

流氓无产者的形象肇始于汉高祖刘邦。遥想当年，汉高祖还

是刘三的时候，因艳羡于始皇帝的兵马威仪，遂产生了“大丈夫

当如此”的罪恶念头，由此可以看出，刘三们不是反抗现行的体

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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制而只是宣泄自己肮脏内心的邪恶欲望。对比项羽的“彼可取而

代也”的豪气，二人的精神境界判若云泥。但刘三的呐喊却是流

氓无产者的党章，千年以下，衣钵相沿，薪尽火传。在这样的行为

准则之下，流氓无产者从来只能破坏旧秩序，而无缘创造新秩

序。 的大地上书流氓无产者啸聚山林，打家劫舍，在古中国广

写下叛逆而无意义的诗歌。

譬如洪秀全，科举的失利，使他看清了科举的吃人本质，也

萌发了他邪恶的愿望。在对旧秩序不存丝毫幻想的情况下，洪秀

全假借宗教的名义开始了抗争并取得了看似辉煌的胜利。之后

就是欲望的毫无节制的发作，一直把远东变成了最大的妓院（朱

大可语）“。皇帝轮流坐，明年到我家”的信念制造了一批批流氓

无产者，也断送了一批批流氓无产者。他们循着邪恶的道路，最

后毁于邪恶。所以“，苍天已死，黄天当立”也好“，吾恨贫富不均，

今为汝均之”也好，无非是流氓无产者用来骇人的虎皮大旗。

在功能完备的社会体系中，真正的无产者是没有出路的，为

秩序所允许的改变身份和处境的大门在没有打开之前就已经对

他们关闭了。在看不到未来的封建社会的漫漫长夜里，无产者要

么心如死灰，自生自灭，托体同山阿；要么怀着刻骨的仇恨活着，

他们抱着对秩序的强烈质疑和对命运悄然反抗的信念并最终为

这样的信念所异化。他们的典型就是孙飞虎和红娘。

刘邦是被太史公高度符号化了的，更多的人不可能成为刘

邦、洪秀全、李自成，便出落为孙飞虎之类的鸡鸣狗盗之徒，在

“杀一个够本，杀两个就赚一个”的底色渲染之下，以虚无的浪漫

主义激情，短视的理想主义准则，攻城拔寨，所向披靡，无坚不

摧。

从阶级属性上看，孙飞虎是典型的流氓无产者，他具备了流

氓无产者的一切属性。他们最典型的性格就是对现存秩序的强

烈不满并由此带来的强烈的破坏欲望，因此他们的形象经常和
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暴力及恐怖主义相联。流氓无产者的暴力有时候剑锋直指国家，

但更多的时候，其暴力的霜刃往往指向国家利益的个体代表。在

《水浒传》里，更多的暴力甚至指向了蚁蝼般的无辜者。这时，我

们看到的是流氓无产者被暴力所异化的狰狞的嘴脸，暴力与恐

怖本身成了目的，一代代流氓无产者前仆后继奔向暴力与恐怖，

放纵着邪恶的欲望，并为邪恶的欲望所左右，在二十四史中留下

歪歪斜斜的脚印，他们高傲地扬起头来，不知道个个脸上有着血

污。

孙飞虎手中有半万人马，号令“人尽衔枚，马皆勒口，鸣锣击

鼓，呐喊摇旗”的惟一动机就是“：近知先相国之女莺莺，眉黛青

颦，莲脸生春，掳莺莺为妻，是我平生愿足矣。”一言既出，半万人

马即围困普救寺，崔莺莺顿成囊中之物。这是用暴力改变分配

（当然包括美色分配）的一种典型形式。

红娘

但是，更多的人连成为孙飞虎的机会也没有，譬如红娘。

红娘的工作职责是明确的，她是崔莺莺的生活秘书，除此之

外，关于她的姓氏、籍贯和身世，以及她如何走进相国之家对我

们都是一个永远的谜团。所有这些让我们可以对她的身份进行

明确的界定：失去了人身自由的无产者（还不是奴隶）。青春的红

娘脑海里面必定一遍遍划过有关人生的最基本的疑问：同为女

孩，同为青春年少，为什么会有完全不同的人生轨道？为什么一

个人必须依附于另外一个人？难道真如他们所说：“老子英雄儿

好汉，老子狗熊儿混蛋”？为什么他们锦衣玉食，钟鸣鼎食，而我

却只能端茶送饭，倒屎倒尿？对于红娘这样的姑娘来说，命运的

本质的确显得过于残酷了。最为可怕的是红娘还自视过高，因为

她曾经不止一次地自夸说“：我虽是个婆娘有志气！”很明显，红

娘这句话不在于强调性别，而在于突出自己的志气，只是《西厢
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记》中对她的志气为何物却语焉不详。荷尔德林说过类似的话：

在那样的年代，女仆要志气何为？因此，在红娘身上同样有着一

种张力，那就是女仆的身份和有志气的禀赋之间的冲突。心高命

薄的张力需要寻找出口。

张生给了红娘一个出口。

张生邂逅莺莺的那一刹那，红娘完成了自己身份的转

化 由女仆向女巫的转化。魔笛即将吹响，风魔了的张解员和

发了情的崔氏女该随着红娘的节奏起舞了。红娘不但成功地向

虚拟的敌人发起了进攻，并且时刻左右了敌人的脚步。红娘十几

年的灰暗人生终于迎来了第一缕绯红。是的，作为主人，你掌握

我的肉身，作为仆人的我，今日却要控制你的精神。至此，红娘的

人生 在这场运动中，无产者失去的只是揭开了崭新的一页

锁链，得到的却是整个世界。

因此，张生与红娘的关系是复杂而单纯的。张生与红娘是狼

和狈的关系，张生自以为是地认为自己在利用红娘，螳螂捕蝉，

岂知黄雀在后？没有张生，红娘只可能永远是女仆，是张生给红

娘带来了命运的捩转，张生在成功占有崔莺莺之时，红娘终于找

到了做人的尊严，一种心理上战胜敌人、战胜自我的尊严。红娘

何尝不是利用张生完成了和平演变的大业。因此张生不是西门

大官人，红娘也不是为了区区十两银子就乱说风情的王婆。难道

张生一句流氓戏言 “怎舍得让你叠被铺床”，就会给聪明的

红娘 这一位女中豪杰如此的行动力量？多么可笑啊！张生还

自以为得计地说：“若共你多情小姐同罗帐，怎舍得让你叠被铺

床？”啊 呸！竖子真乃不足与谋！女中豪杰如红娘者焉受用

你这嗟来之食？（因此，我们也可以推知贾宝玉用这样一句话

紫鹃姑娘说时，为什么林黛玉会勃然大怒）红娘等待的是对富人

阶层的心理优势和对崔家的话语权啊。红娘，这潜伏在体制中的
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孙飞虎，她等待的是伺机对莺莺进行和平演变，这就是红娘大肆

诲淫诲盗的精神依据。

当崔张的云雨勾当东窗事发，崔失身之后，红娘对暴跳如雷

的老妇人的态度马上就有了一百八十度的转折，她不但否认了

自己在崔张性事中的丰功伟绩，而且拒绝承担莺莺失身的任何

道义上的责任。不仅如此，红娘还对老夫人发起了重炮轰击：

，人而无信，不知其可也。大车无轨，小车无 其何以行

之哉？⋯⋯夫人悔却前言，岂得不为失信乎？既然不肯成就

其事，只合酬之以金帛，令张郎舍此而去。却不当留请张生

于书院，使怨女旷夫，各相早晚窥视，所以夫人有此一端。目

下老夫人若不息其事，一来辱没相国家谱，二来张生日后名

重天下，施恩于人，忍令反受其辱哉？使至官司，老夫人亦得

治家不严之罪。官司若推其详，亦知老夫人背义而忘恩，岂

得为贤哉？红娘不敢自专，乞忘夫人台鉴：莫若恕其小过，成

就大事，润之以去其污，岂不为两便乎？

这一段话，义正辞严，逻辑严密，滴水不漏，无懈可击。它巧

妙地掩去了红娘心怀叵测的丑恶嘴脸，掩去了其干柴烈火燃媒

的本质，掩去了红娘知情不报、延误战机的职务犯罪行为，掩去

了红娘未发挥纪检监察职能的工作失误，掩去了红娘对主子缺

乏忠心的道德瑕疵。

治家不严，言而无信俨然是老夫人的七寸，相国家谱更是老

夫人坚守的阵地，而红娘借助张生，成功地击中了老夫人的七

寸，并早已把桃色的大旗插到了相国家谱的高地。被打中七寸，

又阵地失守的老夫人自然没有一点还手之力，面对红娘的要挟，

只好屈尊与张生订立城下之盟。张生对崔莺莺先奸后娶的家丑

成了悬在老夫人头上的达莫克利斯之剑 看，红娘对崔家的

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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和平演变大业就这样完成，红娘的夙愿终于实现。

为了等待这一天的到来，红娘忍受了多少委屈，承受了多少

心理折磨啊！那是三百六十五里长路，一路风霜雨雪。红娘在风

起露重之时，听到西厢之中崔张如猫叫春的呻吟，其滋味应该不

亚于看到一张三级片所受到的刺激，其怨恨向谁诉说？

有心人，天不负，三千越甲可吞吴。前省部级领导人的夫人

就这样被身为下贱的红娘玩弄于股掌，红娘难道不比孙飞虎更

为高明，更为

张生与孙飞虎的关系其实非常明了，都是视崔莺莺为唐僧

肉，必欲食之而后快。张是想“共多情小姐同罗帐”，孙是想“掳莺

莺为妻，以使平生愿足”，虽然二人一为强悍匪徒，一为文弱书

生，二者难道有高下之分么？所不同的只是一为文功，一为武卫，

如此而已。甚至可以说是武卫成就了文功。对于女色的贪婪，二

人堪称一丘之貉。这关系难道张生心里不清楚吗？如果老夫人这

样想，孙是张请来的帮凶，张生有充足的理由可以反驳吗？不过

这有点像现代版英雄救美的爱情诈骗，本文不采此说。因此，我

想指出问题的实质：《西厢记》里张孙是互为敌友的关系，或者说

是表面上的敌人，骨子里的朋友。

如果加上郑恒 崔莺莺的表哥，我们更可以看到崔莺莺

身处怎样的困境之中。当张生高中魁首，对美眉色相的垂涎令郑

恒编出了张生二婚的谎言，可就是这样拙劣的骗术差一点让郑

恒亲炙莺莺的芳泽。

我想说，我看到了一群苍蝇在飞。崔莺莺的生存悲剧的大网

已经张开，刚离虎口，又入狼窝，加上崔莺莺个人作风不严，思想

意识不坚定，她置后生武松的“篱牢犬不人”的格言于度外，悲剧

的发生当属在所难免。
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面向古寺，春暖花开

崔莺莺失身的环境必然性

在《西厢记》里，王实甫以天纵之才，为崔、张二人搭建了性

爱舞台，西厢地点的选择是经典的，在此，王实甫展示了他非凡

的大师功力。我们不能不留意构成这一经典性的几个元素：暮春

时节，寺庙，花园（或许有小径交叉），月亮，或许也应该加上环境

的软 文化。件

春天

春天是中国人尤其是读书人心中一个缤纷的季节，春天可

以让他们感受到生命和身世，可以唤起他们潜意识中莫名的惆

怅：感时花溅泪，恨别鸟惊心。春眠不觉晓，处处闻啼鸟。春风知

别苦，不遣柳条青。谁家玉笛暗飞声，散入春风满洛城。寂寂春将

晚，欣欣物自私。诸如此类，俯拾皆是。到了崔莺莺即是每日价情

思睡昏昏。春光的短暂，春花的易逝，在某种程度上对应了人生，

触动了更为脆弱的古人心弦。

从古到今，有两种东西让人感到深深的无奈，那就是时间和

流水。从本质上说这两种东西多么相似啊！和时间和流水相近的

东西应该说还有青春，所以子在川上曰，逝者如斯夫，不舍昼夜。

孔子的喟叹当有对时间和青春的哀挽，这句最逼近事物本质的

短语以其彻悟般的质感令后人难以平心静气。流水是使人意识

到时间可怕的一个显性理由，流水让人观照时间，这种观照是外

在的，这种观照来自于外界，是时间本质的一个写照和象征。相

对说来，春天更容易使人直接看到时间的可怕，春的绚烂，春的

易逝，春的无可挽回，它显然就是时间残酷本质的一个缩影。

人类无从把握时间和青春，一如无从把握流水，有谁能和时
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间相对抗呢？在“厚德载物”的时间的阴影下人类悄悄地生活，然

后，悄悄地流逝。而时间一如既往。故古人说：天地不仁，以万物

为与狗。而很多情况下，时间是一只看不见的手，它操纵人类，人

类却无从知晓。因此，人类只有在面对流水，直面春天时才会突

然领悟到时间的残酷本质，看到时间的可怕真相，难以言说的恐

惧会紧紧地攥住人类的心。罗大佑一首歌中就这样唱道：“流水

它带走光阴的故事，改变了我们。”

时间对于人类来说是宿命的，这种宿命带给人类的除了恐

惧还有深深的压迫。在逝者如斯的时间面前，人类选择了抵抗。

抵抗的方式多种多样，例如崔莺莺就选择了所谓的爱情。其实，

爱情是人类对时间恐惧的一个表征，是时间馈赠给人类的一个

耻辱的印 时间汪洋中的一根稻草，但记，人类可以抓住爱情

时间不顾地老天荒的谎言，还是把抓住稻草的人卷入漩涡，同时

攫去那人的青春。

这时，人类选择了创造，创造后代，生儿育女，幻想时间无

穷，子孙亦无穷，虽然个体会消亡。也许最好的方式是在空间里

留下 文学，音乐，建筑⋯⋯譬如王实甫选择写《西厢作品

记》，无非想以此证明，虽然失败，但人们曾选择抵抗，人类会与

时间永远对抗，虽然失败是命中注定的。

对时间的发现是人类最大的悲剧也是最大的幸事，否则，人

类真的是“天地的刍狗”了。

对于扶柩回乡的莺莺来说，春天好像在一沉吟之间就到了

柳树梢头，青春期的哀愁与丧父的伤痛也就这样潜滋暗长。故事

的开头注满了不祥，春风和月色暗藏了明媚和妖艳，乐曲的过门

因遍布偶然而显出刻意的机巧。春天真是一个错误的季节。

按霓裳舞六么啊，半步节拍莫错。

按霓裳舞六幺，青春的莺莺和着时间的节奏舞成一个白色

的精灵，舞成一个飘渺的符号；西厢的月夜，春露如水，月华似



第 11 页

刀。独舞的美妙与寒凉，霓裳的哀戚与徊徨，莺莺一人饮尽；追忆

的落寞与悲伤，六幺的艳丽和惆怅，莺莺一人品尝。

对春天的理解，对生命的感怀，对时间的把握，使大家闺秀、

漂亮美眉崔莺 了一条不归路。莺小姐走

寺庙

在传统的理解中，寺庙的形而上指向是“四大皆空”，形而下

指向却是性与欲的压抑。作为佛教在俗界的象征，寺庙给人的感

觉是复杂的。当把寺庙的形而上作用和形而下效果结合起来考

察时，其合成能量会更加匪夷所思。

莺莺之父的“京师禄名终”的原因，带来了崔家“子母孤孀途

路穷”的结果，崔老夫人总结道“：想先夫在日，食前方丈，从者数

百；今日至亲只这三、四口人，好生伤感人也！（”可见唐宋时期官

僚的保障体系是如何欠缺，五十九岁现象岂不令人沉思）。久经

人生的老妪尚且欲说还休，如春花般绽放的莺莺情何以堪？鲁迅

说，有谁从小康之家堕入困顿的么，在这条路上大概可以如何如

何云云；莺莺一人承担了家道的中落，生父生命的终结的压力，

她稚嫩的肩膀怎能担得起这么多生命本身的忧愁？

莺莺之父的死亡是她人生的第二次断奶，拔苗助长般地使

崔莺莺走向了成熟，正如鲁迅父亲的去世，让鲁迅看透了人生一

样，莺莺之父的死亡，让她不得不直面生命。普救寺的孤寂又给

崔莺莺提供了一个审视生命的机会，因此，莺莺之所以为爱疯

狂，其父的死亡应该是一个重要的心理基础。莺莺在用这样的方

式向父亲尽孝。

花园

一个俄罗斯作家写过一篇《美、孤寂和女人》，以伤感的笔调

追述自己少年时代一段伤心往事，年少的他目睹了自己暗恋的

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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女人夜晚在花园里和男友无比亲密的细节故事总是大同小异，

我记住的是花园这一特定的场景。

在古中国也一样，花园（尤其是后花园）是古代少女可以涉

足的惟一户外之地。“墙里秋千墙外道，墙外行人，墙里佳人笑。

笑渐不闻声渐悄，多情却被无情恼。”这是宋朝的一个诗人对后

花园内外场景的一个动人的描述，发乎于情，止乎于礼的古训限

制了墙里的佳人和墙外的行人。但这只是后花园生活记事的一

种。如果墙外的行人是浪蝶狂蜂，如果墙里的佳人是半推半就，

这可能就是另一出《墙头马上》 这种方式，虽然另类，但却真实

所以，在古代，花园总是是非之地，不像现在，总统的办公桌

也可成为风月台。这样的心理期待是可怕的，不怕贼偷，就怕贼

惦记，不怕花园里曾经有人做过爱，就怕见到花园就想到做爱。

偶然的原因，崔莺莺来到了这危险的花园旁边，“盲人骑瞎马，夜

半临深池”，可以用来形容此时莺莺的处境

月亮

“人有悲欢离合，月有阴晴圆缺” 苏东坡说，唉“，此事古

难全”啊！苏东坡对月亮的描述太过于轻浅，过于直观的描写大

失苏东坡作为一流词人的水准。好在苏东坡在该词结尾处说

一句稍着边际的话：“但愿人长久，千里共婵娟。”可能谁都知道，

这里貌似女人名字的“婵娟”其实是月亮的代名词，月亮的这个

代称显示了月亮在文人心中的真实形象和地位。

月亮在传统文化中属太阴，阴阳当然是文化上的界定，这样

的界定使月亮往往和女人联系到一起，成为占代男人意淫的对

象。意淫的饮鸩止渴的作用，不但强化了月亮的阴柔属性，更激

发了月亮对古文人的性激素分泌的功能流风所致，女人也在这

样一种文化定位里完成了对月亮的感性认识

从文化生成的角度上说，有月亮的地方，不会“路有冻死
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骨”；有月亮的时候“，茅屋”不会“为秋风所破（”然而老舍的《月

牙儿》将月亮写成一个女人悲苦生活的写照是一个例外）。《西厢

记》中张生撒野的激情就来自于月亮，如上文所分析，张生调情

的第一句话就是“月色溶溶夜”，月光见证了张生的流氓行径，也

见证了崔莺莺的不能自已。月光为张生提供了无限的可能。

都是月亮惹的祸啊，都怪那晚的夜色太美太“溶溶”，才会让

张生刹那之间想到了白头。

月亮，月亮，多少罪恶假你之名以行！

文化与口红

张生“刮垢磨光，萤窗雪案，满腹文章，胸藏大志（”王实甫

语），是典型的知识分子形象。作为一个古代的知识分子，张生是

幸福的：口占一绝先赢美人心，月光之下小试琴指，再赢美人身。

张生可能也没有想到，一曲《凤求凰》未终，凰居然就叉开双腿飞

来。精于琴棋书画的张生只拿出才艺的四分之一就达到了肮脏

的目的，令人始信“书中自有颜如玉”之言不虚，令人始信素质教

育的必要。

文化为张生拉了皮条，文化点缀了莺莺窗外的风景，莺莺点

缀了张生夜夜孤单的梦，文化为张生换来了莺莺唇上的口红，并

最终成了张生脸上动人的脂粉。多么壮观的文化盛宴啊！

因此，春天“每日价情思睡昏昏”的莺莺，以古庙为背景，在

“溶溶”的月色之中，玉体横陈西厢的花下，一不留神，成了张生

和文化的双重俘虏。张生的形象，让千古文人公开实现了温柔的

自慰。

“待月西厢”是中国古典伪浪漫主义的滥觞，西厢中的勾当

成了中国文人有关文化作用的最基本的记忆之一。时至今日，

包房幽暗的灯光亦可看作是对西厢中让崔莺莺走向堕落

的诸元素的遥远追忆。
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肉身放纵的快乐使人身不由己

都成了眷属又如何

《西厢记》的尾是这样收的：

末唱

锦上 四海无虞，皆称臣庶；诸国来朝，万岁山呼；花

行迈羲轩，德过舜禹；圣策神机，仁文义武。

幺篇 朝中宰相贤，天下庶民富；万里河清，五谷成

熟；户户安居，处处乐土；凤凰来仪，麒麟屡出。

清江引 谢当今盛明唐主，敕赐为夫妇。永老无别离，

万古常完聚，愿天下有情的都成了眷属。

这一大段借张生的玉口大拍唐皇马屁，结合白居易的《长恨

歌》称唐皇为汉皇来考虑，这里的唐皇应指元皇。这哪里是写戏，

简直是上给帝王歌功颂德的奏折，描摹了一幅幅乌托邦式的动

人场景，让人反胃，反映了作为知识分子的王实甫一点血性全无

的基本品质。可是就是裹在这样通篇谀词中的一句“愿天下有情

的都成了眷属”，却成了后代有关《西厢记》造神运动的基点，文

学史家和多情男女联合献演了一场误读名著，绵延八百年的肥

皂剧。

无疑，张崔最后完成了从一朝拥有到天长地久的跨越，但资

本来到世间，从头到尾都充满了血和肮脏的东西，张生的待月西

厢其实就是羊吃人的圈地运动。在歌声与琴声中，张生完成了性

爱资本的原始积累，最终的“成了眷属”只是张生和老夫人携手

的一场洗钱进行曲。因此，无论什么样的结局，都无法洗去笼罩

张生全身的关于爱情的原罪。成了眷属又如何？
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听听张生初见莺莺时的腔 着香肩调吧：“他那里尽人调戏

⋯⋯谁想着寺里遇神仙⋯⋯虽不能窃玉偷香，且将这盼云眼睛

儿打当⋯⋯”张生直奔主题，哪有一丝丝爱情在，完全是猴急浪

子的无赖嘴脸。

甜蜜西厢里的性爱狂欢

从文学的血缘关系上看，关汉卿应该是张生的伯父，作为和

张生同一家族谱系的关汉卿有一首江湖上名声赫赫的曲子

《一枝花 不服老》，其中他直言不讳地声称“：便是落了我牙，歪

了我口，瘸了我腿，折了我手，我还要向烟花路上走。”这其中当

然有关汉卿先生对自身性功能的夸大和炫耀，又有值得我们探

求的东西。在没有伟哥和三鞭宝的时代，在理学第一个黄金时期

刚刚退潮的年代，作为戏曲界顶尖高手的关汉卿，竟敢于公开承

认自己金枪不倒且没有一点羞羞答答，充分显示了关汉卿文学

之外风月场中的惊人实力。关汉卿双料冠军的形象给莘莘书生

以巨大的精神压力，并让他们初步树立起了超越的信念。

关汉卿一举揭开、摒弃了爱情的假面，引性爱登堂入室关

汉卿大声宣布：我告诉你们，上帝死了，肉体狂欢的大时代已经

来临！性和性爱终于以正面的形象登上了历史舞台。

关汉卿的供词为我们理解那个年代提供了一把钥匙。

显然，张生的形象可能更接近于当时知识分子的本来面目。

老和尚的窥淫欲望，小和尚的爱出风头，孙飞虎的恐怖主义，红

娘的阴暗心理，集结成强大的东风，催开了张生的命里桃花，成

就了张生美色当前，决不放过，一切以上床为目的的心理诉求。

大红桃花像灯笼一样把张生引向了性爱的天堂，终于使张

生从对窃玉偷香的想也不敢想，发展到后来的实现了“把软玉温

香抱满怀”的壮志，使我们得以目睹古典版性解放的实物标本。

西厢的花园里，海棠慵懒浓睡，牡丹纷纷开落，率直的张生
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在享受着莺莺美妙的身体。

且尽樽前酒一杯，哪怕欢情短暂，夜夜相思，相忘于江湖，何

如今夜的相濡以沫；且点燃香炉上未尽的檀香，且留下唇间没褪

去的残红，今朝有爱今朝做吧，任那微风悄悄漫卷沉醉的轻纱，

任那满月无语穿过西厢的帘栊。揆诸当时二人的情况，他们连婚

前性行为也难以称得上，最多算是今日甚嚣尘上的一夜情，所以

我们可以理解为什么在张生得到充分满足之后，居然连一句承

诺都没有。他们进行着真挚的肉体交流，他们沉湎在肉身的放纵

之中，肉身的放纵让崔张不能自拔。

他们回归的是身体，他们疏离的是情感；他们追求的是快

感，他们拒绝的是崇高；他们的手段是放纵，他们的结果是刺激；

他们拥有的是现世，他们放弃的是未来。

因而，张生结束了崔莺莺的处女时代，同时也结束了爱情的

浪漫主义时代。

《西厢记》造就着一代代浅薄男人，让他们沉湎于肉身的欢

乐；《西厢记》造就着一代代低级女人，让女人们盼望并接受着打

上西厢商标的所谓爱情。

让伪浪漫打烊与老夫人的时间观

（代结语）

作为后崔相国时代崔家领导核心的老夫人，在全剧中一直

是低调而灰暗的。崔相国驾鹤西游带来的家族地位的沦落，崔莺

莺的寻欢作乐给相国家谱带来的耻辱，红娘翻身农奴把歌唱的

猖狂给她带来的心理打击，被迫与张生签订城下之盟导致的屈

辱与无奈⋯⋯但大雪压青松，青松挺且直，面对得志小人张生的

虚伪浪漫主义和城下之盟的无奈与屈辱，老夫人扬起高傲的头，
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确立了媾和条约的具体补充条款：“我如今将莺莺与你为妻，只

是俺三辈不招白衣女婿，你明日便上朝取应去。我与你养着媳

妇，得官呵，来见我；驳落呵，休来见我。”这恩威并施的条款深含

玄机，老夫人作为资深政治家的风采得以充分展示。这个女人不

寻常啊！

相国夫人的特殊身份，几十年跟随丈夫宦海沉浮的峥嵘岁

月，使老夫人具备了坐看云起的心理素质，因此，必须承认老夫

人曾历尽沧桑。

看她怎样对付张生的吧

其实“我如今将莺莺与你为妻” 早在将近一月之前莺莺

已做了张生的新娘，你不放手又如何？

“只是我家三辈不招白衣女婿” 哼，张生想通过资格认

证还有很长的路要走，机遇与挑战并存，成否全在你的造化。

你张生虽“明日你便上朝取应” 有了一个月的尤云滞雨

生涯，但其本质是偷情；偷情无疑会有难以言说的快感，但偷情

的败露往往会对男女双方的性功能产生强大的杀伤力。而偷情

的被招安更能解构与偷情快感所对应的心理结构。张生的性功

能既被损伤，偷情的心理结构又被解构，等待崔莺莺的是什么就

可想而知。为防备张生对莺莺产生性厌倦，老夫人快刀斩乱麻，

今晚送你入闺房，明日送你天涯孤旅赴他乡，三日之中让你张生

备尝由惊到喜再到悲的滋味。一个月的性放纵，换来仅有一夜的

夫妻情，在老夫人的推测中，这温暖而甜蜜的一夜一定会如刀刻

一样留在张生的记忆中。许多年后，张生一定会记住老夫人接纳

他为门婿的那个晚上。果然，不久之后，就出现了张生“草桥店梦

莺莺”的动人情景。老夫人料事真如神。

“得得”的马蹄不是错误，张生是浪子，也一定会是归客。

但是，是否能成为归客不在于张生的一厢情愿，老夫人为张

生是否需要订购返程机票的批复是 “得官呵，来见我；驳落
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