


论外来文化对瓷器发展的影响

王长启

唐代对外开放，外交活动活跃，唐长安城内外来人口很多，有突厥人、粟

特人、波斯人、大食人、天竺人、回鹘人等，应在缘万人以上，甚至超过员园万①。

受胡人影响，唐长安城内胡风大为盛行。“大批流寓而来的波斯人和粟特人，

带来了自己的文化、习俗和生活方式，那些流亡的王室贵族还带来了许多手

工艺匠人。这些人在长安生产和制造波斯风格的美术工艺品，使其广泛流

行”②。“胡风”影响了唐代的生活生产，也极大地影响了中国传统文化的发

展，中国瓷器的发展就与不断吸收外来文化分不开。自创烧以来，瓷器就受

外来文化影响。佛教传入中国，瓷器就有佛教文化的色彩，如三国时期越窑

谷仓上除楼台亭阁、人物、飞禽走兽外，还有佛造像③。两晋南北朝瓷器的外

来文化特色增多：员怨愿猿年南京中华门外长岗村晋初墓出土青瓷釉下彩盘口

壶，高达猿园多厘米，堆塑有异兽、羽人与佛像，是佛教与神仙术题材；北齐范粹

墓出土的白瓷莲瓣罐④ 与李云墓出土的黄釉彩莲瓣罐⑤ 上的莲瓣纹、忍冬

纹都是典型的外来纹饰；南朝齐明三年（公元源愿缘年）武昌何家大湾刘凯墓和

梁代南京林山墓出土的莲花尊，员怨源愿年河北景县封氏墓群出土北朝源件仰覆

莲花尊⑥，其上面的纹饰除仰覆莲花外，还有飞天、菩提树叶等，华丽脱俗，受

佛教艺术影响。此外，瓷器受到伊斯兰教文化的影响。在长沙窑遗址内，发

现很多带有伊斯兰纹饰的唐代瓷片⑦。伊斯兰教于公元苑世纪在阿拉伯半岛

兴起，愿世纪中叶随阿拉伯帝国（大食国）扩张而不断吸收被征服地区（包括希
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达、石神福、曹明照、何文哲、何弘敬、米萨宝等，是中西文化交流的例证。

研究中可以看到，瓷器生产的发展与演变与其他质料的器具有紧密联

系：瓷器烧造模仿了金银器、铜器、玉器、石器、漆器等，反过来其他质料的器

具也仿瓷器造型制作。“一个时代的遗物尽管质料不同，但是造型、纹饰、工

艺等方面常常具有共同性。”当时的瓷器有的直接受外来影响，有的是受金银

器、铜器等影响，这些金银器、铜器等又是受外来影响的。正如宿白先生所

说：“中国手工艺人不仅在金银器制造的容器模仿萨珊朝式的器物，而且在瓷

器、漆器和青铜器中也有模仿。”

中国瓷器发展到唐代如雨后青笋般繁荣，各地出现并形成了不同风格的

瓷窑体系，瓷器质量明显提高，瓷胎细腻坚硬，釉色温润莹亮，造型典雅大方，

装饰瑰丽，在社会上享有很高的声誉。例如陆龟蒙《秘色越器》赞曰：“九秋风

露越窑开，夺得千峰翠色来。”皮日休《茶瓯》赞曰：“圆似月魂坠，轻如云烟

起。”此外，还有“类玉”、“类银”、“类雪”、“类冰”等词汇形容越窑与邢窑等瓷

器。唐代的瓷器分为两大系统，即“南青北白”，其中带异国风彩的瓷器尤其

令人注目，对唐以来出现的异国风格瓷器的研究，有助于进一步认识我国瓷

器的发展与外来文化的关系，也为研究中西文化交流提供了实物资料。

一

白釉荷叶形口执壶和黑釉荷叶形口执壶，造型相同，分别出土于西安东

郊韩森寨与郭家滩唐墓，现藏西安市文物保护考古所。口为荷叶形，缩颈，鼓

腹，圈足，柄上端与口连接，下与腹连接。陕西历史博物馆还藏唐三彩荷叶形

执壶，高员远郾缘厘米，员怨缘缘年西安市长乐坡唐墓出土。荷叶形口，短颈，鼓腹，底

平，把为搅索状，一端与荷叶形口相连，另一端与肩部粘连，通体施三彩釉。

这类瓷执壶在河南诸窑烧造，例如蓝灰釉霜斑壶，员怨远远年河南省陕县全兴镇

附近唐墓出土，高猿园郾怨厘米，说明使用料极普遍。近几十年来对黄堡窑进行

了考古发掘，取得了很大成就，尤其是荷叶形执壶出土多件，有白釉器、黑釉

器、茶叶末釉器等，从唐开始一直烧制①。西安市区出土多件，说明唐长安城

的臣民普遍使用这类瓷器。其造型与内蒙古敖汉旗李家营子出土银带把壶
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① 陕西省考古所：《唐代黄堡窑址》，文物出版社。



造型相近，此壶口部有流，束颈，鼓腹，喇叭形圈足，底施联球，弧形柄上端与

口连接，并施一胡人头，另一端与腹连接，属粟特产品。这类壶在中亚、西亚

常见，是代表性作品①，苑～愿世纪传入中国后很快就用瓷烧制出来。还有河北

蓟县出土的青瓷龙柄凤头壶，为唐代制品，壶口与盖结合起来塑成，凤头盖的

一端与壶结合成上下嘴，细长颈，椭圆腹，高圈足，呈喇叭形。通体由数组弦

纹隔成不同的装饰区间，分别饰以联珠、忍冬、莲瓣、流云、人物、葡萄、宝相花

等，柄为龙形，龙头伸向壶的口沿，前肢抚着肩部，后肢抓住底座，造型美观，

通体施青釉，胎质细腻坚硬。印度尼西亚苏拉威西马洛斯曾出土一件唐白瓷

凤首执壶（员怨缘怨年印度尼西亚赠送照片），员怨缘怨年广州市瑞南路出土一件唐青

瓷凤首执壶，洛阳塔湾、关林、邙山葛家岭各出土一件瓷带把凤首壶，烧制均

精美。发现的数量多，传统的风味浓，可以看出其已成为生活实用品，并远销

海外。还有唐三彩凤头壶，西安市文物保护考古所藏一件，员怨缘怨年于西安市

西郊三桥镇唐墓出土。高猿源厘米，整体呈椭圆形，鼓腹小口，壶口为凤首，凤

冠较高，平沿外侈。双目圆瞪，嘴含宝珠，长颈，扁椭圆腹，高圈足，呈喇叭形，

曲柄，柄两端分别与壶口、肩部粘连，腹部两侧纹饰为凤鸟纹与骑马狩猎纹。

陕西省博物馆所藏一件，员怨缘怨年于西安市征集，造型雷同，高猿圆厘米，腹部两

侧纹饰为宝相花，圈足施莲瓣纹，施三彩釉。甘肃省博物馆藏一件，高 猿员厘

米，甘肃天水市出土，与陕西省博物馆藏造型纹饰相同，不过在腹部的宝相花

周围是凸出表现的珍珠底纹，与公元苑世纪初装饰翼骆驼纹的高颈带把银壶

最相近②，其差别在瓶口，是粟特银瓶传入中国后经陶瓷艺人创新而成。这种

陶瓷凤首壶尚未发现唐以前的，因而可以说此带把壶是唐代创烧，已普遍应

用。这类瓶（壶）又称为“胡瓶”、“带把壶”。唐玄宗曾赐过安禄山“金花大银

胡饼（瓶）”，安禄山也献过“金宝钿胡壶”③”，这里所指的“胡瓶”正是这类银带

把壶，当时朝廷内流行。从造型看，在缘～远世纪萨珊有饰塞穆鲁纹银胡瓶，在

苑世纪粟特有翼驼纹银壶，可追溯到帕提亚乃至阿契美尼德王朝时代，这类

“胡瓶”在魏晋南北朝时期就传入我国，宿白先生认为这些器物大约是中亚、
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西亚的输入品①。西安市长安区博物馆藏有一件白釉茶叶高足执壶，其造型

有独特之处，即高圈足，足颈上有一道凸棱。员怨愿猿年宁夏固原北周天和四年

（公元缘远怨年）李贤墓出土一件银壶，高猿苑郾缘厘米，腹径员圆郾愿厘米，鸭嘴形流，

长颈，器腹下部圆鼓，腹上饰有人物图，腹部装有带胡人头形把，高圈足，属萨

珊银器，这类“胡瓶”在北周时已传入我国。但是长安区博物馆藏的白釉荷叶

口执壶，除了口部与把饰不同外，均属高圈足②，长安区博物馆藏的高足凸棱

白釉带把壶与日本奈良正仓院保存的一件银平脱漆瓶相似，该器在天平胜宝

八年（公元苑缘远年）的《东大寺献物账》上被称为漆胡瓶③，这类胡瓶被学者认

为是波斯萨珊器。“胡瓶”中亚、西亚常见，罗马到伊斯兰时期都有发现。后

来以出土器物为据，经过学者的研究，萨珊“胡瓶”绝大多数带有较细高的圈

足。总之，唐代的瓷（或三彩器）带把壶发现不少，名称不一，但是造型与银

“胡瓶”相似。瓷（或三彩器）带把壶的造型是受外来“胡瓶”的影响烧制的，将

其细部，如口、颈、把、腹、足与外来的银“胡瓶”对照，不难发现由于所用原料

不同，制瓷过程除了塑造，还要经过焙烧，因而造型的某些细部省略，或经改

造与美化，因而瓷（或三彩器）带把壶与外来的银“胡瓶”有差异。从器型看，

那种颈部短粗、圈足矮器是受粟特“胡瓶”影响，而细高的圈足是受萨珊“胡

瓶”影响。

瓷扁壶，南北朝时期出现并流行，到唐朝仍流行，有细釉器、三彩器、白瓷

器、青瓷器。汉代有铜扁壶，西安市北郊红庙坡地区曾出土过汉代河间国邸

铜扁壶④，是盛水或酒的容器，其造型不同于外出使用、侧面有穿系的背壶，而

是受到了外来影响而出现。正如《中国陶瓷史·三国两晋南北朝陶瓷》载：“北

朝时期的扁壶⋯⋯受外来风格影响，造型别致”⑤。员怨苑员年河南安阳洪河屯昆

齐武平六年（公元缘苑缘年）范粹墓出土的黄釉扁壶，高圆园厘米，扁腹，口微侈，

短颈，腹体上窄下宽，梨子形，颈与肩连接外饰连珠纹一周，肩部凸起两小系，

可以穿带，腹体两面横印浮雕乐舞胡人的纹饰，乐舞由缘人组成，中间员人在
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奈良国立博物馆：《正仓院展》，株式会社便利堂，员怨怨园年。
宁夏回族自治区博物馆：《宁夏固原北周李贤夫妇墓发掘简报》，《文物》员怨愿缘年员员期。
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莲花座上起舞，左右各圆人，以琵琶、钹、横笛合奏，击掌按拍，均着胡服，深目

高鼻，神态生动，是一幅胡人歌舞的场面，与文献记载的胡腾舞相符。早在公

元员～猿世纪，西域的波斯、萨珊地区就使用扁壶，南北朝时期传入我国，这是

带有浓郁西域风格的釉陶器，在当时是直接仿烧而成。造型与纹饰是西域

的，舞蹈者与所持乐器也是西域的，可以看出西域乐舞盛行，墓主范粹喜爱

“胡乐”，才随葬了这样的器物。西安市文物保护考古所藏白釉双系扁壶，高

圆远郾缘厘米，腹长圆猿，腹宽员圆厘米，西安市西郊发电厂唐墓出土，小敞口，细颈，

扁腹，微鼓，高椭圆形圈足，两侧各有系，便于携带，腹面宽，两侧各施倒垂变

形莲花纹，通体施白釉，胎质土白。还有唐三彩舞乐人物扁壶，高员缘厘米，陕

西省合阳县甘井乡唐墓出土，壶身扁圆，正面看像梨形，盘口短颈，肩部有两

双系，壶腹部施一舞女，周围为蔓草纹，高圈足，体饰浅黄与褐黄二色釉。青

釉人物狮子扁壶，山西太原西郊玉门沟出土①，藏山西省博物馆，通高 圆愿，宽

员远郾缘厘米，属唐代初期北方产品，口椭圆形，细颈，斜肩，鼓扁腹，圈足。口沿

下有突楞纹，下饰联珠纹与并列宽肥莲瓣，肩部是如意云头纹，扁腹两面纹饰

相同，正中为深目高鼻的驯狮胡人抚摸着雄健的双狮，两头狮子各蹲在他的

膝前，两侧面各饰一象头，圈足饰连珠花瓣纹。舞狮子唐代有记载，当时盛行

胡人狮子舞，即“五方狮子”② 和“凉州狮子。③，是阵势很大的歌舞，由一百四

十人组成，还唱“凉州词”。“扁壶”是后人以造型特征称之，其用途是明确的。

从纹饰看，胡人、胡舞、驯狮均由西域而来，特别是范粹墓出土的黄釉扁壶上

的胡腾舞纹饰源于西域国家。

瓷净瓶，又称军持。西安市文物保护考古所藏多件。例如西安市西郊韩

森寨唐墓出土的一件高圆愿厘米，腹径员猿厘米，管状口，圆肩，鼓腹似橄榄形，

假圈足，肩部有一短流，通体施白釉，釉白中闪黄，足底无釉。高陵县唐墓曾

出土一件白釉净瓶（高圆缘厘米）。此外还有黑釉器、三彩器。员怨苑远年西安市三

桥镇出土一件三彩净瓶，现藏陕西历史博物馆，通高圆远厘米，腹径员圆厘米，细

管圆口，下设小圆平板，下又连长颈，橄榄形鼓腹，矮假圈足，肩有一流，流口

为小喇叭形，通体施绿、黄、褐、白釉等，釉不到底，胎白质松。五代至宋，定窑
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烧制著名的白釉带“官”字款净瓶，河北省定县宋代静志寺塔基曾出土①，胎洁

白，釉白闪黄，底无釉，制作规整，釉洁净，高员愿郾缘厘米，腹径员圆郾猿厘米。陕西

省铜川市黄堡镇唐代窑址共出土各类净瓶十多件，有青釉、黑釉、三彩、茶叶

末、白釉、绿彩等。《释氏要览》记载：“净瓶梵语军持，此云瓶，常贮水，随身用

于净手。”唐人李华《东都圣善寺无畏三碑》云：“观音大圣在日轮中，手执净

瓶，注水池中。”它是佛教僧侣“十八物”之一，云游四方时可随身携带贮水，原

为印度产品，随佛教传入中国。梵语为“捃雅迦”、“君达”、“军持”等，中文译

为瓶或澡瓶。高僧义净著《南海奇归内法传》中记载其造型与用途。唐代诗

僧贾岛《访鉴玄师侄》诗：“我有军持凭弟子，岳阳溪里汲寒流”，说明当时在僧

侣中流行。“军持”一词又多出于西行求法僧人文章中，说明此器来源于印度

佛教，例如文献记载最早见于晋法显著《佛国记》：“法显亦以君犀及澡缸等余

物掷海中。”唐代流行，员怨苑圆年西安市西郊杨家围墙北曾出土一批唐代铜器，

其中有铜净瓶、铜带柄薰、铜细颈瓶等，出土地原是唐代佛教寺院遗址，还出

土过石舍利棺。铜净瓶的造型与上述的定窑白瓷“官”字款净瓶相同，高圆远郾缘
厘米，腹径员员，足径苑厘米，原鎏金，日久脱落。铜带柄香薰在当时佛教石刻

造像中常常见到，供养人手持此器焚香表示虔诚。员怨苑苑年西安市新城内基建

时发现一具唐代青石佛座，上面线刻“礼佛奏乐图”，礼佛的供养人有手持带

柄香薰的②，证实带柄香薰为佛教礼佛活动中使用的器具。员怨愿苑年扶风县法

门寺塔地宫曾出土鎏金三钻杵纹阏迦瓶③，盘口，细颈，圆腹，肩部有一曲流，

圈足。上面的纹饰鎏金，属佛教色彩，圈足内墨书“南”、“北”等字样，原是放

在法门寺地宫后室，四角各放一件，后是坛场做法器之一。瓷净瓶就是按佛

教净瓶烧造。迄今为止，我国发现最早的净瓶是员怨苑缘年江西省新建县乐化郭

台林场隋墓出土的青釉象头瓷瓶（高圆猿，口径员郾愿厘米）。唐代许多著名瓷窑，

如河北邢窑与定窑、河南巩县窑、湖南长沙窑、陕西省黄堡窑等都烧制瓷质净

瓶，证明这种器物流行。

青釉折腹碗，唐代洪州窑（现在武昌）烧制。敞口，外腹中部有一道凸棱，

怨园圆

①
②
③ 陕西省法门寺考古队：《扶风法门寺塔唐代地宫发掘简报》，《文物》员怨愿愿年源期。
姜克任：《西安发现唐代礼佛奏乐图石刻佛座》，《文物》员怨愿源年源期。
定县博物馆：《河北定县发现两座宋代塔基》，《文物》员怨苑圆年愿期。



弧形腹，圈足，通体青釉。还有三彩折腹碗，员怨远园年乾县唐永泰公主墓出土①，

现藏陕西历史博物馆，高苑郾源厘米，口径员苑郾圆厘米，敞腹中部凸起一棱，弧形

腹，圈足。通体施绿、乳白花色釉，器内以白釉为地，并有十二道绿色重条纹

饰，其间夹赭色细浅纹釉。器外腹以凸棱为界，分上下两段，乳白釉为地，中

间上下自由扩散绿釉 ，整体色泽绚丽富贵。西安市文物保护考古所于 员怨愿怨
年在西安东郊纺织城唐墓出土一件搅胎褐色釉折腹碗，属低温陶器。“折腹

碗是受西方影响的器形，折腹碗器物是西方陶器，金银器较流行的形制，折腹

器对中国的影响反映在八世纪初陶器上”②。唐代陶瓷器多模仿金银器的造

型，而有的金银器模仿西方金银器，如西安市南郊沙坡村唐墓出土一件鎏金

花鸟折腹银碗③。何家村出土圆件银折腹碗，内部分别有墨笔书写的“十五两

半纯”与“十二两”，口径为 员苑～员怨郾圆厘米，高 苑～苑郾愿厘米，腹部制成折腹，可

加固器身以防变形。陶瓷制折腹碗的折腹装饰，主要是造型美观，并不起加

固作用。

白釉单柄杯，西安市文物保护考古所藏猿件，尺寸分别为：高猿郾猿厘米，口

径缘厘米；高源厘米，口径缘郾缘厘米；高源厘米，口径缘郾愿厘米。员怨苑源年潘家村

新村出土，猿件造型相同。敞口，口下内收，腹微鼓，足底平，上腹的一侧设单

柄，柄为圆形，柄上有指垫，柄下设一珠。釉不到底，露胎，胎质坚硬。这类杯

以前少见。其柄部造型与西安市南郊沙坡村出土唐素面碗形银带把杯、何家

村出土仕女纹银带把杯相似，与粟特地区愿世纪中叶以后出现的圆底碗形银

带把杯相同。齐东方《唐代金银器研究》一书在唐代粟特式金银带把杯章节

中专门论述金银带把杯的渊源，还提出汉晋出现带把器物，当时一直罕见，找

不到与唐代带把杯之间的演变关系。唐代金银带把杯在中国传统器物形制

中找不到演变的渊源，而在粟特器物中常见。将中国出土的金银带把杯分组

与粟特器对照研究，有的是从粟特输入，有的是粟特人在唐朝制造，有的是受

粟特器影响制造的，带有很深的粟特风格。何家村窖藏出土的狩猎纹八花瓣

带把银杯，从造型与纹饰看是中西文化结合的产品，应属中国制造。在西安

市曲江羊头镇唐姚无陂墓发现一件带把银杯，从造型与把柄看是按当时粟特

园员圆

①
②
③ 西安市文物管理委员会：《西安市东南郊沙坡出土一批唐代银器》，《文物》员怨远源年远期。
齐东方：《唐代金银器研究》，中国社会科学出版社，员怨怨怨年。
陕西省文物管理委员会：《唐永泰公主墓发掘简报》，《文物》员怨远源年员期。



器制造，但上面刻有中国匠人名字，即“匠郑卿”，证明唐时有的银单把杯是中

国匠人学习粟特器制作的。上述猿件白瓷单柄杯是受粟特金银器单带把杯影

响烧造的，瓷杯的环形把是粟特杯形器上一个特点，环形上有宽指垫，下有圆

珠，用手持杯时将食指放入杯中，拇指按在指垫上，使手指感到舒适省力，下

面的圆珠起加固作用。西安市潘家村新村唐墓、河南杏园等出土白瓷单把

杯，唐洪州窑也曾烧青釉单把杯，可见当时此种瓷杯较为流行。西安市文物

保护考古所还藏有白釉罐形带把杯，高愿郾远，最大腹径苑郾圆，口径远厘米。西安

市文物商店也曾征集一件同样造型的白釉罐形带把杯，型略大，圆形口，鼓腹

平底，腹上部装有柄，柄与腹相连处粘有花纹装饰，这是仿银杯柄“接铆”处的

装饰，施白釉，胎白，质坚硬。白釉罐形带把杯出现属偶然，与西安南郊何家

村出土的素面罐形银带把杯、内蒙古敖汉旗李家营出土素面罐形银带把杯造

型相似。“考证中国出土的这圆件器物的时代和产地，俄罗斯埃尔米塔什博物

馆收藏的山羊纹银带把杯和俄罗斯叶尼塞河上游的科比内圆号墓出土的缠枝

纹金带杯可作参考⋯⋯”。它们之间造型接近，是粟特苑～愿世纪盛行器物，都

是中亚系统。何家村素面形银带把杯应是外来输入品，白釉罐形瓷带把杯就

是仿此类杯烧造的，该杯的把内的特征明显是受外来影响。

莲瓣形花口碗在唐代成为常见的器型，南方著名的越窑、龙泉窑、长沙窑

和北方著名的邢窑、定窑、巩县窑、耀州窑等均烧造，虽然釉色不同，但是碗造

型相似。例如员怨苑源年宁波市出土越窑青瓷带托碗，高源郾缘厘米，口径员员郾苑厘

米，托高猿郾缘厘米，小碗做成荷花形，碗托做成沿微卷的荷叶形，青釉莹润，胎

灰白，坚硬。在西安市北郊火烧壁出土一批晚唐时代罕见的白釉“官”字款瓷

器①，造型十分优美，有三尖瓣、五尖瓣、宽五瓣、双脊五瓣等，釉白闪青，晶莹

湿润，规整，宛如盛开的白色莲花，真是“明如镜，薄如纸，声如磬，白如雪”。

这类造型的碗多出现在唐晚期及以后，冯先铭著《中国陶瓷史》记载：“到了晚

唐，碗的形式越来越多，计有荷叶形碗、海棠式碗、葵瓣口碗等”。这类碗盘在

唐代早期未曾发现，是受当时金银器碗的影响而制作的，按器壁造型又称多

曲碗。西安市西郊何家村、西安市东郊沙坡村、西北工业大学、陕西省扶风县

法门寺塔基、陕西省铜川市背阴村、陕西省蓝田杨家沟等出土了相当丰富的

员员圆
① 王长启：《西安市火烧壁发现晚唐“官”字款白瓷》，《考古与文物》员怨怨愿年源期。



金银碗等，其造型相近似。特别要说明的是员怨苑园年西安市西郊出土的缠枝纹

银碗①，高源厘米，直径 员员厘米，碗体八曲瓣，花形腹微曲，较浅多棱，喇叭形

圈足，足底施联珠纹，器腹内外凹凸起伏明显，碗内心有两层联珠纹，外绕以

八出忍冬缠枝纹，锤击成型，花纹平錾，纹饰涂金，从造型纹饰分析，为粟特银

碗，或者是仿粟特银碗造型。当时粟特手工业和商业发达，其手工业品与其

他商品通过丝绸之路输入中国，因而粟特文化对内地影响大。由于中国人与

粟特人的生活习俗与审美观念不同，中国人在使用中为适应自己的需要进行

了改变。多曲式碗早在公元员世纪中亚已经使用，后被中亚粟特器工艺继承。

从西安西郊缠枝纹银碗到各地出土的多瓣形银碗，在时间上有早晚的差别。

而在广东遂溪边湾村南朝窑藏中发现一件多曲银碗②，其造型为花瓣口，在银

碗口沿上刻一行阿拉伯铭文。这种文字于源～缘世纪时曾在粟特地区流行，经

过研究考查应定为远世纪器物。在山西太原发现的隋虞弘墓出土的石椁上，

后壁彩画石刻宴饮图中，对坐男女宴饮，观舞图中就持多曲杯。将不同的同

类银碗进行排列，可以看出这类银碗的多曲造型由多而密向少而疏发展，由

分瓣凸鼓与内棱深凹向分瓣不明显发展。到愿世纪中叶以后多曲碗为四瓣，

五瓣，或更多，有的在口沿处分瓣形，在腹部不分瓣或分瓣不明显。在模仿和

改造中，工匠将多曲略加改变，成为花瓣型，如同花朵的银碗在中国流行。多

曲形金银器皿虽然在唐代流行，前期与以后的多曲碗有明显的不同，前者是

萨珊、粟特式，后者为四瓣、五瓣艺术花形，更具活力，更接近生活，把鲜花移

植到日常生活品上，更具美的艺术效果，完全中国化了。唐代的瓷器花瓣型

碗就是按照当时金银器烧制的，带有粟特、萨珊银器风格的中国化瓷器，唐代

多曲瓷碗主要是在晚唐烧制。江南地区的越窑是青瓷器的代表，陕西省唐法

门寺遗址出土一批有明显纪年的秘色瓷，确切年代是唐懿宗咸通十四年（公

元愿苑猿年）之前，即迎佛真身到大内之前，应属晚唐时期。员怨苑愿年浙江宁波市

和义路出土越窑青釉带托碗，员怨愿园年浙江临安县唐水邱氏墓出土的越窑青釉

五瓣碗，均是唐代越窑的代表作品。直到五代、宋，这种造型的碗还在流行。

在远离越窑的内蒙古哲里木盟辽国公主墓同样出土越窑秘色瓷花瓣口青瓷

圆员圆

①
② 遂溪县博物馆：《广东遂溪县发现南朝窖藏金银器》，《考古》员怨愿远年猿期。
韩保全：《西安市文管会收藏的几件唐代金银器》，《考古》员怨愿圆年员期。
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碗（相当北宋时期）。北方瓷器也是如此，例如陕西省耀县黄堡窑遗址也出土

晚唐到宋代青釉花瓣口瓷碗①，五代时期遗址中发现青釉碗、洗杯等器中，多

曲型也相当丰富，有口与腹多曲，凹凸明显，与外来的多曲银碗相近，例如Ⅰ
型Ⅴ式碗愿缘员灾匀造蚤月，十曲口与腹，圈足，内外施青釉，内底划双层菊瓣纹，壁上

划卷草纹，口径员缘郾圆，高源郾猿，足径苑郾远厘米。还有青瓷盏，阅型 陨愿远员灾栽远④源愿。

这类碗盏数量都很多，也是多曲，凹凸不明显，仅有缘瓣，如同花朵，这明显与

外来金银器碗差距加大，接近国内生活习惯。

瓷长杯，唐代流行，很多著名瓷窑均有烧造，例如长沙窑。员怨愿猿年湖南长

沙窑共出土员愿件瓷长杯，其中蓝家嘴遗址出土的一件，薄胎，杯口作海棠形，

杯心印莲花，喇叭形圈足，施青色釉，器高远，最大口径员猿郾源厘米，底径缘郾圆厘

米。上海博物馆藏越窑青釉海棠式长杯，高员园郾愿厘米，口纵圆猿郾猿，口横猿圆郾圆，

足径员员郾源厘米，敞口，斜腹，圈足外撇，在口沿外稍稍内收，腹壁也呈弧线下

收，整体造型规整，线条流畅，酷似一朵盛开的海棠花②。还有员怨苑愿年浙江省

临安县晚唐钱宽墓出土“官”字款白釉海棠长杯，高远厘米。杯口平面呈近似

椭圆形，弧形浅腹，腹壁有弧形内凹棱，喇叭形高圈足，内外施满釉，瓷胎质

白。在陕西省耀县黄堡窑出土两件青釉长杯（愿远陨灾栽缘④颐员怨），均残，椭圆形，近

似耳杯，敛口，口沿四曲，腹部横曲，内外施满釉，釉色青绿，有开片纹，玻璃质

感强，底上有钉支烧痕，长员园郾源，宽远郾员，高猿郾猿厘米③。当时著名的北方邢窑、

定窑等都烧制。西安市南郊何家村窖藏出土一件玉八瓣形长杯与水晶八瓣

形长杯。故宫博物院藏玉人物纹长杯，高源郾怨～愿郾缘，口径愿郾缘～员源援怨厘米，玉

质呈青色，局部有白斑，口为椭圆形，腹下收，底有圆形足。腹外阴线刻人物，

衣着分别为褒衣、博带衣，盘腿坐或跪踞于席，作饮酒畅谈状，近足外饰卷草

云纹一周。这类杯还有青铜、玻璃等器，银质长杯多见，在陕西省有西安市城

区出土的鸿雁黄鹂纹银长杯、双鱼荷叶纹银长杯、摩羯纹金银长杯、鹦鹉纹银

长杯，耀县背阴村出土一件银长杯等。在唐代李寿墓与懿德太子墓、房陵大

长公主墓的石刻棺椁和壁画中有侍从手持长杯图，其出现与流行时间应是 愿
世纪中叶以后到怨世纪，在金银器长杯中分瓣为竖向“分瓣”式与横向“分层”

猿员圆

①
②
③ 陕西省考古所：《唐代黄堡窑址》、《五代黄堡窑址》，文物出版社。
汪庆正：《越窑·秘色瓷》，上海古籍出版社。

陕西省考古所：《唐代黄堡窑址》、《五代黄堡窑址》，文物出版社。



式，唐代流行，备受上层贵族的喜爱。《中国圣火》一书的《唐·李寿石椁线刻

〈侍女图〉、〈舞乐图〉散记》一文与《唐代金银器研究》中的《萨珊式金银器多曲

长杯在中国的流传和演变》一文中介绍，在我国新疆库车克孜尔第 猿愿窟主室

顶源世纪（十六国时期）壁画中，供养人手持的长杯是我国发现较早的，还介绍

在山西大同南部北魏遗址出土八曲银长杯并研究论述长杯的发展。“从中国

出土的遗物和上述学者的研究，我认为多曲长杯是产生、流行于萨珊的银

器”。在出土北周、隋时期的安伽、虞弘、史君等墓的石榻屏风与石椁上雕刻

图中就有手持长杯的中国舞乐饮宴。这类银杯传入我国后为了适合习俗与

实用逐渐改进，形成一类“曲瓣不那么明显凸鼓，曲瓣减少至四曲”的造型。

唐代中晚期流行的金银器长杯是受萨珊影响，制作并经过艺术改造，上述发

现的银长杯均是带萨珊风格，瓷长杯是仿金银长杯烧制的。

白釉双柄壶，高猿员郾缘厘米，口径缘厘米，底径愿厘米，最大腹径员源厘米，西

安市东郊韩森寨唐墓出土。盘口，细颈，斜肩，上鼓腹，下腹收，平底，在肩上

有双龙柄相对应，嘴衔口，施白釉至下腹，这是唐初盛行的器皿。还有三彩双

龙柄壶，陕西省博物馆藏一件。从考古资料中看，在隋唐以前未见此类的壶，

也不见它有演变发展过程与来源，但从壶体部分和柄看，与当时的鸡头壶相

近，若把鸡头壶的鸡头流改为龙头柄，与相应的柄对称，即双柄壶，“双龙耳瓶

的器形也同样可以看出是在鸡头壶的基础上吸收了外来胡瓶的特点”①。这

是一个突变，从实用角度与传统观念看，不是中国人的习惯，它是受外来影响

形成的，造型美观，挺拔端庄，带西域风格。鸡头壶是三国末年越窑、瓯窑的

一种新产品，以后江南各地瓷窑都有烧制，鸡头壶是在罐子的肩对应装饰鸡

头与鸡尾，鸡头系实心，均起装饰作用。东晋时期壶身变大，前装鸡头为引颈

高冠成为流，尾部改为圆股形把手，上端粘在器口，下端贴上腹。到东晋中晚

期，在把手的上端饰龙头。南朝器身修长，更偏于实用，隋、初唐时期，其演变

趋势为鸡头由小到大，趋向于写实，壶身由矮小到瘦长，系的形式由条状到桥

形等，这时的鸡头壶壶身较南朝更为瘦长，壶口更高，颈更细，鸡头为公鸡打

鸣状，柄仍保留南北朝时期的龙形柄。鸡头壶主要在南方流行，到隋与唐初

南北均流行。西安地区隋大业四年（公元远园愿年）李静训墓出土的鸡头壶与杭

源员圆
① 冯先铭：《中国陶瓷史》，文物出版社。



州灵隐寺香料厂初唐墓出土的鸡头壶为代表作，是中国传统的器物。中亚地

区木鹿发现一座大型方砖坯建筑的佛教“? 堵坡”，同时还发现一件高源远厘米

的双耳陶瓶，属远～苑世纪，上面施多色彩画，内容为盛宴、狩猎、生病与出殡的

场景。从人物形体、脸型、衣服、绘画技巧看，与古代中亚绘画一样，双耳（柄）

的上端接口沿下，下端与肩部相连，耳（柄）近口沿处有一圈凸起。“都使我们

得以确信，木鹿的彩绘陶器是当时生产的，并不是从某个萨珊王朝统治区输

入的”①。双耳（柄）瓶在当地使用较普遍，早期也曾出土，如英国伦敦大英博

物馆藏意大利出土墨绘式彩陶双耳瓶圆件（高猿员郾圆厘米与猿怨厘米，公元前远
世纪），巴黎国立珍宝馆藏意大利岛尔西出土墨绘式彩陶双耳瓶与红绘式彩

陶双耳瓶（分别高猿猿厘米与缘远厘米，公元前远～前缘世纪），可以说在中亚很

多地区使用，并源远流长。隋、初唐时期传入中国，很快被吸收，与鸡头壶结

合形成一种新造型的壶，还有一类双腹双柄瓶（壶），出于西安郊区隋大业四

年（公元远园愿年）李静训墓，盘口，长颈微缩，双腹体即双联，下部各收，平底，双

柄为龙首形，其衔瓶口，下与双腹的肩部相连，通体施白釉，造型奇特，是由单

腹瓶变化而来，从柄（耳）与腹看，单腹与双腹为一类产品。

塔式罐，一般是由盖、罐、座三部分组成。塔来自梵文，汉语音译为“? 堵

坡”或“浮图”，原是安放高僧遗骨之用，以土、石、砖、木等建成，作为供养人崇

拜的建筑物，后为象征佛教的一种建筑物。佛塔起源于印度，随佛教传入中

国，并作为佛教三大建筑（石窟、寺院、佛塔）之一在中国南北盛行，其建筑造

型多样。塔式罐是仿照覆钵式塔做成，从印度桑奇? 堵坡看，主体是近似半

球状覆钵，其下部有供礼拜用的附阶，再下为基座，在覆钵之上有方形的平头

神邸，上立刹轩，轩上装伞盖。员怨苑圆年陕西黄堡镇古窑址出土黑釉瓷塔形罐，

通高缘员郾缘厘米，径长苑郾源厘米，器盖为七级宝塔形，顶塑一小猴，罐为翻沿圆

唇，短颈，肩腹圆鼓，下腹较长，平底，底座的边沿砌成不规则的多边形，在罐

的下腹部堆贴长叶状花瓣一周，底座四周捏成壁龛状，内塑有人物、佛像、花

卉等装饰，这种瓷质的塔罐少见。在唐代墓葬中发现陶器的较多，作为随葬

品，造型分为三部分，中部为圆形罐，上为圆盖，盖纽为多级塔形，下为束腰圆

形座，底呈喇叭型，通体彩绘，一般绘莲花、宝相花和大朵流云，也有人物，器

缘员圆
① 陕西省博物馆：《古代中亚艺术》，陕西旅游出版社。



型演变规律。西安市考古所藏一件红陶塔式罐，中间的罐腹浮雕狮首与羊首

各三。盛唐时期出现三彩釉塔形罐，制作精美，陕西省博物馆藏有猿件。其一

是三彩四孝塔式罐，高缘园郾愿厘米，员怨苑园年咸阳市契芯明墓出土，顶作宝珠形，

罐体腹有一道凸棱，下浮雕四兽面，其上雕曾子抚琴悦父、董永卖身葬父、郭

巨卖儿养母、曾子汲水济母四孝画面，通体施三彩釉，红陶胎。其二是三彩塔

式罐，高远怨厘米，员怨缘怨年西安郊区中堡村唐墓出土，上部是一个高耸的带圆锥

纽盖。其三是同墓出土的一件高苑园厘米的塔式罐，与上述造型相似，仅是罐

腹部没有装饰。从造型与纹饰看，是印度风格佛塔与中国儒教传统纹样相结

合。这种具有浓厚的佛教装饰风格的塔式罐，是当时新的品种，塔式罐多是

彩陶，主要出土于唐中宗至唐末的墓中，属随葬品。

瓷高足杯，在古代瓷器中发现较为丰富，古瓷窑址中出土数量也多。例

如湖南长沙窑①，包括枫树嘴，兰岸咀，王田坪，都司坡等地窑址都出土了一批

残高足杯，其他窑址也发现高足杯，说明当时大量烧制。长沙南部 酝猿墓出土

晋代青瓷高足杯，河南安阳北齐范粹墓、山西太原隋代斛律切墓、广东英德唐

墓、湖南长沙市黄土岭唐墓、山西太原南郊唐墓（酝缘）均有出土。从考古资料

看南方出土的较北方多，高足杯用瓷烧造在唐以前发现很少，在唐代及五代、

宋、元、明、清各代都烧制瓷质高足杯。高足杯在西方罗马帝国时代已广泛使

用，在《三国志》、《西汉书》、《旧唐书》、《新唐书》中均有记载。中国出土的银

质高足杯是受罗马———拜占庭影响的，齐东方《唐代金银器研究》一书对此多

有论述。唐代墓葬出土的金银高足杯，有的是西方生产的，有的具有很浓的

西方风格，也就是说在制作过程中，不是全然地接收、仿制，而是适应本国人

民的喜好而改进，呈现一种新的风格，包括纹饰与装饰内容。仿制外来的高

足杯除银质外，还有铜、玉质的，瓷质则最多。“总之，高足杯最初是罗马风格

的器物，拜占庭时仍沿用。唐代的高足杯类，可能源于拜占庭的影响”。同时

“中国通过南海与罗马———拜占庭交往历史悠久，因此隋唐时期中国南方出

土较多的陶、瓷、铜、锡高足杯，均是仿罗马———拜占庭同类器物的可能性更

大”②。早在战国秦汉时期就出现不同质料的高足杯，如秦阿房宫遗址范围内

远员圆

①
② 山西省文物管理委员会：《太原南郊郭胜村唐墓》，《考古》员怨缘怨年怨期。
长沙窑课题组编：《长沙窑》，紫禁城出版社。书中称海棠形高足杯。



的小苏村出土一件秦玉高足杯，另外广州市南越王墓与广西各出土一件玉高

足杯，这猿件造型相同，纹饰也相近。员怨苑园年山西大同北魏平城遗址出土猿件

鎏金高足杯，对高足杯的源流研究同样具有重要价值。隋唐时期的银高足杯

出土数量丰富，除西安地区的何家村窖藏、沙坡村窖藏、临潼庆山寺、隋李静

训墓等外，外地也较多。山西大同出土的鎏金高足杯和李静训墓出土的银高

足杯被认定是西方输入。远～苑世纪初的粟特银碗上有希腊罗马神话图，人们

在饮宴中手持高足杯，近几年来发现入华祆教西域人的墓葬中出土石椁与石

榻围屏中宴饮图有使用高足杯，表明高足杯是外来器物，同时让我们清楚地

看到使用高足杯的场景。葬于唐咸亨四年（公元远苑猿年）的房陵大长公主墓也

有持高足杯的侍女图，反映高足杯传入国内后，社会上层人物已普遍使用。

提梁白瓷皮囊壶，出于西安市西郊，现藏西安市文物保护考古所，高圆员厘

米，宽员愿厘米，邢窑产品。上部扁形，中间有提梁，流口圆形，壶下部饱满，平

底，左右两侧有线纹凸起，有缝线痕纹，形为皮囊壶，前后两面划花纹饰。在

河北省曲阳县邢窑遗址出土有此类型瓷片及残器，证实邢窑烧此类壶①。西

安市南郊何家村出土一批金银器中也有一件舞马衔杯提梁银壶。皮囊壶是

草原游牧民族使用，又称马蹬壶、鸡冠壶、提梁壶，有铜质、锡质、银质以及瓷

质等。唐代以后辽代烧制此类壶较多，是辽代典型器之一，除了周边少数民

族使用外，西域也使用皮囊壶。远～愿世纪中亚的东北地区———恰奇（今塔什

干地区）、费尔干纳和土河地区（今吉尔吉斯北部和哈萨克南部），处在粟特强

有力的文化影响之下，同时还受突厥人影响。在库瓦出土的一件青铜项链，

上面有库别拉———印度酒神和自然创力之神的形象，印度酒神有件皮革制酒

具———中亚远～愿世纪特有的皮酒囊②，这件皮酒囊也就是皮囊壶，它是西域

驼群通过丝绸之路必需器具。瓷皮囊壶是唐代的新产品，与周边少数民族、

游牧民族与西域有关。从造型与纹饰看，中国瓷器不仅善于借鉴外来文化，

而且善于学习和吸收周边少数民族的有益文化，以丰富本民族的文化。

花釉瓷腰鼓，西安市文物保护考古所藏一件，经过修复为完整器。两端

呈喇叭口，中部细腰，口与腰部共有弦纹五道，通体施黑釉，上有灰白花斑如

苑员圆

①
② 陕西省博物馆：《古代中亚艺术》，陕西旅游出版社。
冯先铭：《中国陶瓷》，上海古籍出版社。



流云，即花釉，又称“羯鼓”，属陕西省黄堡窑烧造。近几十年来黄堡窑发现很

多花瓷鼓残片，经过整理基本上能确认瓷鼓的形制，说明黄堡窑在唐代大量

烧制花瓷腰鼓①。圆园世纪苑园年代在河南省鲁山、内乡、禹县，山西交城以及早

年在河南郏县等地窑址都发现唐代花瓷产地，同时也有腰鼓标本瓷片，这与

唐南卓《羯鼓录》：“不是青州石末，即是鲁山花瓷”的记载相符。从而可知，在

河南、山西、陕西的唐代名窑都烧花瓷羯鼓。羯鼓原是西域乐器，唐代诸乐中

龟兹部、高昌部、疏勒部、天竺部皆用羯鼓。在唐代或更早时期的墓葬中出土

的陶俑、壁画与棺椁刻画中，常见到奏乐舞蹈者，例如西安市东郊唐金乡县主

墓出土一组骑马女乐俑，演奏者分别持腰鼓、箜篌、钹、琵琶等，陕西三原焦村

出土唐李寿墓石椁线刻画中有一组奏乐图，其中就有打腰鼓者，唐代形成的

龟兹部中乐器有羯鼓、揩鼓、腰鼓、鸡娄鼓等，毛员鼓、都昙鼓等都是腰鼓。龟

兹乐演奏时其效果或如惊风急雨，会使乐曲表现出节奏感极强的特色，因而

乐舞中龟兹乐很重视用鼓。腰鼓是从西域随龟兹乐东传到中原，在中原大量

烧制，可见外来音乐在当时的影响。王建《凉州行》写道“城头山鸡鸣角声，洛

阳家家学胡乐。”正如《中国陶瓷史·隋唐五代的陶瓷》所载：“唐代乐器的拍鼓

原是西域乐器，唐人不仅吸入唐乐，而且用花瓷烧制鼓腔，这也是罕见的，使

人想到唐人的气派与风格。”到了宋代瓷腰鼓仍在烧制，在耀州窑遗址内发现

源件残器，造型与唐代腰鼓相似，体有凸弦纹，内外施青黄釉，通体刻画纹，腰

上刻蕉叶，喇叭壁上刻缠枝忍冬和缠枝菊花，说明到了宋代此乐器仍在使用，

成为我国的传统乐器。

唐代瓷器向海外开拓市场，从考古发掘与调查看，陆上丝绸之路通西亚、

中亚等地区，海上“瓷器之路”② 通往巴基斯坦、印度、伊拉克、波斯湾及埃

及、朝鲜、日本等国家，这里均发现当时的瓷片。这些瓷片记载着伟大的中国

人民在陶瓷科学技术史上取得的成绩，记载着在漫长的、艰难的“瓷器之路”

上，往返商贾及友好“使者”的遗迹。员怨苑源年宁波余姚出海口发现唐代乾宁五

年（愿怨愿年）前后的沉船，这艘船满载着瓷器准备到国外进行贸易，却遭遇海浪

袭击沉入海底。船里装的大部分是长沙窑、越窑、邢窑瓷器。证明中国的对

愿员圆

①
② 日本陶瓷学者三上次男把这条运输瓷器的上航线称为“瓷器之路”。
陕西省考古所：《唐代黄堡窑址》、《五代黄堡窑址》，文物出版社。
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