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西安市政协主席 程群力

我很高兴为这本书做序，因为我是喜欢秦腔的，自儿时起，直到今日，我是

常以能看看秦腔、听听秦腔为一乐事。

秦腔是我国西北地区最具代表性、最有影响力的地方剧种。它历史悠久、

根基深厚、影响广泛，在戏剧文化史上占有重要地位，被称为中国戏曲梆子腔

的鼻祖。

秦腔艺术的发展演绎着中华戏曲艺术的成长过程，经历了上千年的时间。

据记载，秦腔最早产生于陕西关中，这是因为周、秦、汉、唐在这里创造了灿烂

的中华古代文明，尤其在盛唐，长安的政治、经济、文化高度发展，哲学、宗教、

文学艺术（包括诗歌、散文、音乐、舞蹈、美术、书法等）各领域成果辉煌，为戏曲

的孕育和发展，为秦腔艺术的成长和繁荣创造了有利条件，提供了丰富营养。

秦腔形成之后，几经衍变，广泛传播，成其大观。

秦腔艺术，弥足珍贵。因为它是千多年来积淀而成，是一代代的秦腔艺

人，在长期的艺术实践中，为艺术而与命运抗争，真诚地继承传统，不断地探索

创新，用时间和心血熬出来的。秦腔留下了数千个内容丰富的剧目，不少优秀

剧目上演后经久不衰。圆园园远年，秦腔被正式确定列入国家首批非物质文化遗
产，成为陕西的一张文化名片。

秦腔艺术的本质是朴素的。它源于陕西民间音乐和说唱艺术，从诞生起

它就是一种大众艺术，有着广泛的群众基础。它是独特的秦地秦风孕育出的

艺术奇葩，是地域文化千百年来积淀的精神产品，是秦人表达情感寄托审美理

想的重要方式。自古以来，秦腔就是陕西以及西北地区老百姓日常生活中必

不可少的一部分。尤其对喜爱秦腔的百姓而言，那是渗透在他们血液中的艺

术。那激昂美妙的音乐，那苍劲悲壮的唱腔，那色彩缤纷的服装，那丰富奇特

的脸谱，就是他们的精神生活，是给他们带来精、气、神的东西。
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近些年来，在建立市场经济的背景下，人们的生活方式、消费方式都发生
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了很大变化。尤其是在城市，在生活节奏加快、现代娱乐业时尚化、多元化的

情况下，流行的文化元素对传统文化的挤压和排斥是显而易见的。秦腔的市

场明显缩小了。这是必然出现的情况，因为，市场条件下，艺术在一些方面的

浅薄化是不可避免的，往往浅显性的艺术形式比深层次的艺术更有市场。但

是我们还是应该看到，最有魅力、最值得回味的文化还是我们民族千百年来传

承下来的文化，它是我们民族精神的载体。时尚的文化看起来很流行、很热

闹，也能给人们带来愉悦和享受，但变化也快，消失也快，很难传承下来。经过

千百年历史沉积下来的秦腔艺术，是岁月磨练的文化结晶，有着极强的生命

力。特别是在广大农村，秦腔至今仍有着巨大的市场，有着广泛的观众群，是

受众面最广、最为群众喜闻乐见的一种艺术形式。

文化应该是多元的。当今大众媒体发展很快，电视、电脑等也给人们输送

着多种文化艺术信息。文化市场的繁荣需要不同背景的文化来丰富。秦腔艺

术作为宝贵的文化遗产，是不可或缺的。如果说中华民族文化的复兴缺失了

中华戏曲的复兴是残缺不全的，那么陕西和西安的文化建设、文化振兴缺失了

秦腔的发展和振兴，也是残缺不全的。因此，全社会都应关注支持秦腔的振

兴，这是一种历史的责任，既是保护非物质文化遗产，也是广大人民群众的心

愿，更是我市发展文化产业的题中应有之义。

在秦腔艺术发展的历史长河中，名家层出不穷，他们各领风骚，可圈可点，

给人们留下了回味无穷的赞叹。市政协文史资料委员会本着弘扬民族传统文

化的宗旨，编撰了《秦腔名家》一书。该书突出了政协文史资料工作一贯倡导

的亲闻、亲见、亲历的原则，从当事人的角度反映这些秦腔名家的从艺之路。

共收录了陕西和西北地区秦腔界的编、导、演及音乐、舞美等知名人士 苑园多
名，上至清末民初，下至上个世纪愿园年代之后的梅花奖获得者，展现了他们不
同的艺术成就和艺术风格。这既是对秦腔界的老艺术家们的纪念，也是对当

今正红的秦腔艺术家的宣传，更是对中、青年秦腔演员的激励。相信这本书的

出版对我们保存、整理、研究有关秦腔史料，继承和发扬秦腔艺术的优良传统，

创新这门古老而有活力的艺术，是会很有意义的。

是为序。

圆园园远年员圆月
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秦腔发展简说

苏育生

秦腔最早产生于陕西，后又广泛流播于甘肃、青海、宁夏、新疆等地，它是

陕西乃至西北人民最喜爱的古老戏曲。三秦父老乃至西北人民，不仅视秦腔为最

基本的文化活动，而且也借以表达其喜怒哀乐，寄托其思想感情。因此，可以这

样说，是陕西这片肥沃的大地哺育了秦腔的生命；而秦腔一旦形成之后，又成为

三秦父老（包括西北人民）不可或缺的精神寄托。

人们之所以称它为“秦腔”，是因为在陕西这块土地上，原始社会存在过秦

部落，春秋战国时有过秦国，后来秦始皇又在这里建立了我国第一个封建时代中

央集权制的秦王朝。于是后来人们习惯地把陕西简称“秦”，把陕西人叫“秦

人”，用陕西话说话唱歌叫“秦声”，自然就把在陕西土生土长的戏曲叫“秦腔”

了。清代戏剧家李调元说过：秦腔“始于陕西，以梆为板，月琴应之，亦有紧

慢，俗称梆子腔。”（剧话）从这里可以知道，秦腔是一种雅称；而梆子腔则是秦

腔的俗称，因用梆子击节而得名。

和我国其他戏曲一样，秦腔是在陕西民间音乐和说唱艺术的土壤中孕育、成

长、发展起来的。陕西自古以来就具有悠久的文化历史传统，周、秦、汉、唐在

这里创造了我国古代文明，特别是唐代的长安，更是荟萃了文学、音乐、舞蹈、

美术、书法等各种艺术领域的精华，在我国历史上闪耀着灿烂的光芒。这种优秀

的文化历史传统，既给了民间音乐和说唱艺术发展以充分条件，同时也使秦腔从

中吸收了丰富的营养，从而促进自身的发育和成长。

（一）



秦腔的产生有着比较早的历史渊源，周秦民歌，汉代百戏，唐代梨园等，对
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秦腔都有一定的影响。而秦腔的声腔及其唱词形式，则来源于唐代变文的诗赞体

音乐和韵文。唐代变文是一种新的文体，既不同于传统的散文，也不同于传统的

韵文。它把散文和韵文夹杂并用，常常在用散文叙述之后，再用韵文重述一遍，

为传统的文体所无有。这种韵文就叫“偈”，“偈”可以唱，因此也叫“偈赞”，

后人把它称为诗赞体，就是用一种音调唱韵文的意思，唱时还有“平”“侧”等

不同音调的变化。这种散文和韵文互用的变文，最早来源于佛经，实际上是宣传

佛教教义的一种通俗化的宣传品。在用变文“偈赞”的形式通俗化的过程，这种

唱法就广泛流行于民间，为广大群众所熟悉和接受。久而久之，人们不单单用这

种唱法唱经文，还唱经文以外的内容。这可能就是流传于唐代的一种民间说唱艺

术，它走出了经堂寺院，连专门表演歌舞的场所———教坊和民间艺人们都纷纷仿

效“偈赞”这种“声调”唱将起来，流行相当普遍。

唐代变文的诗赞体韵文，大都是整齐的七言句，并以上下两句为基础，反复

吟诵。其内容大体分为讲述佛经故事、历史故事和民间故事三类。如《季布骂阵

词文》，全篇远源园句，每句七言，上下对偶、一韵到底。其开始一段：“昔时楚汉

定西秦，未辨龙蛇立二君，连年战败江河沸，累岁相持日月昏。汉下谋臣真似

雨，楚家猛将恰如云。各佐本王争社稷，数载交锋未立尊⋯⋯”其他如《伍子胥

变文》《秋胡变文》《王昭君变文》等，从内容到开式，在后来的秦腔剧目中，都

可以看出其端倪。因此，古代小说和戏剧研究专家孙楷弟说：秦腔“似其来历悠

远，上有所承，绝非远近始自者。而观其词之句法体格实与讲唱经文中之偈为

近，疑其声本一系。”由此可见，秦腔的声腔及其唱词形式，来源于唐代变文的

诗赞体韵文及其唱法，即唐代已经广为流传的民间说唱艺术。

在宋、元、明各代，直接受唐代变文诗赞体影响的，都有各种不同称谓的说

唱艺术，如陶真、涯词、词话、鼓词、宝卷、弹词等。其韵文部分，不仅有七言

体，而且也出现了在七言基础上发展起来的十言诗句。秦腔的唱词形式，则与流

于北方的词话、鼓词等关系甚大，而其剧本内容，特别是秦腔擅长演出的金戈铁

马式的历史故事和民间故事，则大多取材于这些词话、鼓词。元代词话，则多地

保留在元杂剧中，常见的有整段的七言或十言诗赞体的唱词，作品直接标明“诗

云”“词云”“诉词云”等语。明代词话又称鼓词，流传作品不少，而且比较完

整。短篇词话如《清平山话本》所收的《快嘴李翠莲记》，全篇以七言诗赞体为

主，间有三三言的六字句。最早收集整理《清平山堂话本》的马廉，在其《序
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目》中指出：“李翠莲乃民间传说故事之最广远者，演变至今。”秦腔剧中有《十

万金》。通常名《李翠莲上吊》，长篇词话如《大唐秦王词话》，全篇基本由七字

句和十字句的韵文及说白组成，其内容及上下句反复歌唱的形成，对秦腔唱词以

及剧本结构都有着直接的影响。这从现今保存的清嘉庆十三年东路秦腔（同州梆

子）手抄本《刺中山》即可看出秦腔剧本与民间说唱艺术，特别是词话之间的渊

源关系。

宋、元、明时代的说唱艺术，其上下句的反复吟唱的唱法，依然在民间广泛

流传继续影响秦腔声腔的发展。在元代，杂剧已经发展为综合性的戏曲，在它演

唱的北曲之外，仍然有其他曲调流行于民间如陕西就有一种“不在北曲之列”的

西腔或西曲，也叫西调，在明代已经很盛行了。据说李自成打进北京以后，有人

给他进献名歌妓陈圆圆，她就唱了一段昆曲。李自成很不高兴，说她：“为什么

长得这么漂亮而唱得这么难听呢？”就命群臣唱“西调”，以阮、筝、琥珀伴奏，

自己还打节拍，“繁音激楚，热耳酸心”。就我们现在能看到的《西调鼓儿天》等

歌词，它那种一唱三叹的情绪与节奏，确实能给人以“繁音激楚，热耳酸心”的

强烈震撼，特别是“了呀！”“叫了一声天，哭了一声天”的哭诉，与秦腔特有的

“滚板”那种“我叫一声天哪！天哪！”何其相似乃尔！西调自然不能等于秦腔，

但秦腔声腔吸收西调某种形式和唱法，或者说西调丰富和发展了秦腔声腔音乐，

则应当说是没有什么疑问的了。

但是，这种上下句反复吟唱的七言或十言形式，到底是怎么个唱法？与现行

秦腔声腔板式是否近似？又是如何演变发展的？从音乐角度讲，长期以来还是个

谜。陕西秦腔音乐专家王依群经过多年潜心研究，终于从音乐角度对这个谜作了

解答。员怨愿猿年，他发表了论文《秦腔声腔的渊源及板腔体音乐的形成》，认为陕

西关中地区很久以来流行的道教讲经劝善的所谓“劝善调”，就与秦腔的基本曲

调“三六板”极为相似。这种渊源关系是：“唐代变文———劝善调———（秦腔的

基调）二六板。”这就是说，秦腔声腔最早来源于唐人变文诗赞体音乐，经过陕

西广为流传的西调等曲调的丰富和发展，在陕西广为流传的关中民间劝善调的基

础上形成了秦腔的基本曲调二六板，并由此变化发展为秦腔多种声腔音乐。

音乐的表演艺术，当可追溯到汉代百戏，唐代百戏是一种融音乐、歌舞、角

抵、杂技为一炉的综合艺术，既有轻歌曼舞的“总会仙唱”，有动人心魄的诸如



“扛鼎”“走索”“吞刀吐火”“形貌分形”等杂技表演。特别是角抵戏《东海黄
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公》，不是过去简单的两两相斗，而是扮演成人与虎，按照安排好的故事情进行

表演，可以说初步具备了中国戏曲以歌扮演故事的雏型。唐代的歌舞戏如《大

面》 《拨头》 《踏摇娘》等，都有具体的情节，都有精彩的表演，在表演中既

“歌”且“舞”，甚至还有众声和之，则更接近于后世的戏曲了。

自唐以来，中经宋、元、明几代，成长于陕西民间艺术之中的秦腔，经过一

代又一代名不见经传的民间艺人的艺术实践，在音乐唱腔、剧本文学和表演艺术

等方面经过长期琢磨，交流、沟通、融合，最终形成了内容和形式较为统一的秦

腔剧种。在现存文字记载中，我们最早能见到“秦腔”字样的，当是明末万历年

间抄本《钵中莲》传奇，其中第十四出有一段标明“西秦腔二犯”的曲调，全部

是整齐的七言上下句形式。这场戏的结构形式以戏剧冲突———一个索要赔缸，一

个执意不赔———作为基本线索，恰当安排唱词和道白，长和短自由，形式灵活，

加上人变鬼的特技表演，表现了一段生动、紧凑而有趣的故事。按照王国维“戏

剧乃以歌舞扮演故事”，应当说是完全符合要求的秦腔剧目片断，证明至迟在明

末秦腔已经形成了。从此，以秦腔为代表的梆子戏响彻三秦大地，并流播于全国

各地，以一种新的姿态和面貌让世人赏心悦目。

（二）

秦腔形成以后，经过几代艺人们长期的艺术实践，秦腔得到了长足的发展，

到清末达到了相当成熟的阶段。根据现在能见到的材料，清代乾隆年间西安的秦

腔剧坛，呈现出一派万紫千红、争奇斗艳的景象。《秦云撷英小谱》中说“万紫

千红古长安，一眼芳菲着意看”“西地梨园三十六，与郎细细辨秦声”。当时西安

秦腔班社有保符班、江东班、锦绣班，主要演员有太平儿、宝儿、色子、四两

儿、豌豆花、金坠子等；其中尤以“曲部三绝”称著，即以技艺擅长的祥麟，以

歌唱擅长的小惠，以扮相擅长的琐儿。这一时期，由秦腔艺人建立的西安梨园会

馆，也能反映出秦腔演出活动的盛况。

更引人注目的是，陕西的秦腔艺人们走出陕西，向外地发展，将秦腔的艺术

种子撒在大江南北，从此以秦腔为代表的各地地方戏亮起了大旗，在全国剧坛上

站稳了脚跟，占据了一席之地。秦腔艺人魏长生就是高举这面大旗冲锋陷阵的旗

手。他本是四川金堂人，但在西安学艺，终于成为秦中著名花旦演员。乾隆四十
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五年（员苑苑怨年），他到京师献艺，以一出《滚楼》名震京城，一时观者如堵；而

原来演出昆曲、京腔的班社几乎无人过问，从艺人员也纷纷学唱魏长生的秦腔。

在长达七八年间，魏长生成为京师戏曲界领导人物，而他对秦腔艺术也产生了极

大的影响。后来他又南下扬州，许多名旦都拜在其名下学唱秦腔，从而又扩大了

秦腔在江南一带的影响。正如《日下看花记》所说：“海外咸知有魏三，清游名

播大江南。”魏长生的表演艺术及其拿手戏，诸如《滚楼》《烤火》《铁莲花》《香

联串》等。由其弟子们陈银官、杨五儿、蒋四儿、黄葵官、陈三官、姚翠官、刘

郎玉等薪火相传，对后世影响很大。京剧艺术大师梅兰芳在员怨远园年代说过：“在

一百八十年前，杰出的前辈艺人魏长生就以同州梆子（按：即东路秦腔）轰动九

城，传北京的六大班为之减色。他的化妆梳水头⋯⋯给予旦行很大影响，而他的

艺术风格，一直贯穿到今天的老艺人于连泉（小翠华）先生身上。”

从清嘉庆以到清末，秦腔逐渐趋于成熟。这主要表现在：一是出现了各具特

色的秦腔流派。乾隆时期，西安地区的秦腔，已有渭河南北两大派的区分；而渭

河以南，又有渭南、周至、礼泉三种腔调。到了同治、光绪年间，在原有秦腔流

派的基础上，又有了新的发展。渭河以北的大荔腔，当时也叫同州调，发展为同

州梆子，又称东路秦腔；渭河以南的渭南，发展为以西安为中心的西安乱弹，又

称中路秦腔；由礼泉向西，发展为以凤翔为中心的西府秦腔，又称西路秦腔；由

周至由南越过秦岭，发展为以汉中为中心的汉调桄桄，又称南路秦腔。各路秦腔

互相吸收，借鉴、融化，再结合当地的民间艺术，进一步促进了秦腔的繁荣。二

是各路秦腔积累了一大批传统剧目。据统计，各路秦剧目加起来，至少也有四五

千种。但大多是艺人们口传身教，一代一代传下来，直接用文字记录保留的并不

多。现能见到的清代剧目手抄本，包括陕、甘两省发现的，还不到 猿园种，包括

乾隆五十三年的《下宛城》，嘉庆年间的《画中人》《刺中山》，道光年间的《法

门寺》，咸丰年间的《武观音堂》《重耳走国》，国治年间的《葫芦峪》《麟骨床》，

光绪年间的《火雷珠》《审苏三》等。现在有两千多种手抄本，那是员怨缘园年直接

由老艺人口述记录的。在秦腔班社中，曾流行的江湖“二十四本”，实际上就是

当时经常上演的剧目，是展示演员艺术才华的剧目，是体现秦腔表演风格的剧

目，也是观众最爱看、影响最深远的剧目。除个别剧目外，包括《五典坡》《八

件衣》《黑叮本》《下河东》《状元嫂》《回荆州》《忠义侠》《八义图》等，几乎都



是长期以来的保留剧目。三是出现了一批著名的秦腔演员。据王绍猷《秦腔记
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闻》，这一时期西安的著名班社，有金玉班、玉盛班、金盛班、德盛班、福盛班、

魁盛班、鹿鹤班、新声班、双翠班等；他记下亲自看过的著名演员计生、旦、

净、丑共一百多人。他说：这些著名演员，“不唯唱念做打，得其神妙，并将四

声尖团，板眼腔调，轻重长短，断续离合，研究无遗⋯⋯听之者心领神会，愈久

则百听不厌矣”。其中最能代表当时表演水平，并能自成一家而为后人仿效的，

当数生行的润润子、李云亭、刘立杰，旦行的陈雨农、党甘亭诸人，他们各自的

拿手好戏和精湛的表演艺术，一直影响到当代的秦腔艺术家。

（三）

当进入圆园世纪以后，面对清王朝的日益顽固和腐朽，一批具有资产阶级民

主思想的有识之士，鼓吹民主和自由，宣传开民智、兴实学，以求得中国的进步

和富强。提倡改良戏曲，则被当作影响人心风俗必不可缺的手段，如有人说：

“剧也者，于普通社会之良否，人心风俗之纯漓，其影响为甚大也。”陈独秀径直

指出：“戏馆子是众人的大学堂，戏子是众人的大教师。”在这种思想舆论指导

下，员怨园源年上海率先创办《二十世纪大舞台》京剧理论刊物，“以改革恶俗，开

通民智，提倡民族主义，唤起国家思想为唯一目的。”京剧改良运动在全国各地

产生了很大影响，陕西易俗社的成立就是与这种影响分不开的。

易俗社的创始人李桐轩、孙仁玉等，都是具有民主思想的资产阶级知识分

子，他们最早受到改良戏剧的思潮影响，通过兴办普通民众喜欢的新的戏剧团

体，达到开发民智、富国富民的目的。而辛亥革命的成功，使他们这一梦想得以

实现。员怨员圆年易俗社正式成立，在《易俗伶学社缘起》中指出：“戏剧之于社会，

为施教育之天然机关。爰结斯社，取名易俗，意在移风易俗。”在其后的几十年

间，始终“以编演各种戏曲，辅助社会教育，移风易俗为宗旨”。作为体现新型

戏曲团体的核心，易俗社十分重视编写剧本，戏曲教育，培养人才，猿园年来取得

了突出的成绩。

易俗社有一批专门编写剧本的编辑———现在叫剧作家，有 猿园多人；其中从

事时间长，编写剧本多，剧本水平高，演出影响大的，至少也有十几位。范紫

东、孙仁玉、高培支、李桐轩、李约祉、吕南仲、王伯明、封至模等，则是易俗

社作家群体中的佼佼者。据统计，在易俗社成立之后的 猿园多年间，共编写大小
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剧目五百余种。其影响较大，流传不衰的，有范紫东的《三滴血》《三知己》《软

玉屏》《颐和园》；孙仁玉的《三回头》《枪中缘》《看女》《白先生看病》；高培支

的《夺锦楼》《人月圆》；李桐轩的《一字狱》；李约祉的《庚娘传》《韩宝英》；

吕南仲的《殷桃娘》《双锦衣》；封至模的《山河破碎》《还我江山》等。易俗社

的戏，由于剧作家在思想上，学识上，艺术趣味上有许多共同之处，因而形成了

明显的共性和风格。其表现在：一、题材广泛，为秦腔剧本开拓了新路。不仅有

大量古代历史题材的戏，还有不少近代历史题材和反映现实生活的时装戏，也有

一些外国题材的剧目。二、内容丰富，有鲜明的思想倾向、教育功能和时代感。

大多宣扬爱国主义，民主思想，提倡科学民主，婚姻自主，反对封建迷信等。

三、大戏明显受到明清传奇的影响，结构宏大奇巧，情节复杂乃至离奇，有较强

的艺术感染力，而小戏则大多取材于现实生活，生活气息浓厚，富于喜剧色彩，

有亦谐亦庄的艺术效果。四、剧本文学性较强，唱词优美，语言鲜活，雅俗共

赏。当然，由于时代和作家思想的局限，有些剧本也存在着陈旧的历史观点和思

想意识。

易俗社在开办之初，就聘请了名演员陈雨农、党甘亭、赵杰民、李云亭、刘

立杰等，作为专职教练，培养学生，排练新剧目。猿园多年间，共招收了员猿期学

生，三百名中，培养了一大批著名演员。在早期演员中，以刘箴俗为代表，包括

刘迪民、沈和中、路习易、苏牖民、马平民、刘毓中、王安民等，形成了一支行

当齐全，朝气蓬勃的演出阵容。特别是刘箴俗，在武汉演出《青梅传》《黛玉葬

花》《蝴蝶杯》《女大王》，光彩动人，轰动三镇，被誉为“东梅（兰芳）西刘

（箴俗）南欧（阳予倩）”。在中期演员中，以王天民为代表，包括耿善民、康顿

易、王秉中、李可易、汤涤俗、雒秉华、宋上华、杨令俗等，组成了新的演出群

体。特别是王天民，被评为“菊部春秋”。他演出的《柜中缘》《蝴蝶杯》《咏梅》

成为他的“撒手锏”。两次赴北平演出，被誉为“秦腔梅兰芳”，并兼有“砚秋之

端丽，慧生之娇媚”。易俗社的表演艺术，由于受到严格的指导和训练，形成了

独特的风格：一、以易俗社剧目为核心，形成了一代又一代演出群体，始终以旦

角领衔，多为生旦戏。二、在音乐唱腔方面，注重对传统唱法的改革，不时有新

创唱腔，给人以清新、委婉的感觉。三、演员的表演，在秦腔传统的基础上，较

多地吸收了京剧的表演手法，显得淡雅平和而细腻，整个舞台演出精益求精。



四、改革排演制度，重视导演的作用，改变了一般江湖剧团口授心传的旧习，保
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证了演出的严肃性、完整性和演出质量。

易俗社成立以后，受到社会广泛关注，产生了巨大影响。员怨圆园年，教育部向

易俗社颁发了“金色褒状”，奖励其编写新剧目成绩丰富。员怨圆源年，鲁迅在西安

讲学时，先后五次观看易俗社演出，并拟题“古调独弹”，制成匾额赠送易俗社，

还捐赠五十大洋表示支持。圆园世纪圆园年代初，易俗社赴武汉演出，猿园年代两次

赴北平演出，让世人知道陕西尚有实力如此雄厚的易俗社，扩大了秦腔的影响。

在易俗社的影响下，陕西、甘肃、宁夏、青海等省，相继成立了一大批秦腔

班社。在陕西，有西安的榛苓社、三意社、正俗社、秦钟社、尚友社；还有咸阳

的益民社，蒲城的培风社，大荔的牖民社，凤翔的易风社，汉中的新汉社等。在

甘肃，有兰州的化俗社、觉民社、新兴社；平凉的平乐社。在宁夏，有银川的觉

民社。在青海，有西宁的云雨社等。这些剧社成立以后，大多仿效易俗社，以移

风易俗、改良秦腔为宗旨，吸收了一批著名演员，或从事于舞台演出，或着眼于

培养新生，既互相学习交流，又彼此争奇斗妍，各自显示特长，使二、三十年代

的秦腔舞台，呈现出一派生机勃勃的局面，促进了秦腔艺术的繁荣和发展。

在众多的秦腔班社中，尤以三意社、正俗社、尚友社时间长，影响大。三意

社成立于员怨员远年，它聘请了一批秦腔名演员，一边演出，一边培养学生，逐步

形成了较为强大的演出队伍。特别是对戏曲艺术造诣很深的李逸僧参与三意社的

艺术工作之后，编写并导演了一批剧目，如《苏武牧羊》《卧薪尝胆》《娄昭君》

《玉堂春》等，唱腔和表演都有所创新，很受观众欢迎，成为其代表剧目。三意

社先后招收了七期学生，比较优秀的有须生闫国斌、王庆林、王辅民；小生苏哲

民、苏育民、李益中、严辅中；旦角张镜堂、郭育中、李辅英；花脸王绿林、姚

裕国、周辅国；丑角冯庆中、王辅生等。其中深受群众欢迎、卓然成家的，当推

苏哲民。他的扮相、表演、武功都不错，而嗓音特别好，尤长于拉二音子。他以

贫生戏见长，《穷人计》《折桂斧》《娄昭君》《和氏璧》等，则是其杰作。

正俗社成立于 员怨圆源年，它培养的学生，有旦角李正敏、肖正惠、韩正满；

须生康正中、康正绪、李正斌；小生靖正恭、靖正康等。特别是李正敏唱红之

后，大大地提高了正俗社的声誉。他工青衣，尤以感情戏见长，《五典坡》《白蛇

传》《白玉真》《二度梅》等则是其拿手戏。他对唱腔音乐有极深的研究，在唱腔

上多有创新，特别是把传统的“哪呼”虚词托腔改用“二音子”托腔，是秦腔音

乐改革中一大贡献。他被誉为“秦腔正宗”，其唱腔被誉为“敏腔”，在观众中很
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