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    区域文化研讨热潮的涌动，是近年来中国学界

一个引人注目的趋向，它跟当前改革、开放的大形

势密切相关。市场经济的取向，冲破了大一统计划

经济的体制，为地区经济的自立发展打开了广阔的

空间，而调动、开发本地区的文化资源，使 “文化

力”转化为 “生产力”，以促进地区经济和社会的

繁荣，便成了当务之急。“区域文化热”正是在这

样的大背景下展开的。它的强劲的势头和持续推进

的前景，由此得到保证，但不可避免地也会染上某

种急功近利的色彩，偏重实用而忽视理论总结，甚

至带来若干一哄而起、杂凑成篇的不良学风，需加

警惕。

    地处长江下游太湖流域的三吴地区，有着悠久

的文明开发历程，经济实力雄厚，人文资源富饶。

吴文化研究在我国各区域文化探讨中起步较早，发

展迅猛，成果丰硕，并非偶然。在当前形势下，用

好这一笔精神财富，推动长江三角洲的经济开发和

文明建设，自有其重要的社会效益。但据我看来，

吴文化研究的意义尚不止于此。我在漫议吴文化历

史道路的一篇短文中曾经谈到:上古时期昊地稻作

生产的出现和推广，为中国古老而发达的农业文明

传统奠定了坚实的基础;唐宋明清江南经济的繁

荣，农、林、牧、副、渔多种经营和市镇商品交换

盛行所形成的农商复合型社会结构，给古代传统的



近代变革率先作了准备;清末民初民族实业集团于

吴地崛起，是在原有农商文化之外，开辟了新型的

城市工商文明基地;而晚近乡镇企业遍地开花，

“苏南模式”闻名全国，则又在城乡工商与农商间

搭起桥梁，初步实现了农工商社会文明一体化。四

个台阶、四次飞跃，勾画出一条由古老的农业文明

向近现代工业文明转换生成的历史轨迹，其清晰的

印记和先驱的作用，是其他地区文化所难以比拟

的。据此，吴文化研究不纯然是区域性现象，它包

含着更广泛、更深刻的意蕴。

    吴文化与近现代海派文化的兴起，有着直接的

姻缘组合。上海本属吴文化区的边缘，开埠以来，

随着经济实力的不断上升和国际化都市地位的确

立，逐渐孕生出自具特色的海派文化，其影响甚至

盖过了吴文化。但两者仍有血肉联系。不仅海派文

化内涵的人文气质和商业化导向均渊源于宋明以后

的吴文化传统，就是呈现于它身上的古今、中西、

雅俗几对矛盾相交织而构成的特异风貌，亦同吴文

化近世的演变如出一辙。所以，研究海派文化，少

不了吴文化这个参照系。然而两者又有差异。上海

由于开埠的作用，在短时间内，由弹丸小县城一跃

而为国际性大都会，市民取代乡民，城市压倒农

村，由此产生的海派文化，一开始便显现为都市商

业性文化，有着浓厚的市民情味和洋化色调。与之

不同，吴地社会虽与上海经济腾飞息息相关，毕竟

是容括广大农村与众多城镇在内的整个区域，其所

经历的工业化与现代化只能是渐进的过渡，于是发
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展出一种半土半洋、亦今亦古、俗胜于雅的城乡混

合型文化，这就是当下的吴文化。从更多地反映现

代工业文明业绩而言，海派文化自有其优长，而若

更追寻中国社会由传统向现代推移、演化的踪迹，

后者也许更具有典型性。它们之间的共生与互补，

是文化研究上饶有兴味的课题。

    再拓开一层，吴文化的历史观照，甚至可以放

置在更广阔的视野中来把握，尤其对于东亚地区。

东亚各国在古代都曾立足于稳固的农业文明，进入

近代后，也都面临向工业化社会转变的考验，并经

过长期、反复的实践，先后走上适合自己国情的现

代化道路。值得注意的是，在这过程中，它们大多

避免了西方世界以往常用的以农村破产换取工业起

飞的办法，也不像拉丁美洲一些地区搞单一的种植

园经济，使农业彻底成为市场商业的附庸，相反，

精耕细作的农业生产方式和多种经营的农村生产格

局大体保存了下来，并逐步朝向新的技术水平和社

会化的生产规模跃进。事实证明，这样的传统农业

在经过适当改造之后，不仅可以适应商品经济的运

行，且能给现代化工业生产和整个国民经济的持续

增长以有力的支持，显然这较优之于牺牲农业、片

面追求工业化的做法。这种以农业为基础、工农业

并举而相互促进的方针，必然会给现代文明建设带

来强大的后劲。东亚地区近期经济增幅高居世界前

列，这应该是重要的原因。不难看出，吴文化走过

的历程，正体现着东亚文明现代化的基本取向，而

它在当前形势下所作出和正在作出的种种新创造，
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又将大大丰富和加深东亚文明的新经验、新传统。

    老友高燮初先生历经风霜，不票壮志，唯思老

有所为，集合桑梓同仁，争得社会各界支持，于无

锡堰桥镇办起以民俗文化展示为特色，集思想教

育、知识博览、娱乐休闲为一体的吴文化公园，深
得中外人士交口赞誉。在此基础上，他又创立全国

第一所民间科研机构— 吴学研究所，发起、组织

有关研讨，出版论文集，编纂 《吴文化知识丛书》，

大力推进吴文化研究。数年坚持不懈，(丛书》已

出版第三辑，在保持、发挥前两辑一题一篇、丰富

多采、深入浅出、雅俗共赏特长的同时，另增加各

类审美化形态的考察，使吴地社会生活与民情风俗

的写照更为全面。整套 {丛书)五十种间世，不窗

是一部吴文化专业的百科全书。这种不辞辛劳、不

图近利、扎扎实实从事基本建设的学风，正是眼下

区域文化讨论热潮中应加以肯定和发扬的。燮初先

生作为弘扬和开发吴文化的功臣，当之无愧，其以

创业者身份而热心于传播学术，尤属难能。谬承厚

爱，嘱为之序，敢不从命，略陈鄙见如上，以为吴

文化研究之鼓吹云尔。

      陈伯海

  一九九六年十月

于上海社科院文学所
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    歌谣是一种口头性的诗歌创作，它具有一定的

节奏、韵律、章句和曲调等形式特征，可以歌唱和

吟诵。歌谣包括了“歌”和 “谣”两个部分，《韩诗

章句》云:“有章曲日歌，无章曲日谣。”这说明

“歌”与 “谣”之间的区别主要是在音乐曲调上。

“歌”的音乐性较强，有比较稳定的曲式结构和歌词

章法;而 “谣”的音乐性较弱，大都没有固定的曲

调，唱法自由，接近朗诵，歌词一般也都无严格的

章法。但是 “歌”与 “谣”的音乐差别实际仁并不

十分明显，《诗经 ·魏风·园有桃》有云:“心之忧

矣，我歌且谣。”可见我国古人很早就把 “歌”与

“谣”当成了一个统一的概念。

    歌谣的起源可以一直追溯到人类文化的原始时

代。在那些繁重、笨拙的原始劳动过程中，人们为

了协调动作，减轻疲劳，就曾呼唱过一些配合劳动

节奏的歌调，它们便是人类歌谣创作史上的滥筋之

作。随着历史的发展，人类逐渐步人了文明社会，但

是歌谣作为一种古老的文化现象，并没有被摒弃于

人类文明社会的门外。相反地，每当人类社会进人

到一个新的历程，歌谣也总是相应地出现了新的发

展和飞跃，它不断地更新着自己的内容和形式，始
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终保持着旺盛的生命力。歌谣与人民群众的关系特

别密切，长期以来，歌谣一直被那些处于较低文化

层次的广大群众用来作为抒情言志的主要工具和手

段，歌谣 “是人民灵魂的忠实、率真和自发的表现

形式，是人民的知己朋友”。

    歌谣并不是一个国家或一个地区中出现的个别

文化现象，而是一种具有世界意义的文艺样式。不

管是文明程度较高的日耳曼民族，还是文明程度较

低的爱斯基摩人，他们都拥有自己的歌谣形式，也

都有着对于自己本国和本民族歌谣的深厚情感。歌

谣反映人类文化的许多共同性质和共同特点，体现

人类世界的较为一致的创造精神。但是，由于地理

环境、生产方式、社会条件、文化传统、审美趣味、

风俗习惯等等方面的诸多差异，世界各地和各民族

的歌谣在体裁样式、思想内容等方面又有很大的不

同，即使是一个国家或一个地区内部的歌谣形式，也

经常会体现出不同的风格特点。因此，由各民族、各

地区创作出来的歌谣形式，在其体裁样式、思想内

容、音乐曲调、语言文词方面往往都会带上鲜明的

地方色彩。

    中国是一个地域辽阔、民族众多的国家，它的

疆土上既有崇山峻岭，也有一马平川，既有江河湖

海，也有森林沙漠。它的经济方式也呈现了一种多

元化的特点，既有城市型经济，也有农村型经济，既

有粟作型经济，也有稻作型经济。它的文化传统更

    2



是显示了一种五彩纷呈的多元化格局。就中国的汉

民族而言，其文化传统就有中原文化、齐鲁文化、巴

蜀文化、楚文化、吴越文化等等多种类型。由于这

些方面的不同特点，中国的歌谣呈现了一种丰富多

彩的地方性，这也正是我们在本书中所提出的 “吴

地歌谣”这一命题的一个基本立足点。

    这里所说的“吴地”，指的是包括苏南平原、杭

嘉湖平原和上海地区在内的整个长江三角洲地区，

这一地区在春秋时期属于吴国的领域或吴国的边

缘，因此素以 “吴地”相称。在春秋以后的一些朝

代中，这一地区的行政归属虽然有一些变动，但是

其基本的格局还是没有很大的改变。如汉代吴王澳

的封地，是在常、苏、嘉、杭一带;三国孙吴的领

地，除了这些区域外又包括了镇江、松江、湖州等

地。可见，“吴地”这一区域在行政区划的历史演变

中确实保持着较为稳定的统一性。“吴地”概念的提

出更重要的是由于其地理环境、经济方式和文化传

统上的统一性。从地理环境上看，这里属于一个典

型的水网地带，江河纵横，湖泊密布，形成了一种

颇有水乡特色的地貌，这与它的邻地苏北、浙南等

地的地貌特点显然是不同的。由于地形上的特点，也

决定了该地以稻作生产为主的经济方式。《周礼·职

方典》云:“东南曰扬州，其谷宜稻。”这一地区的

稻作历史非常悠久，早在新石器时代，苏州、无锡、

常州、湖州、嘉兴、杭州等地就都已大面积栽种水
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稻，这一点从地下发掘的一些考古材料中可以得到

明证。两晋南北朝时期，吴地的稻作生产有了很大

的发展，特别是到了宋代以后，吴地已经成为全国

范围内最为重要的稻作生产基地，全国的稻米大部

分要仰仗这一地区来供给，故有 “苏湖熟，天下

足”之谓。这种典型的稻作生产方式，对当地的民

间歌谣产生了重大的影响。当地大量的栽秧歌、耘

稻歌、躺稻歌、车水歌、牵碧歌等等歌谣形式，就

是在这种深厚的稻作生产基础上生成传唱起来的。

吴地文化传统上的地方特点也表现得相当明显，商

周时期，这里是荆蛮民族的领地，展现了 “断发纹

身”、“赢以为饰”等鲜明的地方土著文化特征。太

伯奔吴以后，这里的土著文化与北方的中原文化得

到了较多的融合，具有独特风格的地方文化形式

— 吴文化也正是在这一时期开始逐渐形成。吴文

化的个性特征十分鲜明地表现在语言等一些文化形

式上。这一地区的人们说的是一种具有浓厚地方特

色的方言— 吴语，它基本上可以作为吴文化的一

种显著标志。除了语言形式以外，这一地区的人民

在生活方式和风俗习惯方面，也形成了许多自己的

特色，如吴地的人们都喜好稻食，喜好家居，喜好

奢华等等。这些方面的情况在许多古籍中都有记载。

    反映在地理环境、生产方式、文化传统等方面

的地方特色，使 “吴地”这一概念的提出获得了较

为充分的依据，也使 “吴地歌谣”这种地方性歌谣
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形式的独立性得到了充分的肯定。顾领刚先生曾经

在 《吴歌甲集》序中指出:“沿太湖居住的人民，无

论在风俗上、生活上、言语上都不应分隔，这些地

方虽是给行政区域划断了，但实际上仍是打成一片

的，所以我们尽可沿着旧有的模糊不清的 ‘吴’名，

来广求太湖沿岸人民的歌谣。”这种观点，正是根据

自然地理、生产方式，特别是文化传统方面的特点

而提出的。

    在了解了 “吴地歌谣”这一概念的基本性质以

后，我们接下来就可以去具体地观察一下吴地歌谣

的发展历史、生成环境、思想内容、结构形成、音

乐特征、语言运用等方面的特色 了。



漫长 的厉程 吴地歌 谣

发展 源流

    吴地歌谣是伴随着吴地人民的生活史、社会史

一起成长、发展起来的。早在商周时期，吴地还处

于 “刀耕火种，一年一收，半生为食，搭棚为窝”的

蛮荒之地。此时当然已经产生了许多原始的歌谣，但

是由于时代久远，我们已经无从找到它们的历史踪

迹。吴太伯来到吴地以后，在无锡、苏州一带建立

了吴国，并且创建了以中原文化与当地土著文化合

流为主要特征的吴文化。当时的吴地歌谣，正是在

这种文化混合的社会环境中发展起来的。据无锡等

地的方志记载，太伯、仲雍来到无锡梅里以后，就

“以歌代教”，向当地的老百姓传授过许多歌谣，当

地民间至今也还有 “梅里花，梅里果，太伯教民唱

山歌”的传说。太伯传歌之说虽然有一定的附会成

分，但它却比较真实地反映了当时太伯奔吴以后，中

原文化对于吴地的土著文化所产生的重要影响，以

及中原歌谣在吴地民间广泛传播的历史事实。到了

春秋时期，当时的吴国统治者经常杀伐征战，给当

地人民带来了很大的苦难，因此，吴地的歌谣也较

多地反映了这一方面的现实。《吴越春秋》中所记载
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的“渔父歌”，表现的就是这方面的情况。当时伍子

青在逃往吴国的途中受到追击，便向江中的渔父求

渡。渔父一边撑船，一边唱歌道:‘旧 月照耀乎寝已

驰，与子期乎芦之漪。”接着又唱道:“日已夕兮，余

心忧悲，月已迟兮，何以渡为?事寝急兮，将奈何?”

这两首 “渔父歌”虽然不能完全反映当时吴地歌谣

的完整面貌，但其形式也多少可以使人窥见吴地歌

谣体制风格之一斑，特别是歌中的句式结构与

“兮”字的运用方式，体现了较为明显的南方民歌特

点。

    在两汉至魏晋南北朝这一漫长的历史阶段中，

吴地的民歌民谣得到了很大的发展。当时的吴地歌

谣主要表现出两种较为明显的倾向:其一是反映时

事政治与现实社会生活的民谣大量产生，这种现象

的出现主要是与当时的社会政治环境动荡不安有

关。两汉至魏晋南北朝时期是我国历史上战争最为

频繁、政局最为多变的时代，这一时期中宫廷政变、

士族倾轧、诸侯割据、盗贼纷起等社会现象，给吴

地人民带来了极大的苦难，也引起了当地人民的强

烈不满，因此当地出现了许多反映这方面内容的民

谣。如东汉永元时期的会稽童谣:“弃我戟，捐我矛，

盗贼尽，吏皆休”，反映了当时社会政局不稳、盗贼

纷起的历史现实。西晋建兴时期的江南民谣:cc 如

白坑破，合集持作顽。扬州破换败，吴兴覆}} o”反

映了当时扬州、吴兴等地被战争和军队严重破坏的



历史现实。当然其中也有一部分民谣是对当时一些

为官清廉，政绩显著的官吏们的歌颂，如:“城上乌，

哺父母，府中诸吏皆孝友”。颂扬了东汉时会稽太守

张霸的高尚品质。又如 “统如打五鼓，鸡鸣天欲曙，

邓侯拖不留，谢令推不去。”表现了人们对于西晋太

子中庶子邓侯的怀念、留恋之情。

    另一种倾向是歌唱男女爱情、男女思恋的情歌

大量涌现。东晋以后，吴地的经济有了很大的发展，

商业性的城市有了较大的繁荣。曾经做过东晋和宋

齐梁陈几朝都城的建业(今南京)，更是成了一个繁

华之地。与吴地这种城市经济相适应的，是一个较

为庞大的市民阶层的出现。他们的生活条件较为优

越，受封建礼教的约束较少，思想比较大胆自由，因

此，大量表现男女爱情的歌谣便在这一庞大的市民

群体中繁盛兴旺起来。在宋代郭茂倩编的 《乐府诗

集》中，收有东晋至宋齐梁陈时期的吴声歌曲300多

首，其中如 《子夜歌》(42首)、《子夜四时歌》(75

首)、((，澳侬歌》(14首)、《华山轰》<25首)、《读曲

歌》(89首)等等，几乎全部是歌唱男欢女爱的情歌。

这些情歌的文词非常优美，构思非常巧妙，抒情非

常真切，描绘非常细致，它们代表了当时中国民间

歌谣中的最高艺术水平，.如《子夜歌》中这样唱道:

“始欲识郎时，两心望如一。理丝人残机，何悟不成

匹。”“前丝断缠绵，意欲结交情。春蚕易感化，丝

子已复生。”《读曲歌》中这样唱道:“谁交疆缠绵，
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常持罢作意。走马识悬帘，薄情奈当驶。”“千叶红

芙蓉，照灼绿水边。徐花任郎摘，慎莫罢侬莲。”这

些歌曲中的词语是那样的优美生动，情调是那样的

婉转缠绵，它们体现了吴地情歌浓重的地方特色。晋

代刘义庆的 《世说新语·言语》云:“何以共重 《吴

声))? 羊曰:以其妖而浮。”“妖”指的是 “缠绵”，

“浮”则为 “浮艳”，它们的确是当时吴地情歌艺术

风格上的主要特点。

    两晋南北朝时期，吴声歌曲的中心，是当时的

都城建业。建业是当时的政治中心和文化中心，也

是市民群体的集中地，因此吴声歌曲大部分都是先

在建业兴盛起来的。《晋书·乐志》云:“吴声杂曲，

并出江南，东晋以来，稍有增广。其始皆徒歌，既

而被之管弦。盖自永嘉渡江之后，下及梁陈，咸都

建业，吴声歌曲，起于此也。”这一记载把当时吴声

歌曲的流传时间、流传范围以及发展过程都已说明

得相当清楚。当时吴地的广大农村中，当然也有大

量的歌谣流传，而且繁荣于建业等吴地大城市中的

吴声歌曲，实际上也正是在吴地农村歌谣的基础上

发展出来的。只是这些充满农村味的民间歌谣到了

城市中以后，经过了文人之手的加工和改造，其文

词由平实朴素、率直坦白变成了绮丽华美、缠绵徘

恻，其音乐由“徒歌”变成了被之管弦的“乐歌”而

已。

    唐宋时期的吴地歌谣也很兴盛，但是由于史料
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