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老舍和满族文学

在中国满族文学史 年

学术年会上的发言

“老舍与满族文学”这个题目以前没碰见过，他本人在

世的时候好像没这么个提法，去世以后也很少听见。既然这

次是满族文学史年会，那么就先说说这个题目。

按理说，满族文学应该有三个基本的要素，首先，作者

本人得是满人；其次，用满文写作；再次，写的是满族的

事。当然，好多满族民间文学能够得上这三个基本要素。其

中有一种情况，就是本人是满族，写的是满族的事，但是不

用满文写作。老舍先生的一些作品就属于这一种。这类作品

可以算满族作家的作品，而且本身大概也可以算作满族文学

的一部分。由于作品是用汉文写的，那么它的对象和作用，

可能比单一民族的范围要宽广一点，因而在文学作品中占有

一个比较特别的位置。老舍先生的作品中涉及到满族的有两

部 年写：一部是 年写的话剧《茶馆》，另一部是

的小说《正红旗下》。《茶馆》第一幕写戊戌政变以后的满族
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没落的情况。正如第一幕的最后一句台词：“将！你完了！”

预示着整个清朝快完了。《茶馆》中有一个主角叫常四爷，

还有在第一幕、第二幕中都出现了的一个小人物，叫松二

爷。他们两个一出场就自报是满人。这两个人在剧中代表着

清朝末年、民国初年那两种不同类型的满人，很有典型意

义，给观众留下了很深的印象。小说《正红旗下》基本上是

以满人为主角的作品，十九个主要人物中有十五个是满人。

这两部作品，尤其是《茶馆》，最近被研究得相当仔细，它

们在中国近代文学史当中的地位也很引人注意。但是从满族

文学这个角度出发，恐怕还有一些值得再加以分析的地方。

所以，就引出这个题目：“老舍与满族文学”。

老舍先生是旗人，这一点知道的人很多。但是在他的早

期和中期的作品中，直接写满族的题材相当少，这是一件奇

怪的事。抗战时期，受回民救国协会之托，老舍和剧作家宋

之的写了一本以回汉合作为主题的话剧，叫《国家至上》。

这个话剧在重庆、成都、昆明、兰州、西安、桂林，以至于

西康、香港，都普遍上演过，获得了相当大的成功。老舍本

人在这个时期受到回民很大的欢迎。扮演主角的是张瑞芳，

当时张瑞芳被回民叫做“我们的张瑞芳”。但是，整个解放

前，老舍先生没有一部作品写满人的。老舍很早就想写一部

家传性的作品， 年代他在伦敦开始写作的时候，已经开

始搜集这方面的资料了。据他的老朋友罗常培先生记载，到

了 年代的中期，老舍已经搜集了相当多的材料。但是这

样的作品，一直到 年根本没有问世。老舍先生真正写

满族、写自己的家，是解放以后的事。因此，看样子决定的

因素是时代的因素。

解放以后，老舍先生兼任了国家民族事务委员会的委
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员，在全国文联和全国作家协会当中也兼管少数民族文学的

工作。 年他在作协第三次理事会上，就少数民族文学

年周恩来总理接见溥仪、溥杰家问题作过专题发言。

族的时候，特别邀请老舍先生作陪。周总理指着溥仪和老舍

说：“你们都是满人，过去一个是最上层 一个是最下层，

大家今天能够平等地坐在一起，可见天下变化之大。”在老

舍的一生中，他有幸多次受到周总理的接见，这一次老舍先

生是作为满族的代表被接见的，给他留下了很深的印象。

年老舍先生访问过新疆维吾尔自治区， 年访

问过内蒙古自治区。这些职务和经历，使他渐渐对少数民族

问题有了新的认识，他开始对这方面的题材注意了起来。

《茶馆》就是这方面的第一个尝试。这一炮，应该说，打得

挺响。继《茶馆》之后， 年老舍先生又写了话剧《义

和拳》，后来正式起的名字叫《神拳》。《神拳》是他为纪念

义和团起义六十周年而创作的一部四幕六场话剧。对义和团

这个重大的题材，老舍先生很早就注意搜集资料了。老舍对

义和团有着特殊的感情，因为他和义和团基本上是同庚的。

在他不到两岁的时候，他的父亲、一个保卫皇城的旗兵，就

战死在八国联军的炮火之下了。所以说，义和团的仇人就是

他的仇人。在老舍童年听到的故事当中，义和团的故事，八

国联军的故事，占了很大的比重。这些故事是他的母亲、他

的姐姐讲给他听的。这些故事是血的故事。由于主题的限

制，老舍先生在《神拳》里边并没有涉及满族和自己的身

世。按照他自己的想法，“写义和团吐了一口气，吐了一口

很早就积压胸中的对帝国主义的憎恨的气”。

写了《神拳》之后，他一度很想写康熙皇帝。他认为康

熙皇帝是一位了不起的帝王，文武双全：是位大政治家、大
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军事家。他说从文学的角度看，康熙起码有好几个特点值得

放到文学作品里边。康熙很好学，注意吸收汉文化，也很注

意吸收外国的科学知识；上知天文，下知地理；掌握好几门

外语，还能亲自做生物解剖。康熙的民族统一战线搞得很有

成效。一个小的民族统治了上亿人口，不能不说他的民族统

一战线政策是相当高明的。康熙的骨头硬，不向外国的强权

屈服，对巩固中国的领土做出过重大的贡献。康熙使用人

才，能够按照功过来衡量奖罚。自己的亲属在外边打了败

仗，或者有了过失，也一样治罪；不许进京，照样得在城外

坐冷板凳。康熙这个人很有个性，作为文学作品的一个主人

公，描写起来肯定是有吸引力的。就这些特点，足够把康熙

描写得相当可爱。但是，要歌颂一个帝王，而且是一个清朝

的帝王，真正做起来，谈何容易！这个题材肯定会带来很多

的争论。不管怎么说，老舍先生没把康熙写出来，是个很遗

憾的事情。当然，这个题材的确很有意思，恐怕到现在也是

值得注意的。

老舍先生是个勤奋的作家，他的手闲不住，他开始写久

已向往的家传了，这就是《正红旗下》。 年在文艺上有

一次小的复活，广州话剧会议就是这次复活的标志。它允许

作家写自己熟悉的东西，允许作家自己选题。《正红旗下》

就是这个气氛的产物。老舍先生在广州会议上，第一次向公

众透露，他正在写一本小说。解放后他除了写过一部《无名

高地有了名》中篇小说以外，没有写过小说。老舍先生说他

写《正红旗下》受罪不少，每写一个字都要想好久。由广州

回来之后，老舍经常向自己的好友朗诵《正红旗下》，看来

他的兴致很高。他还经常向他的学生兼同事金受申（是位满

族典故专家）请教一些关于满族事务的细节。老舍的朗诵和
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他与金先生的讨论，常常吸引不少文艺界的朋友来旁听。大

家都预感到：一部优秀作品正在诞生。大家经常来老舍这

里，一方面以先听为快，二来也盼望它赶快大功告成。《人

民文学》杂志抢先预约，要全文连载它。但是，转过年来形

势急转直下，文艺上的寒潮把刚刚露出头的苗苗都给冻了回

去。《正红旗下》也是其中的一个。老舍在写了 页稿纸，

即写了十一章共计 万字之后，被迫停笔了。他永远也写不

完了。现在发表的《正红旗下》，就是这个没有写完的遗稿。

看来它仅仅是一部巨著的开始。三年多以后，它的作者老舍

先生本人也悲惨地离开了人世，这部才华洋溢的著作，就这

样仅能永远地有一个开始了。

由 年到 年，这几年是老舍先生的低产期。他

的写作量从来也没有这样低过，包括解放以前。这一事实是

一个叫人非常寒心的事实，但毕竟是事实，这里头肯定包括

了许多的教训。这个时候老舍一方面觉得迷惑不解，另一方

面他也作了很大的努力：去熟悉那些他不熟悉的事；去创

新、去探索。因为他热爱新社会，他从来没有过这样安定的

写作环境。他勤奋，他是文艺界的劳模，他的创作欲望和创

作精力还十分旺盛；不写新东西他觉得十分的耻辱。所以他

当时做了一个惊人的决定：他要下乡！老舍要去寻找一个满

人聚集的地方，这个地方只有在农村里才能找到。满人，这

是他熟悉的对象，在极端困难的情况下，他没有忘记发挥自

己的优势，他并没有忘记《正红旗下》；他要写一个新的

《正红旗下》，一个获得了解放的、获得了新的生命的《正红

旗下》。这就是老舍经过了苦苦思索之后，找到的一个摆脱

困难的办法。这个办法的代价是很大的，因为老舍并不熟悉

农村，他要从头学起。不顾 岁高龄，不顾多年的腿疾和
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头昏，不顾生活条件的巨变，他一个人带着行李下了乡。老

舍先后来到了三个小村： 年春天在密云县城关公社坛

营大队，同年的秋天在海淀区四季青公社门头村大队，

年春天在顺义县睦林公社陈各庄大队。除此之外，他还想回

到自己母亲的诞生地。这些地方都有一个共同的特点，是少

数民族聚居的地方。坛营是满、蒙杂居的地方，在乾隆四十

五年由北京调 名满拨到这个地方 和蒙古人，他们的

任务是担任皇帝到承德避暑，或者到围场狩猎中途的保卫工

作。门头村是西山下的一个小村，是从前旗兵营房的所在

地；至今还流传着大量曹雪芹在这个地方居住和写作的传

说。老舍在乡下走访了许多人，作了大量的笔记，光是养猪

的技术细节他就记录了半个笔记本。

令人叹息的是，老舍先生吃苦不小，文学上的收获并不

大。他利用收集来的材料，写过一个剧本，写过一段快板

词，写过几篇散文，写过几首小诗，如此而已。他自己不满

意，因为和《正红旗下》旗鼓相当的新作品并没有出世。当

时整个文艺界很不景气，进入了冰冻期；全国一窝蜂式地上

演那么几个少数的剧目；电影、小说、诗歌，由数量到体裁

越来越稀少、单调；老作家的作品遭到了明显的冷遇。

年，老舍先生率领中国作家代表团访问日本，在日本受到了

极其热烈的欢迎。回国之后，老舍写了长达 字的一个

游记。是一篇文字相当优美、感情相当真挚的散文。可是居

然遭到“扣发”，不准发表。在这种冷若冰霜的气氛里，哪

里还能谈得上什么伟大的文学作品啊！这就是《正红旗下》

没有写下去的原因。由此看出一个道理，就是说，民族的解

放、国家的独立、人民的翻身，可以给文学家、艺术家带来

广阔的天地，让他们去发挥自己的聪明才智，创造出为人民
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喜闻乐见的传世杰作；但是，错误的文艺方针，违背“百花

齐放，百家争鸣”的方针，禁锢主义的极“左”路线，也能

把文艺置之于死地。老舍先生的经历就是一个明显的例子。

他走过了由《龙须沟》到《茶馆》到《正红旗下》的路，尔

后便覆灭了。这是一段曲折的路。

下面我想就《茶馆》和《正红旗下》本身的问题谈点看

法。老舍的《正红旗下》和《茶馆》，尤其是《正红旗下》，

从满族文学角度来看，是很有特点的。归纳起来，有以下几

个方面：

第一点，就是《正红旗下》当中的所有人物，都具有显

著、明确的民族属性。以《茶馆》当中的满人为例，他们的

满人身份，是一开始就交代得很清楚的。《正红旗下》则更

为突出。请看它的那些主角是怎样出现的：

“我”

“我只赶上了大清王朝的‘残灯末庙’。⋯⋯至于我

们穷旗兵，虽然好歹地还有点铁杆庄稼，可是已经觉得

脖子上仿佛有根绳子，越勒越紧！⋯⋯二百多年积累下

来的历史尘垢，使一般的旗人既忘记了自谴，也忘了自

励。我们创造了一种独具风格的生活方式，有钱的真讲

究，没钱的穷讲究。生命就这么沉浮在有讲究的一汪死

水里。”

“我的父亲”

“我的父亲是堂堂正正的旗兵，负着保卫皇城的重

任，每月不过才领三两银子，里面还掺着两小块假的。”

“我觉得我的父亲是个很奇怪的旗兵。”

“我的母亲”



第 10 页

“在太平天国、英法联军、甲午海战等等风波之后，

不但高鼻子的洋人越来越狂妄，看不起皇帝与旗兵，连

油盐店的山东人和钱铺的山西人也对旗籍主顾们越来越

不客气了。他们竟敢瞪着包子大的眼睛挖苦、笑骂吃了

东西不还钱的旗人，而且威胁从此不再记账，连一块冻

豆腐都须现钱交易！母亲虽然不知道国事与天下事，可

是深刻地了解这种变化。即使她和我的父亲商议，

他 负有保卫皇城重大责任的旗兵，也只会惨笑一

下，低声的说：‘先还债吧！”“，我们管母亲叫做奶奶。”

“大姐，，

“大姐是个极漂亮的小媳妇：眉清目秀，小长脸，

尖尖的下颏像个白莲花瓣似的。不管是穿上大红缎子的

氅衣，还是蓝布旗袍，不管是梳着两把头，还是挽着旗

髻，她总是那么俏皮利落，令人心旷神怡。她的不宽的

腰板总是挺得很直，亭亭玉立；在请蹲安的时候，她的

腰才弯下去一点，仿佛喘不过气来，笑得那么天真可

怜。亲戚、朋友，没有不喜欢她的，包括我的姑母。只

有大姐的婆婆认为她既不俊美，也不伶俐，时常讥诮：

“你爸爸不过是三两银子的马甲！”

“大姐的婆婆”

“‘我是子爵的女儿，佐领的太太，娘家婆家都有铁

杆儿庄稼！俸银俸米到时候就放下来，欠了日子欠不了

钱，你着什么急呢！’

这几句豪迈有力的话语，不难令人想起二百多年前

清兵入关时候的威风，因而往往足以把债主子打退四十

里。”

“大姐的公公”
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“亲家爹虽是武职，四品顶戴的佐领　　却不大爱谈

怎么带兵与打仗。⋯⋯戏曲和曲艺成为满人生活中不可

缺少的东西⋯⋯我的亲家爹也当然不甘落后。”

“我的姑母、姑父”

“大家也都怀疑，我姑父是不是旗人。⋯⋯那年月，

尽管酝酿着革新与改变，堂堂的旗人而去以唱戏为业，

不是有被开除旗籍的危险吗？那么，姑父是汉人？也不

对呀！他要是汉人，怎么在他死后，我姑母每月去领好

几份钱粮呢

“舅舅家的二哥福海”

“他是熟透了的旗人⋯⋯”

仅以上述八九个例子，“我”和“我”的主要的亲属的

民族属性，都在一段一段的叙述和议论当中，巧妙地、顺带

地、明确无误地介绍出来。老舍先生用第一人称写《正红旗

下》，而且明白地以“我们旗人”、“我们满人”如何如何口

吻来讲话，这是一个重大的突破。凭这个，《正红旗下》在

满族文学中占有不可忽视的地位，大概也是可以理解的了。

老舍用这个方式写《正红旗下》，他的用意是很明显的，用

他的话说，他是“要堂堂正正地描写满人，把满人当做故事

的中心，正规地去写，写出一部以满人为生活中心的作品

来。”由于中国近代史上种种特殊的原因，以满人为描写对

象的文学作品确实并不多见。老舍能够独树一帜，以《茶

馆》为开始，并在《正红旗下》当中达到了前所未有的高

度，把满人的一切清清楚楚地剖析在世界上，这一点，大概

不能不说是满族文学的新收获。

满族的题材是一个很敏感的题材。正由于它敏感，所以

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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很难写，成了一个难咽的酸果。搞不好，不是损害了满人，

就是苛求了辛亥革命。总之，尺寸要掌握得相当恰当才行。

这就要求作者站得高一点，运用辩证唯物主义和历史唯物主

义的观点，全面地、本质地、发展地看问题；大胆地同世俗

的偏见决裂；敢于和善于提出新的论点、新的解释。老舍先

生做到了这一点。在新中国成立之后，他接受了新的思想。

思想境界高了，认识上产生了新的飞跃，头脑里对满人的确

产生了新的分析，得出了新的结论；而且能够用艺术形象把

这个结论，让读者 无论是满人还是汉人 都能够心悦

诚服地接受。这个难啃的酸果，到他的手里，大概就变成了

一个甘甜的果实了。这就是老舍先生酝酿了一辈子，但是只

有到了晚年他才真正地敢碰这个满人的题材，而且越来兴趣

越大，越来越有成绩的道理。

第二点，在《正红旗下》中，老舍先生科学地把满人分

成了好几类，为大多数旗人正了名，平了反。老舍先生的这

一点不仅做得合情合理，很有说服力，而且很有胆识。应该

说他为满人做了一件好事，为民族团结做了一件好事。自从

孙中山先生提出推翻清王朝，进行资产阶级民主革命以来，

满人的名声一般来说相当的不好。满人的形象在一般人的眼

睛里概括起来，大概是这样一个图案：上头以慈禧为代表，

对外投降卖国，对内骑在各族人民头上作威作福；骄奢淫

逸、横征暴敛、腐败透顶；下头的旗人，无非是提笼架鸟、

游手好闲、白吃钱粮。老舍先生笔下的满人在《正红旗下》

中，并不是这个样子。满人不是铁板一块，满人也分阶层，

满人也分贫富，满人也有高低贵贱，满人内部也有统治者和

被统治者。老舍先生本人出身穷旗兵的家庭，他的童年是在

清贫当中度过的，他对穷旗兵的同情是有深厚的生活基础
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的。他笔下那些穷得像乞丐一样的满人的可怜处境，照样会

把许多男女读者感动得落泪。而且大家会明白一个道理：天

下的穷人 穷汉人、穷满人、穷回人 都有一个相同的

命运，大家是一家人。在《正红旗下》中有这样一段特别精

彩的文字，把穷旗人的苦处刻划得活灵活现：

在我降生的前后，我们的铁杆儿庄稼虽然依然存

在，可是逐渐有点歉收了，分量不足，成色不高。赊欠

已成了一种制度。卖烧饼的、卖炭的、倒水的都在我们

的、和许多人家的门垛上画上白道道，五道儿一组，颇

像鸡爪子。我们先吃先用，钱粮到手，按照鸡爪子的多

少还钱。母亲是会过日子的人，她只允许卖烧饼的、卖

炭的、倒水的在我们门外画白道道，而绝对不许同卖酥

糖的、卖糖葫芦的等等发生鸡爪子关系。

拿着现钱回到家，她开始发愁。她抓些铜钱当算盘

用，大点儿的代表一吊，小点儿的代表一百。她先核计

该还多少债，口中念念有词，手里掂动几个铜钱，而后

摆在左方。左方摆好，一看右方（过日子的钱）太少，

就又轻轻地从左方撤下几个钱，心想：对油盐店多说几

句好话，也许可以少还几个。想着想着，她的手心上就

出了汗，很快又把撤下的钱补过原位。不，她不喜欢低

三下四地向债主求情；还！还清！剩多剩少，就是一个

不剩，也比叫掌柜的或大徒弟高声申斥好得多。

左方的钱码比右方的多着许多！母亲的鬓角也有了

汗珠！她坐着发愣，左右为难。

“好吧，咱们多勒勒裤腰带吧！”

母亲呆呆地看着炕上那一小堆儿钱。不知道该怎么
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花用，才能对付过这一个月去。以她的洗作本领和不怕

劳苦的习惯，她常常想去向便宜坊老王掌柜那样的老朋

友们说说，派她一点活计，得些收入，就不一定非喝豆

汁儿不可了。

这样的描写，十分逼真，十分形象，把这个“穷”字揭

示得淋漓尽致，确实感人。像母亲这样的穷人，怎么能和那

些提笼架鸟、游手好闲、白吃钱粮的人划等号，怎么能和欺

压汉人的人划等号呢？像父亲那样的旗兵，当时有成千上

万，他们要日夜值班站岗，所得工资不过三两银子，收不敷

支，养活不了一家大小，女人、孩子也不得不终日操作，只

有这样才不致于沦为乞丐。旗兵们对皇室的服务几乎等于是

无偿的，起码支和酬的价值是极不相当的，这就是皇室对穷

旗兵的剥削和压榨。从这个角度来看，穷旗兵们也应该属于

整个社会的最下层，他们天然地和汉族的劳苦大众是一个营

垒的伙伴。老舍先生在说明这一番意思的时候，没有用半点

说教，没有发表什么整本大套的议论，但是他获得了成功。

在《正红旗下》遗稿发表不到两年的时间里，有的过去隐瞒

了族籍的满人念了小说以后，站了出来，第一次声明自己是

满人。母亲的形象、父亲的形象、大姐的形象，乃至小小的

“我”的形象，使他们不再觉得做个满人会有什么耻辱了。

与此同时，也有大批的汉族同胞纠正了自己对满人的看法，

觉得把所有的满人都和纨绔子弟混为一谈是极不公正的，起

码是一件不足为取的偏见。老作家冰心在评论《正红旗下》

的文章中，就以感激的心情谈到了这一点，她的看法恐怕是

有代表性的。一个好的作品，能在潜移默化之中对读者产生

教育，《正红旗下》就是一个例子。在加强各民族的团结上，
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在提高满族在各民族大家庭中的地位和声誉上，《正红旗下》

恐怕就有很大的现实的意义。这是老舍先生通过《正红旗

下》为各族人民做的一件好事。

第三点，老舍先生在《茶馆》和《正红旗下》当中，以

艺术形象讲明了另外一个道理：到了清朝末年，旗人自己和

旗人的后代，反而成了八旗佐领制度的最大受害者。这个道

理，乍一看，多少有点出人意外。辛亥革命之前，旗兵的钱

粮养活不了一家大小，生活相当艰难。革命之后，铁杆儿庄

稼没了，大家马上挨饿。大多数满族青年都没有文化，也没

有其他的劳动技能，往往连自己也养活不了。在满人聚居的

营房里头，常常是整村整村地变成叫花子村。原来清王朝对

旗兵的要求，就是只准他报效朝廷，不许他出京，不准他私

谋生计。这么一来，一切活路都堵死了。加上辛亥革命有那

么一点笼统地排满的味道，满人的处境就十分悲惨了。该当

的当了，该卖的卖了；实在没东西了，就拆营房，卖木料，

有的惨到卖儿卖女，活活等死。《茶馆》第一幕中出现的一

对满人，常四爷和松二爷，在戊戌政变的年头里，穿得都十

分讲究，气派非凡，谈吐潇洒。到了第二幕民国以后，两个

人就都失了业，挨了饿。常四爷仗着有把子力气，挑一副挑

担，卖起青菜来了，成了自食其力的人；松二爷瞪着眼睛挨

饿，身上只剩下了惟一的一件灰布大褂，瘦骨如柴，哆哆嗦

嗦，成了一具行尸，盼望着不如早一点死去。《正红旗下》

中有几段对话，把戊戌政变时上层旗人的心情描写得清清楚

楚：

“是嘛！真要是不再发钱粮，叫我下街去卖⋯⋯”

正翁把手捂在耳朵上，学着小贩的吆喝，眼中含着泪，
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声音凄楚：“赛梨吔，辣来换！我，我⋯⋯”他说不下

去了。

“正翁，您的身子骨儿比我结实多了。我呀，连卖

半空儿多给，都受不了啊！”

“云翁！云翁！您听我说！就是给咱们每人一百亩

地，自耕自种，咱们有办法没有？”

“由我这儿说，没有！甭说我拿不动锄头，就是拿

得动，我要不把大拇脚指锄掉了才怪！”

这位云翁和那位《茶馆》里的松二爷，简直就是一个

人。老舍在描写一位学手艺的、有远见的青年旗人时讲了一

段道理：

按照我们的佐领制度，旗人是没有什么自由的，不

准随便离开本旗，随便出京。尽管可以去学手艺，可是

难免受人家的轻视。他应该去当兵，骑马射箭，保卫大

清皇朝。可是，旗族人口越来越多，而旗兵的数目是有

定额的。于是，老大老二也许补上缺，吃上钱粮，而老

三老四就只好赋闲。这样，一家子若有几个白丁，生活

就不能不越来越困难了。这种制度曾经扫南荡北，打下

了天下；这种制度可也逐渐使旗人失去自由，失去自

信，还有多少人终身失业。

总而言之，这种制度把旗人自己害了，旗人反而成了最

大的受害者，沦落到社会的最下层。因为他们丧失了生产物

质财富的能力，丧失了谋生的能力。一旦断了钱粮，也就只

好挨饿等死，而其中最没有适应能力的还是那些中上层的云
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翁、正翁、松二爷之流，成了理所当然的遭到歧视的对象。

在这种情形下，一些旗人早在民国之前就已经开始种地，开

而且又当旗兵又始学手艺， 当手艺人。当班时当班，没事的

时候就当油漆匠，当糊棚匠，当木匠，等等，两不耽误。这

些旗人，民国后就真正成了劳动者。在老舍的小说当中，这

些人出现得最多，最经常。由此可以明白，不管是否注明小

说中的人物是满人，老舍小说中的主人公多半是城市贫民和

下层人。老舍的童年是在他们当中度过的。满人成了城市贫

民和下层人的重要组成部分。这些人物中的典型是《正红旗

下》的福海二哥。他是个熟透了的旗人，一个很可爱的人。

这个二哥是确有其人的，确实是老舍的舅舅家的孩子。在老

舍先生的散文当中，可以多次找到这个人；在老舍先生的许

多篇小说当中，也可以找到他的影子。比如短篇小说《热包

子》、中篇小说《我这一辈子》就最明显。在福海二哥及其

影子的身上，老舍先生用了不少热情的笔墨。老舍很爱他

们。“福海二哥们”是在逆境当中应运而生的另一支旗人。

他们继承了旗人的文化和习俗，却能不受约束而超脱出来，

成为能工巧匠；由满族佐领制度强加给他们的枷锁当中解放

出来，顽强地生存了下去。大部分的旗人大概就是这样从历

史的报复之中挣扎了起来，活到了解放。

第四点，《茶馆》和《正红旗下》的最精彩的部分，是

对旗人的弱点的讽刺和揭露，特别是对上层人物和纯粹寄生

的那部分旗人的抨击。这些讽刺和揭露是最辛辣的、最俏皮

的、最深刻的。老舍是旗人，他杀的这支回马枪着实厉害，

正中要害；加上他特有的幽默的文笔，他的攻势真是气势磅

礴、得心应手，又准又狠。在老舍的笔下，这部分旗人差不

多地都忘了本职。大姐的公公是个军官，却不会打仗，不会
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