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清史与戏说影视剧
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“戏说” 胡诌、滥编

以《尚方宝剑》和《铁齿铜牙纪晓岚》为例

历史戏剧的创作自古就有，远的不说，近人如郭沫若、田汉

等诸大师，每创作一部历史剧，总要参考正史、野史、笔记⋯⋯

多种，经过深思熟虑，反复推敲，才肯动笔。初稿写出后又广泛

征求意见，才肯最后定本，一部新戏排出来， 正式公演以前还要

预演几场，征求意见。前些年，也就是电视剧刚刚兴起那几年，

每排一部戏，特别是“正戏”（即与历史比较贴近的戏），也还要

找些历史学家，特别是宫廷史家作顾问，咨询、征求意见。可是

自从引进港台的“戏说戏”、“武打戏”后，因为上座率高，经济

效益好（赚大钱，据说第二部《还珠格格》，琼瑶还未封笔，各

电视台就竞相抬价， 万元一集的“天价”成交），于最后竟以

是大陆制片商、剧作者便纷纷效法，趋之若鹜；再加上一个强强

连手的明星演员阵容纷纷加盟（因为出场费高），便一发而不可

收拾。以至在很短时间内，就可以粗制滥造出一部电视历史剧

来，甚至几乎到了“萝卜快了不洗泥”的地步。那真是，不管故

事情节合不合理，不管时代背景、时间、地点合不合适，不管人

物年龄大小，不管张冠李戴，频频发生，⋯⋯只要故事波澜起

伏，情节跌宕、惊险，吸引观众，就可以胡诌、滥编，甚至把黑
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的说成白的，没有的说成有的，⋯⋯如若不信，可举几例为证：

远的如，在前几年上演的《宰相刘罗锅》中，把本来是纪晓岚

（即纪昀）背地管乾隆皇帝叫“老头子”的故事，安在了刘罗锅

头上。近者今年春节前后正在上演的《尚方宝剑》和《铁齿铜牙

纪晓岚》（其中尤其是《尚方宝剑》一剧更为典型），不但内容、

情节离奇，就是布景、道具，乃至字幕均错误百出。例如，在

《尚方 该剧的编导者连清朝皇帝、王爷的名字也宝剑》中：

懒得写了，任由观众去想吧； ）当时中日两国均采取闭关锁国

的政策，特别是日本（即扶桑国）不允许只船片板出海，更不许

一个人出国，如果发现有人出国回来就要杀头。在这种情况下怎

么会有日本武士，甚至公主到中国来呢？ ）在清朝会出现众多

百姓打着旗帜，举着横幅，振臂高呼口号，在大街上示威游行的

场面吗？ 在清人的屋室中又怎么会悬挂现代书画家刘炳森、

欧阳中石的作品呢？⋯⋯在《铁齿铜牙纪晓岚》中， 乾隆皇

年），纪帝（弘历， 年 ）晓岚（ ，和珅

年），福康安（ 年）四人中乾隆年龄最

岁，纪晓 岁，而和珅只比长，他比纪晓岚大 岚又比和珅大

岁，可福康安大 是在该电视剧中前 位看起来年龄相仿，而福

和珅与康安看起来还是青少年，不知为何如此化装？ 福康安

同是皇亲国戚（乾隆最钟爱的小女儿和孝公主，下嫁给了和珅的

儿子丰绅殷德；福康安的姑母是乾隆的孝贤皇后，野史中甚至说

他就是乾隆的私生子），二人均是皇上宠爱的重臣，特别是乾隆

对福康安的“军功”（曾镇压过甘肃回民起义和台湾林爽文起义、

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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还曾带兵征伐过廓尔喀侵入西藏的军队、镇压过黔湘苗民起义

等）非常欣赏，因此不免引起了和珅的嫉妒。于是他一手策划了

其弟和琳弹劾湖北按察使李天培利用漕船为福康安夹带木植

件的大案，结果使福康安受到了惩罚。故此，福康安对和珅十分

不满，两人矛盾很深，史载“宠权相埒，势不两立”。乾隆帝为

了解决他们两人的矛盾，便常常采取把福康安安排在外省任事，

而把和珅留在自己身边。可是在该剧中却把和珅与福康安变成了

沆瀣一气的亲密战友，甚至把福康安写成了和珅的助手，实在是

不合适，如果把福康安换成其弟福长安那就对了。 康熙帝十

四子胤禵的名字早在雍 ，并被监禁起正初年就被改成了“允禵

来，是乾隆帝登极后释放了他，并为他恢复了名誉的。可是在该

剧中他的名字仍叫“胤禵”，并说他让人配制毒药欲害皇上⋯⋯，

这是没有的事。 《阅微草堂笔记》一书，在乾隆年间并未结

集出版，它是在嘉庆五年（ 年），由纪晓岚的学生盛时彦把

他的《滦阳消夏录》、《如是我闻》、《槐西杂志》、《姑妄听之》和

《滦阳续录》等合刊印行的。所以在该剧中不该有《阅微草堂笔

记》的叫法。此外，在该剧的字幕中把明末清初的名妓（后来成

为钱谦益的爱妾）柳如是的名字写成了柳如氏（难道是姓如的嫁

；把明朝的嘉靖皇帝的给了姓柳的吗 名字写成了“嘉静”（难

道是因为嘉靖皇帝多年不上朝理政，他的年号就改成了“嘉静”

吗 ，以上仅举几例，可见一斑，特提出来，供大家思考吧。

笔者认为，电视历史剧诚然主要是为了娱乐、欣赏的，但它

应该具有提高观众的素养，增加他们的知识，即寓教于乐的功
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能，也就是向人们多少普及些历史知识；至少不能制造混乱，颠

倒黑白，误导观众，以讹传讹，贻害后人。以至造成：“历史剧”

使历史无奈、悲哀的局面。笔者希望影视工作者应多拍一些好的

精品、佳品，给人们提供最好的精神食粮。同时也希望国家有关

管理部门能出面干预、限制一下，使电视历史剧的创作健康发

展。
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我支持辩“王朝”之误者

近读何满子先生在《中华读书报》上发表的大作《辩“王

朝”之误者之迂》一文，感触良多。有许多话要说，思来想去，

到底是说，还是不说，一直举棋不定，好难受啊！真如骨鲠在

喉，不吐不快。现在决定写出来，与何先生商量商量。其实我也

知道何先生此文的本义，并不是真的是要“骂”辩“王朝”之误

者“不识时务”“，不知趣”“，不识相”，是“不通世故的迂夫子”

⋯⋯。因为他认为在“当今除了金庸文化、追星文化外，皇帝文

化正是一大热点”的当口，尽管说的是一些“无可还价的谠言确

论”，却没必要“正儿八经地同那些除了制造‘戏说’之外别的

都没有兴趣讲究的小说家、影视编剧者讲道理！”言外之意，就

是别与这些人一般见识，“与其为此浪费时间和精力，不如去陪

太太喝咖啡为得计”（鲁迅语）。一句话乃是：“吃饱了撑的，净

干傻事！”（甚至有的人比何先生说得还难听：“如果有人还要把

，戏说剧考证一番的话，那他 见 年一定是‘二百五

月 日，《北京青年报》刊载的《挖掘孝庄往事，抖搂康熙内幕，

尤小刚将秘史进行到底》一掀开乾隆老底，揭示慈禧隐私

文）。笔者认为这一席话不无道理，但是又仔细想一想也不大妥，

因为如果没有人出来“较真”，没有人对时下泛滥成灾，又肯定
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后患无穷的“戏说”历史 进行匡正，任其谬种流传下去，后患

将真是不堪想像的。因为有不少观众是把影视剧当成真实历史看

的和传播的⋯⋯常言说得好：“为人做事要认真”、“世上最怕

‘认真’二字”⋯⋯而世界上还偏偏有些人专爱“较真”，君不见

有人爱“咬文嚼字”，有人爱对“牌匾”、“对联”说三道四，甚

至还有个北京的小学生给北京电视台写信说，指出该台的“特别

关注”栏目的“注”字笔画写错了⋯⋯这一切看起来是小事，其

实并非如此，因为它关系到中华民族传统的文化底蕴，是否能长

期保存下去的大问题，不可不辩。就拿“王朝”一词，本来加在

一个皇帝年号（例如，“康熙王朝”、“雍正王朝”、“乾隆王朝”

⋯⋯）就不合适，题名也根本不通。笔者认为“王朝”一词不是

中国固有的名词，中国古代史书上从来就没有出现过“王朝”一

词。如果说到一个朝代，一般均是用“秦朝”“、汉朝”“、晋朝”、

“隋朝”、“唐朝”、“宋朝”、“元朝”、“明朝”和“清朝”等等；

或“大汉”、“大唐”、“大宋”、“大明”、“大清（”有时也称“大

清国”）等等；或“皇唐”、“皇宋 ”、“皇明”、“皇清”等等；或

“唐皇朝”“、宋皇朝”“、元皇朝”“、明皇朝”和“清皇朝”等等。

如果专指明清时代某一位皇帝在位期间，则往往称其为“嘉靖

朝”“、万历朝”、“顺治朝”“、康熙朝”、“雍正朝”“、乾隆朝”、

“光绪朝”等等。而“王朝”一词最早是在古代西方（特别是欧

洲）的一些国家常用，因为在古代欧洲多是由一些“王国”、“公

国”组成；而且这里的“王朝”多指的是由一个家族建立的政权

的全过程的始终，绝不是指某个人在位期间。例如，英国的“斯

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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图亚特王朝”、法国的“波旁王朝”、德国的“哈布斯堡王朝”、

“霍亨索伦王朝”、“俄国的“罗曼诺夫王朝”等等；但无论如何

也不能把个人统治时期称为“王朝”的。例如，绝对不能称什么

“查理二世王朝”“、亨利第三王朝”“、约瑟夫二世王朝”“、彼得

一世王朝”、“叶卡特琳娜二世王朝”和“尼古拉二世王朝”等

等。虽然辛亥革命后，在我国的各种著述中也出现了诸如，“唐

王朝”“、宋王朝”“、明王朝”“、清王朝”之类的提法，但还没有

人把一个皇帝的年号称为王朝的提法，只有近年来的影视剧是个

新创。鉴于此我支持辩“王朝”之误者的说法，不管有人说我

“好事”也好“，迂腐”也好“，祀人忧天”也好“，二百五”也好

⋯⋯爱说什么，爱骂什么随便吧！



第 9 页

“戏说戏”“、秘史剧”之风何时了？

据传媒披露得知：这边“戏说戏”《还珠格格 即将播放，

《铁齿铜牙纪晓岚 》也正在积极筹划；那边“秘史剧”《孝庄秘

史》刚刚播完，《皇太子秘史》又要粉墨登场。并扬言要“挖掘

孝庄往事，抖搂康熙内幕，掀开乾隆老底，揭示慈禧隐私

将 月秘 日史进行到底”（见《北京青年报》 年

版）。近年来“戏说戏”“、秘史戏”，以至“王朝戏”，简直热得

不得了，真可谓“你方演罢，我登场”，从来就没有断档过。殊

不知这些影视剧的炮制者，包括策划、编剧、制片、导演，以至

演员⋯⋯大都缺乏专门的历史知识，缺乏中华传统的文化底蕴，

因此导致了剧情严重违背历史真实，歪曲了历史本来面目，有悖

于常理，更谈不上熟悉当时的典章制度和一般社会习俗，乃至出

现了许多令人惊异、齿冷的纰漏，甚至为了哗众取宠，还闹出了

不少笑话。而有些观众由于知识和素质所限，把这些影视剧当成

历史来看，误以为历史上本来就是这个样子，因而“见怪不怪”，

“习以为常”，甚至把本来是错误的东西，却当成了正确的接受下

来，并进行传播扩散，如果不及时给予指正，久而久之，则将后

患无穷，不堪设想。值得一提的是，当前最为遗憾的是理论界和

文化艺术界的人士虽有少数人出来说话（著名学者如吴小如先
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生、资中筠先生、何满子先生等），但并未引起大多数人的关注

和重视；反而把那些少数“较真”的人，看作是“迂腐”、“不知

趣”、“二百五”⋯⋯进行嘲笑。笔者认为这是不妥的，以下随便

从几个方面举些事例，看看是不是应该“较较真”。

一、胡编滥造，歪曲历史事实： 郑成功的儿子郑经明明

是病死的，可在《康熙王朝》中却成了自己“抹脖子”而亡。

和珅一生从来就没有被发配到过新疆，更没有被罚苦工去采

过玉石。但在《铁齿铜牙纪晓岚》中，这样的场景出现了。

纪晓岚很早就娶妻生子了，可是在《铁齿铜牙纪晓岚》中却始终

没结过婚，反而弄出一个少女杜小月瞎掺合；在今年春天《三联

生活周刊》杂志社举行的一次读者座谈会上，有人问该剧编剧之

一，“纪大烟袋”什么时候结婚 他竟说：先不让他结，叫他跟

杜小月再闹一阵子，下一本《铁齿铜牙纪晓岚》，我让杜小月出

国，让她跟马戛尔尼一起去英国⋯⋯殊不知马戛尔尼这次访华，

并不成功，他们一行可以说是被清政府“最文明的驱逐”出中国

的，怎么能带着个中国女子出国呢？况且当时中国闭关自守，是

不允许国人随便走出国门的，更何况还是女子呢。无独有偶，清

朝与日本在 年鸦片战争以前，并没有建立正式邦交关系，

因此就不会在中国朝廷上出现日本公使或使节，但是偏偏在影视

剧中 乾清宫中高悬的“正大光明”匾额，明明一再出现了。

是顺治皇帝写的，可是在《康熙王朝》中却成了康熙皇帝的手笔

⋯ ⋯ “八国联军”总司令德国人瓦德西，在古装戏《钱王》

中却叫“瓦西德”；同样，德国外交官（公使）克林德是在东单
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西总布胡同西口被杀，在《钱王》中却说成是在东交民巷被杀。

二、不懂当时的典章制度和一般社会习俗： 不了解清朝职

官制度，胡编滥造出一些官职。例如，清朝从来就没有什么“侍卫

总管”“、江淮总督”“、迪化都统”“、守陵总管”“、江南织造”⋯⋯

之类官名，但在《梦断紫禁城》等影视剧中都出现了。 “孝庄”

本来是谥号，是康熙皇帝给其祖母上的谥号，全名应为“孝庄文皇

后”，是后人对她的尊称。她自己活着的时候根本不知道这个名字，

可是在《康熙王朝》中，却出现了“我孝庄长”，“我孝庄短”的荒

唐局面。 ）京剧在乾隆年间还没有形成，当时在京城流行的是秦

腔、昆腔和梆子戏等地方戏。在乾隆晚年至嘉庆年间三庆、四喜、

春台与和春四大徽班才陆续入京，并把“二黄”戏带进京城；道光

年间，湖广（今湖北、湖南）一带流行的“西皮，（，即“汉调，，）传

到京城，以致“徽汉合流”，同时还吸取了其他一些地方戏种，形成

了“皮黄戏”。后来它又经过若干演变，逐渐脱离“徽班”、“昆剧”

最后在道光年间才形成了京剧。因此在康乾时期，人们不可能看京

戏、唱京戏。可是在《铁齿铜牙纪晓岚》和《梦断紫禁城》等影视

剧中，动不动就出现唱京戏的场面，和珅来不来还哼哼几句京戏，

这可能吗？！并且在演戏当中，观众不时就“鼓掌”“、叫好”，其实

“鼓掌”是近代剧场中才出现的事；至于“叫好”“、喝彩”那也不是

随随便便的乱喊，弄不好就是“喝倒彩”了；而影视剧中许多地方

都是“喝倒彩”，简 皇帝“遗诏”是皇帝临死以直是乱喊一通。

前交给顾命大臣的（清朝雍正以后往往放在乾清宫中“正大光明”

匾后面），没有把皇帝遗诏贴在皇太后居住的慈宁宫墙壁上的，可是

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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在“戏说戏”中就是这么干的。 清朝文武官员所穿戴的“补服”

也叫”补子”是有严格规定的，文官穿禽鸟“补服”，武官则穿兽类

“补服”，但是在影视剧中却常常是穿反了。 在许多影视剧中凡

达官贵人住宅的大门口都要挂着一块大匾，上写“ 府”，其实在清

朝（包括整个封建社会）不是这样的。住宅也与穿戴一样，也是分

等级的，不能 越，否则就是犯罪。“府”只能用在“王爷”，或身

份特别高贵的人家，一般叫“ 王府”；其他人的住宅，只能称

“宅”“、第”，或“寓所”⋯⋯。还可以举出许多事例，这里就不一

一罗列了。总之现在“戏说戏”、“秘史剧”太多太滥了，往往一位

皇帝，一位皇后，一位大臣，反反复复地拍摄，拍完“王朝”，拍

“戏说”，拍完“戏说”，拍“秘史”，没完没了，剧情大同小异，且

“萝卜快了不洗泥”，几个月就是一部，胡编乱造，根本没有“十年

磨一剑”的精神。结果弄得观众倒了胃口，看累了眼球，看腻了，

看不耐烦了。纷纷投书报端，提出“帝王戏”还有完没完？“‘皇室

风’刮得现代人几乎天天与皇帝打交道，而那几个演皇帝的专业演

员却演得千人一面，让人看得精疲力尽。影视剧推向市场，既要社

会效益，又要经济效益，这是个事实。但作为观众，更企盼制作人

将社会效益放在第一位，追求影视剧的创作个性，以独到的视角，

独到的立意和独有的题材来征服观众。而眼下这种急功近利的跟风

行为只能使观众厌 月 日《光日和 年 月倦（”见 年

明日报》 版）。鉴于此笔者真诚的提出“戏说戏”、“秘史剧”该

刹刹车了。
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从电影《郑成功》谈郑成功与日本的关系

前不久许多影院热映新片《郑成功》受到观众好评，使笔者

不禁想起了郑成功一家与日本的一些事情，于是便写了此文，供

读者参考。

郑成功作为一位杰出的爱国者与民族英雄，三百多年来，他

一直为中国人民景仰与缅怀；同时由于他与日本有非同的一般的

血缘关系，也长期受到日本人的敬重、怀念和传颂。例如，现在

日本九州平户市川内浦地方，还保留着他的故居以及他亲手种植

的竹柏树。近年来日本人为了祭祀他，还在他的故居附近丸山公

园内修建了一座纪念他的香灵庙。

以郑成功为中心的郑氏家族与日本的关系很深。从其父郑芝

龙 余年间，一直在政治、经济、至其孙郑克塽，四代人前后

军事等各方面与日本保持着联系，而且郑成功本人与日本人还有

着血缘关系；可以说他是一位具有汉和民族血统的华侨。他的胞

弟七左卫门（又名田川次郎左卫门）的后代至今仍在日本生活

世着。据调查得知，七左卫门的 孙郑审一（原日本法政大学

世孙福住（郑审一次子教授） ， 年时年去世；第 改

姓“福住”），现居住在横滨市。本文拟从血缘、乞师和贸易等方
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面加以阐述。

一、郑氏一家与日本及其抗清复明活动

年），俗称“郑成功（ 国姓爷”，又称“国姓成

功”，“赐姓成功”、“朱成功”等。原名郑森，字明俨，号大木，

在日本时，乳名叫福松，原籍福建南安石井乡。

其父 ，是郑芝龙，字曰甲，号飞黄，乳名一官（或“郑一

一个海商兼海上走私集团的头目。早年从事中日及东南亚各国间

的海上贸易，曾多次到过日本。他 岁从家乡前往广东香山澳

（即“澳门”），投靠于舅父海商黄程，帮助黄做一些事务性工作，

并在此学会了葡萄牙语，同时还信奉了天主教；后被多次派遣随

商船押货至日本长崎、平户等地。郑芝龙首次去日本是在明朝万

年历四十年（日本庆长 ， 年），他们的商船运载着大量

生 月 日，在骏府（今日本静丝到长崎进行贸易，并于同年

冈县）觐见了日本德川幕府（亦称“江户”幕府）的第一代将军

德川家康；并献上了一些名贵的中药材与中国书籍《经国雄略》

卷，同时还回答了德川家康有关明朝情况的一些询问，受到

了德川家康的款待。

年）左右，海大约在万历四十七年（ 商袁进、李忠和

颜思齐等人，在台湾建立了自己的势力，并开始以台湾为中转基

地进行贸易。郑芝龙当时归属于颜思齐名下，受其制约。明朝天

启三年（ 年），郑芝龙随颜思齐到日本九州的平户进行贸
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易，在经商中经平户藩主松浦介绍与当地人田川氏（也称“翁

氏”）结为夫妻，第二年七月十四日生长子郑成功。当时日本当

局对郑芝龙很重视，如，“长崎王使芝龙主舶”；平户藩主松浦也

送给他宅邸供其居住。天启五 年），郑芝龙随颜思齐等年（

艘大船到台湾，在基隆人分乘 附近安设寮寨，安抚土藩，不

久颜思齐病逝，于是他便成为了一个大海商兼海上走私集团（即

所谓“海盗”）的头目。当时台湾南路已为荷兰侵略者占据，为

了对抗荷兰人的侵略和占据， 年 ），以郑芝龙在崇祯元年（

每人“给银三两，三人给一头牛”为条件，从福建动员了一万多

人渡海到台湾垦荒。此后，为了冲破明朝政府的海禁，郑芝龙曾

以台湾为基地，率众袭击福建漳浦，杀死守官；并占据金门、厦

门，并控制了台湾海峡。后来郑芝龙接受了福建巡抚熊文灿的招

抚，回到了家乡，先后任明军的游击、总兵等官，并开辟了由泉

州直达日本长崎的航线，继续控制着中日间海上贸易权。

郑芝龙一生共有五位妻子，她们分别是颜氏、田川氏（翁

氏）、陈氏、黄氏和李氏等。天启四年（ 年，日本宽永元

月 日），田川氏正在平户“千年）农历七月十四日（公历 里

浜”海滩捡拾海贝、海菜时，忽然感到一阵阵腹痛难忍，她预感

到即将分娩，于是她急忙走到一块岩石上，田川氏便生下了一个

男孩，这就是郑芝龙和她的长子郑成功，后来人们便将这块石头

叫做“儿诞石（”又叫 儿石”）。大约经过二百年后，就在郑

成功的诞生地，日本人建立了一块纪念碑，碑上镌刻着由平户藩

字的碑儒臣叶山铠轩撰写的长达 文。
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郑成功的童年是在日本平户度过的，在他七岁时（崇祯三

年， 年），离开母亲只身回国，住在福建南安安平镇（今晋

江安海镇），并开始读书生活。后来其母田川氏经与日本当局交

涉，达成协议留 年生）在日本，她自己下次子七左卫门（

渡海来到福建郑氏祖居，照顾郑成功生活和学习。崇祯十一年

年）郑成功考中秀才，同时他的武功也大有长进。崇祯十

四年（ 年），娶惠安进士董飏先侄女为妻。为了进一步深

造，他于崇祯十七年（ 年）来到南京，在国子监继续攻读

儒学。在他的老师中不少人是当时江南的名士，如钱谦益等人，

据说“大木”之字，就是钱谦益给他起的。

年春夏之际，清军在多尔衮的统帅下进入山海关，由

于吴三桂的协助，打败了以李自成为首的农民起义军，顺利攻入

年郑芝龙一家父子、兄弟均拥戴故明唐北京城。明亡后，

王朱聿键称帝，在福州建立了隆武政权，年号“隆武”。郑芝龙

因此先后被封为平虏侯、平国公等爵。郑芝龙之弟郑鸿逵也被封

为定虏侯、定虏公。郑成功当时已是二十多岁青年，才貌出众，

文武双全。一次郑芝龙携子郑成功谒见隆武帝朱聿键，朱聿键见

成功相貌威严，仪表堂堂，很是赏识。于是便问了他一些问题，

他对答如流；隆武帝感慨万千，手扶其脊背喃喃地说：“恨无一

女配卿，卿 同时赐他姓“朱”，改名当尽忠吾家，勿相忘也

“朱成功”，并封其为“御营中军都督”，仪同附马。自此皆以

“国姓爷”称之而不名，同时还让他协理宗人府事务。

隆武二年（ 年），隆武帝又下谕旨封成功为“忠孝伯”，
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赐尚方宝剑，挂招讨大将军印，镇守闽赣边界。当时郑氏家族把

持着隆武小朝廷的朝政，但在郑芝龙兄弟子侄们中，大多数人都

不是实心实意地拥戴隆武帝，他们出于自己的私利，拥兵观望，

消极抗清。只有郑成功义无反顾，决心以身许国，忠心耿耿地效

忠于隆武帝。此时，清兵已攻下浙江，南明监国朱以海逃亡海

上；同时，清军还向郑芝龙发出了招降的信息。在这种形势下，

郑芝龙等决心向清军投降，于是便主动放弃闽赣交界上的仙霞

关，率领部下退回闽南安平老家。同年 年）八月，清军（

自仙霞关长驱直入福建，很快便攻下福州，隆武帝仓皇逃跑，后

被清军杀害。郑成功力劝其父郑芝龙要忠于朱明政权，不要投降

清朝，但郑芝龙根本不听。在这种情况下，郑成功只好带领一支

部队退守金门。

郑芝龙降清后，曾多次奉主子之命招引儿子郑成功降清，但

均遭到郑成功的坚决拒绝和严厉地斥责。当郑成功得到隆武帝朱

聿键及其后妃遇难消息后，心情非常悲痛，他命令全军缟素，设

灵牌望北哭祭。不久清军攻至安平，芝龙等人被清军挟持北上。

清军又在郑氏老家抓住郑成功的母亲，亦欲挟其北上。但“成功

生母倭妇翁氏手持剑不肯去，强之再四亦不行”。最后她毅然用

剑剖腹而死。

时 年 ） 月 日，享为南明隆武二年（清顺治三年，

岁。郑成功得知母亲自年 杀身亡消息后悲痛万分，他立即率

兵赶到安平，此时清军已撤回泉州。郑成功料理了母亲的丧事

后，面对国破家亡的悲惨局面，化悲痛为力量，毅然决然地将自
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