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序 言

戴洪文同志受约于出版社，新著《千年古瓷》一书，希望我写一

篇序文。我于陶瓷知之不多，但辞之不得，勉强应命。近年来社会上

对文物的爱好、研究与收藏大有发展，文物图书的出版应运而生，如

雨后春笋，繁荣茂盛，令人目不暇接。关于古代瓷器的书籍，也满目

琳琅，美不胜收。那么，洪文现在又来写一部瓷器的书籍，有什么自

己的特点呢？即何以自立于此类图书之林呢？

我想，这就是在作为科普读物介绍陶瓷的同时，着重探掘中国陶

瓷的文化艺术底蕴，将陶瓷史不仅作为一部工艺史，而且是作为文化

艺术史的一部分来研究，并将这些研究心得介绍给读者，希冀引导读

者在了解有关知识、欣赏这些器物的同时，感受一些文化艺术气息的

熏陶，从而使这种欣赏进入更深一层的境界。这也许就是这部书的主

旨，或者说特点吧。

陶瓷器是美术品。几乎从陶瓷器诞生开始，它就不是单一地供生

活实用的，人们装饰它、美化它，并把它作为美化生活的一部分。磁

山、裴李岗、河姆渡、新乐文化的早期陶器都有花纹装饰。及至仰韶、

马家窑、红山文化的彩陶纹饰光彩耀人。龙山文化的黑陶薄如蛋壳，

“黑如漆，明如镜”，更作有一些玲珑的雕孔，都具有很高的艺术水平。

殷商白陶、敖汉大甸子出土的彩绘陶上有繁缛的铜器纹样装饰。魏晋

南北朝时期瓷器出现，北齐扁壶有模印舞蹈人物的形象。唐宋时期的

青瓷和白瓷，更多的是以颜色的光鲜和纯洁见长，唐宋辽金的三彩器

则是文彩斑斓，各极其胜。不仅如此，从很早的时候起，就将绘画（不

是图案）艺术搬上了瓷器的表面，开创了瓷器装饰的一片新天地。这

种做法至明清而鼎盛，举凡人物、山水、花鸟、草虫等题材无所不包，

工笔、写意的技法纯熟运用，文人画、风俗画等等都有体现。有些瓷
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画就画艺而言，也是上乘的佳作。

瓷器的美感还引起了文学上的共鸣。唐代的青瓷和白瓷都得到诗

人的激赏。“九秋风露越窑开，夺得千峰翠色来”是对青瓷的赞誉。“大

邑烧瓷轻且坚，扣如哀玉锦城传，君家白碗胜霜雪，急送茅斋也可怜。”

这是对四川白瓷的褒扬。以至最高统治者竟可向官家的窑业下发指

令：“雨过天青云破处，这般颜色做将来。”这都是人所熟知的名句。

瓷器的欣赏和诗文的联系在明清两代更为发展。苏东坡的《赤壁赋》

曾成篇地写在明代民窑青花碗上，文字下面就是一幅游赤壁图。而清

代青花、粉彩瓷画上也常有题咏的诗句，真可谓诗中有瓷、瓷上有诗。

文学和书画的艺术意境和精美的制瓷工艺如此水乳交融般结合，共同

酿造了一种高雅的气韵，徜徉其间，可以使人暂离尘世的喧嚣，暂忘

心上的烦忧。

瓷器的发明是中国人民对世界文明的重大贡献。美国学者威尔·

杜兰在所著的《东方的遗产》中说：“中国的瓷器是中国文明的高峰和

象征，是人类所能制作的最高贵的物品之一。”在中国这样悠久的历史

文化大背景下出现的中国瓷器自然是包容和集中了诸多社会内涵，自

然葆藏着深厚的民族文化精髓。我赞同洪文的一句话，“瓷器浓缩的不

仅是中华民族的智慧，还有自强不息的民族精神”。关于“中华”名称

的来源和含义可以有很多解释。我理解，“中”是地域方位的概念，而

“华”是先民对自然界一切美好事物和现象的概括。中华民族自古即是

崇尚美好、追求美好和创造美好的民族。瓷器就是中华先民创造的最

美好的事物之一。时至今日，对瓷器的使用和陈设，仍然在起着美化

生活的作用。

一个时代的瓷器是其科技水平、经济生产能力和商贸状况的反

映，还包含有中外文化交流、中外贸易等方面的信息。对中国古瓷的

研究，现在已成为海内外爱好者和学界人士共同关注的课题。这些方

面，本书作者也都有自己的探索、思考和见地，读者可以自己去了解

和评价，这里就不赘述了。

愿瓷器的鉴赏和研究给我们的生活和未来带来更多的美好。

  

徐秉琨

2008年 3月
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八 艺冠瓷史：清代瓷器

督窑官的故事

当清代瓷业由发展走向鼎盛的时候，一批性情修养不同、经历

背景各异的官员纷纷被派往瓷都景德镇。他们在皇帝和窑工之间上

通下达，成了传递帝都和景德镇之间陶艺互通的使者；他们不同凡

响的业绩在中国陶瓷发展史上留下了一个又一个传奇。这些人就是

肩负皇命“遥领”或“总理”督造景德镇官窑瓷器的官员，史称“督

陶官”或“督窑官”。

明朝督陶官由皇帝身边的宦官担任，他们常常倚仗帝王威势在

御窑厂横行霸道，多次激起民变，官窑瓷器的生产也因此深受影响。

清代统治者革除了宦官督陶的弊政，选用熟悉、热爱陶务的官员充

任，为此诞生了几位对清代陶瓷作出过重要贡献的督陶官。

1654— 1659年（顺治十一年—十六年），清政府屡次派员到景

德镇督促御窑厂为宫廷制作大件瓷器，但都没有完成皇帝的御令。康

熙十九年（1680），景德镇奉旨为皇家烧造御器。第二年二月，朝廷

命广储司郎中徐廷弼、主事李延禧、工部虞衡司郎中臧应选、笔帖

式车尔德驻守御窑厂督造瓷器。从这时起直到康熙二十七年（1688），

臧应选一直担任督陶官，负责督造官窑瓷器的制作和生产。7年的时

乾隆天蓝釉椭圆形水盂

此水盂的釉色浅淡，莹洁清雅，像蔚蓝色的天空，故名天蓝

釉，创烧于康熙年间。天蓝釉中含有1cm以下的氧化钴，釉料中的

铜、铁、钛等金属元素均起着呈色剂的作用。水盂是文房用具之

一，用于贮水。

清康熙天蓝釉柳条纹尊
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八 艺冠瓷史：清代瓷器间内，御窑厂的瓷器取得了“土埴腻，质莹薄，诸色皆备”的

成果，人们习惯称之为“臧窑”。《景德镇陶录》评说臧窑中

的“蛇皮绿、鳝鱼黄、吉翠、黄斑点”釉质量尤佳，而“浇

黄、浇紫、浇绿、吹红、吹青”釉也瑰丽多彩。但事实是，在

臧应选的背后另有一人主持御厂烧窑工艺。这位幕后英雄是

曾任刑部主事、监督芜湖和九江两关的刘源。康熙十八年

（1679），刘源因在芜湖贪污遭到弹劾而被免除了官职。翌年

九月，康熙下旨命他到御窑厂制造瓷器。刘源以擅长诗文著

称当世，兼工绘画，所绘的墨竹和功臣像“为时所称”。他还

是一位巧思过人的工艺师，善于制墨、微雕。他曾亲手制作

一种清烟墨，时人评为“在寥天一，青麟髓之上”。曾在一个

笏板上同时微刻一篇《滕王阁序》和一部《心经》，“字画崭

然”，精妙入微。当时清宫所用的木器、漆器，大多是由刘源

亲自设计。在供奉内廷期间，刘源得机缘见到皇家收藏，又

有了精于鉴赏的本事，曾对清宫旧藏的一部分玉器、琥珀和

蜜等进行鉴定和分级。

到了景德镇，刘源的丰富阅历和艺术修养真正有了用武

之地。他在参照古今的基础上，加进许多新的创意，设计出

了数百种瓷器样稿。《清史稿》卷五○五曾对此有一个较为详

尽的记载：“时江西景德镇开御窑，源（刘源）呈瓷样数百种。

参古今之式，运以新意，备诸巧妙。于彩绘人物、山水、花

鸟，尤各极胜。及成，其精美过于明代诸窑。”可见在康熙中

期的景德镇御窑厂，由于臧应选和刘源两人一明一暗的合

作，为瓷业的发展打下了一个良好的基础。也是从刘源开始，

清宫开始选派在内廷行走的心诚志笃、知书识画的人担任督

陶官。可以说，康熙也为他的儿孙们如何经营和发展皇家手

工业—御窑厂创立了一种新的用人模式。

雍正元年到四年（1723— 1726），按清宫家法，雍正皇

帝要为父亲康熙皇帝和生母孝恭仁皇后守孝三年，这段时间

御窑厂生产的瓷器份额较少。雍正四年（1726），御窑厂开始

墨竹图

清代刘源所绘。画面几丛

墨竹,清爽不凡,别具一格,显

示其深厚的绘画功底。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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八 艺冠瓷史：清代瓷器正常运转，皇帝也开始务色新一任督陶官的人选。让所有人感到意

外的是，雍正派年希尧担任内务府造办处总管，兼理景德镇窑务。年

希尧为雍正朝封疆大吏年羹尧之兄，就在头一年的十一月，年羹尧

被赐死，他受弟弟之事牵连被夺官降职。但年希尧没有遭受“一人

有罪，株连九族”的厄运，又被皇帝委以重任，这在当时是一个罕

见的特例。翰林出身的年希尧，由笔帖式累官至广东巡抚、工部右

侍郎，创下了不俗的政绩。他也工于绘画，山水、花卉、翎毛无不

精妙。所以对于雍正而言，重新起用年希尧是因为他非凡的艺术修

养和管理才能。受到皇帝特殊礼遇的年希尧自然是感谢皇恩、尽忠

职守，从雍正四年至十三年，督理景德镇陶务近十年之久。素以严

格苛刻知名的雍正皇帝对年希尧督理窑务是十分信任的。凡每次看

中的新鲜物件，都命造办处旋成木样，然后派人交年希尧按样烧造。

如《造办处各作成造活计清档》载，雍正四年（1726）四月，郎中

海望拿出一件“宜兴挂釉瓶”，皇帝下旨：“旋一木样将两头收细，交

年希尧烧造，再著年希尧烧圆球瓶径八九寸，上开口径二寸，肚内

安插花管高二三寸，径三四寸，做木样交年希尧烧造。”类似这样的

皇上意旨在清宫档案里比比皆是，而年希尧是被提名最多的人。历

史上习惯将年希尧主持的官窑称为“年窑”，《景德镇陶录》描述，“年

窑”所造瓷器“极其精雅”，“琢器（瓶、罐类）多卵色，圆器（碗、

盘类）莹素如银，皆兼青彩；或描堆暗花，玲珑诸巧样，仿古创新”。

清康熙釉里红加彩花卉纹水盂

清康熙天蓝釉水盂

此水盂的釉色浅淡，莹洁清雅，像蔚蓝色的天空，故名天

蓝釉，创烧于康熙年间。天蓝釉中含有 1％以下的氧化钴，釉

料中的铜、铁、钛等金属元素均起着呈色剂的作用。水盂是文

房用具之一，用于贮水。
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八 艺冠瓷史：清代瓷器年窑还发明了不少新的色釉，尤以胭脂釉瓷为最佳，其胎骨极

薄，在器外胭脂釉色的映照下，器内的白釉也能隐隐透出粉红

色。所以清人查俭堂在《年窑墨注歌》中称颂道：“国朝陶器美

无匹，迩来年窑称第一。”

在雍正初年的清宫档案里，皇帝也常提到一个叫唐英的

人。这位曾是一名普通画工的汉人，几年之后却成了清代最杰

出的督陶官，为景德镇御窑厂的历史写下了光辉灿烂的一页。

康熙二十一年（1682）端午节出生于沈阳的唐英，十六岁

时来到北京故宫养心殿做杂役，渐渐地“学得能书善画，学问

通了，诗文也作好了”。雍正元年，四十三岁的唐英被擢升为内

务府员外郎，主要日常事务是巡视、督察造办处各作匠人的工

作情况。这段时间，唐英也兼为皇帝画瓷器的样稿，如雍正元

年正月十三日，怡亲王允祥交定窑小瓶一件及随配的乌木座等

器具，均让唐英“照样”画画。他还擅长画美人图，雍正三年

十一月初二日，唐英为圆明园九州清晏仙楼的楼梯北面画了一

幅美人画，雍正称赞其“画得款式甚好”。能诗善画、兼长篆刻，

加之做事踏实干练，唐英深得皇帝的赏识，因而于雍正六年被

派驻景德镇御窑厂监督陶务，做督陶官年希尧的助手，唐英时

年已达 47岁。

身负为皇家烧瓷重任的唐英唯恐辱命，一到景德镇就闭门

谢客。如他的《陶人心语》所言：“聚精会神，苦心竭力与工匠

同食共宿三年。”经过不懈的努力之后，唐英对泥土、釉料、坯

胎、火候等陶艺技术，从无知到熟悉，直至了然于心。雍正九

年的时候，他已经从一个外行变成技艺精湛的陶瓷业专家。

从雍正六年直到乾隆二十一年（1756），唐英在御窑厂生活

工作了28年。身居官位的唐英专心务陶，对权位意识淡化，时

常戏称自己是“半野半官”。他更喜欢以陶人自居，在“陶人的

天地”里，日夜竭力求索的是“陶人之本色”，在知人上下功夫。

雍正六年十二月，皇帝派老格任“御厂协造”，在唐英不在时处

理大小具体事务。老格初到之时，对烧造之事不熟，唐英言传

唐英石雕像 乾隆十五年

(1750)汪木斋刻

清唐英绘山水图
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力助手。唐英曾上书皇帝嘉奖老格：“为人安静，办事谨慎，不但烧

造钱粮经手无误，而于造作事宜渐致娴熟。”由于唐英的精心培养，

乾隆前期御窑厂协造只有老格胜任，无人可以替代。

在督理窑务之间，唐英为御窑厂营造出了一个宽松的冶陶环境。

和雍正相比，乾隆皇帝对陶瓷生产的管理更为严格，瓷器质量稍有

差次，唐英和工匠就会受罚。但每次遇到皇帝的责备，他均自己承

担，从不责怪助手和工匠，也从未向下摊派罚银。如乾隆八年（1743），

年已66岁的唐英接到了皇帝的圣旨：此次进呈的部分瓷器质量稍逊，

仍系旧样。这次呈进瓷器的钱粮不准报销，著伊赔补。唐英向皇帝

上书检讨承担责任，并自掏腰包补上了2164两的罚银。作为内务府

的员外郎，深深体恤工匠之难，是其有别于其他督陶官的可贵之处。

唐英也关爱景德镇的窑户，

“间有巨用，亦从未惊扰民

间”，所以也深深地赢得了这

些人的尊重。乾隆十五年六

月至乾隆十七年三月，唐英

曾一度中断窑务离开景德镇，

后又从粤关调回“监管九江

关兼理陶务”。当他的船抵达

景德镇昌江之时，全镇“士民

工贾”沿江迎接，“且欢腾鼓

舞有故旧远归之意”。深受感

动的唐英欣然赋诗一首，记

录了当时的情景：“重来古镇

匪夷思，粤海浑如觉梦乡。山

面水心无改换，人情物态有

存亡。依然商贾千方集，仍见

陶烟五色长。童叟道旁争相

识，须眉虽老未颓唐。”

清乾隆粉彩缠枝花卉

八吉祥纹多穆壶

多穆壶为元代

始创的壶式，由蒙藏

民族贮放奶液的金

属或木质器皿演变

而来。器身均为圆筒

式。此器应为景德镇

御窑厂烧制，是乾隆

赏赐西藏或蒙古上

层人士之物。
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英具体承担管理窑务的责任，但当时

的督陶官是臧应选，所以唐英的角色

也近似于刘源，做实际的幕后工作。乾

隆二年（1737），唐英正式成为督陶官，

直到乾隆十九年（1754）因病退职。这

期间景德镇制的瓷器，被后人公认为

瓷中珍品，多称之为“唐窑”。唐英在

御窑厂艰苦奋斗的 28年，是雍正、乾

隆两朝的官窑艺术大放异彩、绚丽夺目的时代，所谓“泥形

土质都成金石之声，锦地花纹燕带云霞之色”。唐英在雍正十

三年写的《陶成纪事碑》中，对“厂内所造各种釉水”概括

了57种。其中有30多种是仿古色釉，余下为其他试配和通用

的色釉。唐英几十年间在颜色釉方面的推陈出新大大超越了

前人，即使是宋人“浮梁巧烧瓷，颜色比琼玖”的诗句，也

难以形容这个时期五彩争胜的“釉之世界”。

原本由明代官窑沿袭下来的一成不变的瓷器造型，到了

唐英这位“陶人”的手里，却做得精致得体，别具匠心。如

明初常见的天球瓶，颈部矮短，腹部浑圆如天空中的星球，唐

英则将瓶子的腹部做得越来越圆，使其赋予了“外运混元”、

清雍正仿官釉瓶

雍正时期的仿

官釉几乎以假乱真，

造型多模仿觚、壶、

尊等青铜礼器为本。

因系御窑厂的产品，

所以仿官釉又称“厂

官釉”。

清雍正窑变红釉石榴尊

窑变是指瓷器在出窑后，在色、彩、质等方面发生的特异变化，

原本是窑工在无意中做出的色釉效果，古代窑变色釉的最佳代表是

宋代的钧窑窑变釉。窑变红釉瓷是清代仿宋代钧釉的一个新品种，

制作时将多种不同的色釉施于一件器物上，在高温下自然流淌以及

相互交融所呈现的犹如火焰状的色彩和图案，较红的称为火焰红，

偏蓝的称为火焰青。此尊釉面玻璃质感强，青、蓝、紫、月白色斑

纹呈条丝状，宛若瀑布泻流而下，又如冲天烈焰，光华灿烂。底部

仿宋代钧窑器施浅酱釉，刻阴文“雍正年制”四字篆书款。通体由

纵向凹凸线分为六瓣形，口沿外卷，似饱满的石榴果实，“石榴尊”

由此而得名。

清乾隆粉青釉暗花夔纹交泰瓶

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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“天下一统”的象征寓意。常常出现于丝织品上的八

吉祥纹，唐英等人将其转化成了立体瓷器，饰以金色

的釉子，显示出了佛教法器庄严富丽的威德。粉彩交

泰瓶，“交泰”有“天地相交，国泰民安”之意。先

把外瓶的颈部、腹部、底部与内瓶腹分四部分烧好

后，放在内瓶与外瓶底部的固定钮上，再将外瓶的腹

部套在内瓶之外。这样上下两部分可以相互沟套，既

可活动又不能拆开。粉彩镂空转心瓶也是唐英发明的

旷世杰作。它由三个部分组成，除瓶体外其他部分都

可以转动。特别是颈部的转动部分，与瓶体构成了一

部天干地支的万年历。在瓷器的造型方面，唐英本着

“仿古须宗其典雅，肇新务审其渊源”的原则，同时

也扣合着乾隆的政治思想、审美需求。看似平淡无奇

的瓶瓶罐罐，经唐英和助手、窑工们的共同努力，呈

现出了“非人力可以制造”的“祥瑞之征”，它们甚

至替代了金、银、玉、漆制器皿，成了皇家御用器中

墨彩云龙纹笔筒

约制作于1736—1756年。一面墨书

行楷七律诗及唐英题款。

清乾隆紫地粉彩古铜纹爵盘

此器为仿古青铜器样式制作，通体

以胭脂紫压花为地，彩绘古铜器花纹。

盘中心有一山形支柱绘海水纹，其三足

正好合于盘中山形支柱上，象征“江山

一统”。乾隆八年六月唐英呈进给皇

帝，原名为“洋彩红地锦上添花江山一

统爵盘”。当时唐英呈进爵盘的有三种：

红地洋彩一对，黄地洋彩一对和青花白
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的上等珍玩。

唐英也是中国历史上第一位将自己的诗文和名字署在官窑瓷器

上的督陶官。如北京故宫博物院藏白地墨彩四体诗笔筒，墨彩开光

山水诗文笔筒等。这一类的作品均是唐英赠送给前辈、友人的特制

礼品，而不是呈送给皇帝的进御之器。但从中可以看出他在诗文方

面的天生悟性和不俗的书法功力，而瓷也因其题诗赋文变得鲜活而

有生气，少了“呈进器”规规矩矩的造作。

作为“淡淡漠漠浑然一陶人”，唐英的又一个贡献是将自己在

实践中获得的知识和经验请人绘成了易懂易学的 20幅图画，这就

是被后人视为陶瓷工艺津梁的《陶冶图》。它由唐英来编次，图画

由当时著名的宫廷画家孙祜、周鲲、丁鹏完成，以景德镇的瓷业为

对象，是中国古代制瓷工艺流程最完整的记录。唐英按生产过程的

先后顺序，从采集原料、制泥、成型、装饰、修坯、装窑、烧成、

釉上画彩及彩炉烘烧、出窑及分类拣选、包装待运等一一作了说

明。而景德镇的屋宇、山水、人物的性格、动态均跃然于纸上，被

尽情地展现出来。250年前记录下的瓷器制作流程几乎和现代制瓷

清乾隆天蓝地粉彩云鹤蝙蝠纹干支

旋转笔筒

清乾隆炉钧釉三足两耳花囊

炉钧亦是景德镇仿钧的一种，主要以高温

烧成瓷胎，釉色在低温炉中第二次烧成。炉钧

釉始创于雍正时期，盛行于雍正、乾隆两朝，

因史籍有载“炉钧一种，及炉中所烧”，故名

“炉钧”。此花囊的器表由暗红、深蓝、浅蓝等

釉色熔融于一体，变化万端。史称炉钧釉中“有

红点者为佳”，因红斑似红高粱穗状，俗称“高

粱红”。此器釉中若明若暗的红色斑点，再现

了这种高粱红釉的独特魅力。
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清乾隆东青釉凸花蕃莲纹尊

东青釉又称“冬青釉”,是青釉家族

中的重要一员。据清代蓝浦的《景德镇陶

录》记载,为北宋时汴京东窑所烧,所以称

之为东青釉。此器是在预先刻好纹饰的

素胎上,施以含铁量较高的冬青釉,在还原

气氛中烧制而成。

清乾隆金釉法轮

法轮由上下两部分组成。中轴与外

部的轮廓线设计成八个菱形幅条，象征

佛祖释迦牟尼一生传教的八件大事。法

轮下面的圆台形底座的造型类似喇嘛教

寺庙的屋顶装饰。法轮是八吉祥之一，

常作为明清瓷器上的图案。立体造型流

行于乾隆、嘉庆时期。在古印度时期，轮

曾经是一种兵器，后渐成为佛教法器，

象征佛法常转，永不熄灭。

清乾隆青花缠枝花卉

乾隆六年（1741）

制。腹体开光，内楷书

铭为：“养心殿总监

造，钦差督理江南淮

宿海三关，兼管江西

陶政、九江关税务，内

务府员外郎仍管佐领

加五级，沈阳唐英敬

制。献东土霸天仙圣

母案前永远供奉，乾

隆六年春月 旦。” 青花缠枝花卉纹供瓶题记
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礼膜拜。

乾隆元年，唐英将自己在景德镇期间所作的书稿“汇缮成帙”，

命名为“陶人心语”。其中有他对冶陶的体会，也有一时性情所致而

抒发的对浮梁风物的咏叹。最能显露唐英心迹和追求的是这样几句

话：“陶人有陶人之天地，有陶人之岁序，有陶人之悲欢离合，眼界

心情，即一饮一食，衣冠寝兴，与夫父挽仰登眺交游之际，无一不

以陶人之心发之于语以写之也。”

“以陶人之心”写“陶人之天地”，感“陶人之悲欢离合”。能做

到这一点的，历史上只有唐英一个人。

瓷中骄子 御用珍玩—珐琅彩瓷器

乾隆初年，皇帝下令对所有的清宫藏瓷进行系统的清点和整理。

除各个宫殿日常所用的陈设器外，宋元瓷器大多收藏于养心殿、永

寿宫、慈宁宫和古董房。明清两朝的官窑瓷器分别存放在皇极殿宁

寿宫的东西厢房内。有一种瓷器却受到了特殊的礼遇，它们和其他

官窑瓷器分开，单独保管于内廷乾清宫东北小库里，而且设立了专

门账册。这种瓷器就是被康熙、雍正、乾隆皇帝视为“御用秘玩”的

珐琅彩瓷器。

珐琅，又称“佛郎”、“法蓝”，最初源于隋唐时西域的地名“拂

”。元朝时期，一种源自波斯地区的新兴手工艺品传入了中国。珐

琅在铜胎之上用蓝色为地色，掐以铜丝，填以红、黄、蓝、绿、白

等几种色釉而烧成的精致手工艺品。到了明代景泰年间，作为地釉

的蓝色烧得最好，所以有“景泰蓝”之称，亦名“掐丝珐琅”。此后，

又出现了铜胎錾花珐琅器（内填珐琅）。

康熙三十七年（1698）一批西方传教士再次来到中国，为了达

到传教的目的，这些人经常和中国皇帝、士大夫周旋往来，他们和

中国上层交往最便利的方式就是馈赠方物。其中，一个叫洪若的法国

传教士在抵达宁波一个月后，即康熙二十六年（1687）八月二十五日
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坚持不要裸体画，只要求小件珍玩器。不久，这种在金属胎上画出各

种图案的珐琅器走进了紫禁城内，康熙皇帝对它几乎是一见钟情。于

是在康熙的大力倡导之下，工匠们将铜胎上的珐琅彩料用在了瓷胎之

上，从而诞生了著名中外的珐琅彩瓷器。由于当时瓷胎画珐琅所用

的颜料“洋红”（胭脂红）是从西洋传入，所以在一些清代文献里也

称之为“洋彩”。如唐英《陶冶图》中谈道：“圆琢白器，五彩绘画，

摹仿西洋，故曰洋彩。”现代学者经过测试得出的结论是：“珐琅彩

是一种以硼作为熔剂，以砷作乳浊剂的低温玻璃彩料。”

康熙时期，珐琅彩瓷器的创作首先经历了一个试烧阶段。为了能

使这一新型工艺烧制成功，康熙决定在宫廷内制作瓷胎画珐琅，并先

后在武英殿、养心殿、圆明园设立珐琅作，搭建烧制珐琅彩的小窑，

以方便皇帝随时亲临作坊巡视督察。开始试烧的时候，曾使用江苏宜

兴窑的紫砂胎，但因其胎质疏松，地色晦暗，影响器物的装饰效果，

遂被淘汰。最后从景德镇御窑厂精选白瓷，经康熙御览认可之后，再

送达珐琅作进行制作。瓷胎画珐琅对画工的

绘画技术要求很高，而宫廷内原有的画匠不

能马上掌握珐琅彩料的性能原理。于是康熙

广泛召集会画画的外国传教士。他们名义上

是被邀请入宫，实际是被迫和宫廷工匠们一

起烧造珐琅彩瓷器。如康熙五十六年三月意

大利传教士马国贤在给欧洲同行的信中提

道，由于皇帝非常喜欢珐琅画，命令他们和

卑微的工匠共同作息，于是言称未曾学过珐

琅画，而且故意将画画得低劣无比，于是皇

帝不再使用他们。康熙五十九年（1720），在

皇帝的亲自授意之下，经过工匠的艰苦努

力，瓷胎画珐琅结束了试烧的初级阶段，渐

渐地步入成熟完美的时期。

作为一个新兴的工艺品种，康熙珐琅彩清康熙珐琅彩牡丹纹瓶
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瓷和同时期的铜胎画珐琅有诸多相似的特征。它们大多以黄、蓝、红、

豆绿、绛紫等彩色作地，色调浓重古朴。所画的图案规矩严谨，有牡

丹、菊花、秋葵、蕃莲等，运笔稳健疏缓，构图对称均衡。有的器物

上画着四个花朵，分别填写“万”、“寿”、“长”、“春”四字，应是专

门为康熙祝寿时烧制的器皿。器物表面的敷彩较厚，图案有凸起的效

果，增加了画面的立体感。花蕊部分因为堆彩略厚于其他部位，往往

有极细小的冰裂纹。器底的款字一般为红色和蓝色的“康熙御制”楷

书款，因用珐琅彩料书写，俗称“堆料款”。除了这两种常用款识之

外，也偶尔见到阴刻的四字楷书。

在雍正皇帝继位的头六年之内，珐琅彩瓷器进展比较缓慢。主

要原因是珐琅彩所用的彩料需要从西方进口。如雍正四年的清宫档

案记载：“五月复遣使进贡……各色珐琅彩料十四块。”雍正六年二

月二十二日，皇帝让他最信赖的怡亲王允祥试制烧炼珐琅料。允祥

不负重托，于七月十日交上

了新炼的九样珐琅料，即月

白色、白色、黄色、浅绿色、

亮青色、蓝色、松绿色、亮

绿色、黑色；还有新增的九

样珐琅料：软白色、秋香色、

淡松绿色、黄绿色、藕荷色、

浅绿色、深葡萄色、青铜色、

松黄色。这些新炼的国产珐

清康熙珐琅彩蓝地

牡丹纹碗碗底“康熙

御制”款

清康熙珐琅彩黄地牡丹纹碗 清康熙珐琅彩蓝地牡丹纹碗

清雍正珐琅彩牡丹

纹碗

此碗是在上好

的白瓷器上，以红色

作地，分别绘出黄、

蓝、粉等三种颜色的

牡丹，同时三种颜色

又交互替换着点缀

牡丹花的花蕊，使图

案愈加典雅华贵。器

表的釉料较厚，凸出

于平面，增强了画面

的立体感。
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