
第 一 章 　　绪 论

学习目的：

主要内容：

探讨和研究景观概念的产生与发展，认识景观类型，理解旅游

景观的基本内涵和特征；熟悉和掌握自然景观和人文景观的美学

特征，掌握旅游景观的鉴赏方式与方法。

旅游景观概说

景观概念的产生与发展　　景观类型　　旅游景观新概念

旅游景观特征

旅游景观的美学特征

自然景观美学特征　　人文景观美学特征

旅游景观鉴赏方式与方法

旅游景观鉴赏方式

旅游景观鉴赏方法



第一节　　旅游景观概说

洪 堡

一、景观概念的产生与发展

景观一词起源于德文，最初并没有一个明确的空间界限，只是

世纪末，“景观”一词泛指一片或一块乡村土地的风景或景色。

世是绘画艺术的一个专门术语，指陆地上的自然景色。

世纪初，近代地理学创始人

纪，园林设计师们基于对美学艺术效果的追求，开始采用景观一

词，将人工建筑与自然环境所构成的整体景象称为景观，并对此进

行设计、建造和评价。景观进而逐步成为描述自然、人文及其共同

构成的整体景象的总称。景观一词主要突出的是一种综合的和直

观的视觉感受。

）将景观概念首次引入地理学，并从此形成了作为“自

然地域综合体”代名词的景观概念。

年英国地理学家 ）在他的论文赫伯森（

景观学的研究主题以后，就有

中，用“自然区域”一词来表明一个成为特殊的自然单元的地区，而

此时德国已普遍采用“景观”一词了。“景观”这一概念一经发展成

为地理学中一个重要分支学科

了新的方向。景观学派的创始人，德国近代地理学家施吕特尔

）把景观看成是一个区域结合的外貌单元，其中所有

“可以感觉到的”具有地域意义的自然和人文景象，共同形成一种

独特的结合，并特意把人作为景观的一个组成部分。他认为研究

一个区域的首要目的，是在严格的形态分类的基础上精确地描述

景观。他的这一观点在德国影响颇深，德国多数地理学者赞同景

观的研究是地理学的中心目的。



年代，有不少地理学者开始给景观的含义注入新世纪

年，德国地理学者的见解。 施米特许森提出：“每一个景观

帕萨格（

是一个动态的结构，是整个地理圈内部具有特定性质的一种事、

空、时系统”。德国地理学家 认为，景观是

年，美国地理学家

一种类型，一种景观类型即是一种相关要素的集合体。他的景观

研究方法是把注意力集中于为一种类型的地区划出界线，并认为

划分景观类型的最好指标是植被。

在就任加利福尼亚大学地理系主任时，发表了索尔（

文化景观。这两类景观中，自然景观是文化景观的

关于“景观形态学”的就职演说，首次将“景观”这个词引进美国地

理学。索尔以景观为地球表面的基本地域单元，代替区域或地区，

其景观思想对美国地理学的发展影响甚大。按他的见解，每一景

观的结构内部都有或多或少的相同形体，而结构单元可被排成发

展序列。这个观点依然是现代景观和土地类型研究的基础。他提

出的“景观图案”，包括自然区现象和人类活动叠加在自然景观之

上的形态

物质基础，而文化景观是地理景观定型的力量。如果说，施吕特

尔、帕萨格和索尔作为欧美景观学派的倡导者，偏重于人文景观方

面的研究，而前苏联的景观学派则自成一体，偏重于自然景观的研

究对象的第一人。他于

究。前苏联景观学说的创始人贝尔格是把地理景观作为地理学研

年提出地理“景观”概念，认为地表是

年，贝

由客观存在的具有不同特点的地域（地段）所构成的，每个地域（地

段）独特的地形、气候、土壤、植物等自然要素都是有规律的结合，

地表的这些地域（地段）概称为地理景观，简称景观。

尔格的巨著《苏联景观地理地带》出版，第一次对景观学原理作了

系统阐述，并为“景观”下了一个更为全面的定义。同时，也引起了

前苏联地理学界关于景观科学概念的争论。这些争论主要从以下

三个方面展开：

视景观为区域单位即地理个体；
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年），景观学包括景观学说、地理地域分异学说和自

将景观广泛理解为一般自然地理综合体；

把景观理解为基本的地域类型，即类型单位。

尽管对景观的定义、划分及其同自然地带关系的看法并不完

全一致，但把景观学作为自然地理学的基本理论，把景观作为重复

出现的自然要素的地域组合基本单位则是相通的。按照伊萨钦科

的意见（

然地理（景观）区划理论。他认为“景观是地理系统序列中承上启

下的等级（级别）。它是区域分异的最后一环，同时也是研究与景

观内部各地理因素的作用相联系的地方性自然地理规律的开端。”

（ 年）

景观作为一个含义广泛的术语，在地理学、建筑园林学及日常

生活等许多方面普通使用。对景观的理解一般有以下几个方面：

第一，指某一区域的综合特征，包括自然、经济、人文诸方面。

第二，指一般自然综合体，是指地理各要素相互联系、相互制

约并有规律地结合而成的具有内部相对一致性的整体。大如地圈

（即景观圈，是由构成地理的组成部分所构成的一个完整的综合

体），小如生物地理群落（即景观生态系统，是地表自然条件最单一

地段，通过能量交换和物质交换使生物群落同它所赖以生存的环

境组成了一个相互制约的综合体），它们均可分为不同等级的区域

或类型单位。

第三，区域概念即个体区域单位，相当于综合自然区划等级系

统中最小一级的自然区。

第四，类型概念，用于任何区域分类单位，指相互隔离的地段

按其外部特征的相似性归为同一类型单位，如草原景观、森林景观

等。这一概念认为区域单位不等于景观，而是景观的有规律的组

合。

在景观学中，“景观”主要指特定区域的概念。因此，我们可以

把景观理解为一定区域的山川、气候、河流、湖泊、海洋、生物、土壤



二、景观类型

等自然要素，以及社会、经济、文化的各个侧面及其存在形态或现

象共同构成的相互联系、相互制约的一个综合整体。这一复杂的综

合整体，受自然规律的影响表现出明显的地带性特征。每一个地带

有一定的热量和水分组合以及有代表性的植被和土壤类型，并且有

相似的社会、经济、文化背景和发展水平。

由于景观一词含义广泛，人们可以从不同的角度对景观进行

分类。例如，从人类开发利用和建设的角度，常把景观分为自然景

观、园林景观、建筑景观、经济景观、文化景观；从时间的角度，将景

观分为现代景观、历史景观，等等。但人们往往根据景观受人类活

动影响程度的大小，将景观分为自然景观与文化景观两大类型。

自然景观即天然景观，是指那些只受到人类间接、轻微或偶尔影响

而原有自然面貌未发生明显变化的景观。文化景观相对于自然景

观而言也称人文景观或人为景观，是指那些受到人类活动直接影

响和长期作用使自然面貌发生明显变化的景观。文化景观是地球

表面文化现象的复合体，它反映了不同区域的地理特性。例如，人

们往往能够从一幅风景画所表示的田野风光、建筑、人物、服饰、交

通工具以及道路、店肆等所构成的复合体，认出它是世界上什么地

方的风光，这就是文化景观。其内容不仅包括具体可视的物质文

化形态之景观，而且还包括那些可以感觉到但难以表达出来的“气

氛”，它像区域个性一样，是一种抽象的感观。人们往往通过具体

事物，如城市、乡村等聚落形态，田野、道路等土地利用形态以及民

居、寺庙等建筑形态反映出来的差异，了解形成区域文化的自然历

史背景，以感受和了解人类文化的空间差异。随着人类活动对自

然环境影响程度的不断深入，地球上已基本不存在不为人类活动

所影响的自然空间，那种纯天然的自然景观已微乎其微，因而有人

把人为景观中不包括经济、社会等方面特征的自然方面归为自然



年）。自然景

景观。因为，虽然是人类作用和影响的产物，但其发展规律却服从

于自然规律，必须按自然规律去建设和管理，才能达到预期的目

的。也有人将既有明显自然景象又有丰富文化内涵的区域复合体

称为复合景观。事实上，随着人类认识自然的不断深入，对“景观

是一个地理系统”的认识也越来越深刻。景观作为一个地理系统，

“是由构成地理的组成部分（地圈）所构成，他们彼此之间有明显的

联系，并作为一个完整综合体起作用”（德迈尔，

观作为一个自动调节混和地理系统，其组成成分包括各种各样的

非生物、土壤和生物子系统，它们均受自然规律支配。文化景观是

地球表面的一部分，其中并存着自然和社会经济地理系统。在许

多区域内，很难确定整个自然景观与文化景观之间的确切界限。

世纪 年代，这

一概念被逐步运用于旅游学中，出现“旅游景观”新概念。目前众

多学者对它的解释不尽相同，如孙文昌教授认为，旅游景观是指一

个地区的整体面貌，即各要素组成的相互联系、和谐的综合体；王

兴中教授认为，景观是“旅游者主要通过视觉，其次还有听觉等对

特定的某一旅游时间、空间场所内具有旅游意义的自然、人文复合

物象和现象的感知景象”；钱今昔教授认为，“这种自然旅游资源和

人文旅游资源在一定区域范围内的综合表征，就是旅游景观”。综

合而论，一般将区域中具有一定景色、景象和形态结构，可供观赏

的景致、建筑和可供享受的娱乐场所等客观实体，以及能让旅游者

感受、体验的文化精神现象，甚至于该区域存在的优美的环境条件

以及旅游接待服务等内容泛指为旅游景观。

三、旅游景观新概念

“景观”一词本身有景色、景物之意。

在发展的 世纪，旅游景观的内涵与外延也有了深刻的变

四、旅游景观的基本特征



化。最初人们认识的旅游景观主要是指包括山、水、气、光、动物、

植物等能使人产生美感的自然环境与物象地域组合构成的自然风

景，以及由历史与文化结晶反映出一个地区民族风貌与特色的人

文景观。这些千变万化的景象和环境，以及一个国家或地区独具

特色的民族状况、历史发展、文化艺术、物质文明和精神文明等都

能使人产生美感，从而获得精神与物质上的享受。从这个意义上

讲，旅游景观即是旅游资源。但旅游景观不是简单意义上的“旅游

资源”，它应具有以下几层含义和特征：

“景观是一个系统”，旅游景观是一个具有美学意义和吸引

力的、区域环境的，包括自然、社会、经济、文化等子系统在内的复

合系统。根据地带性规律，旅游景观系统的地域分异使得处于相

同地带的旅游景观区域系统，具有相同或相似的自然、社会、经济

及文化特点。

旅游景观具有整体性特征。旅游景观作为一个系统，是自

然、社会、经济、文化等众多要素（子系统）组成的整体，各要素之间

相互联系、相互制约，受“系统整体性”规律作用。因此，旅游景观

不是简单意义上的“旅游资源”，而是特定区域内相互关联的自然

现象、人文现象总体（包括社会、经济现象），以及自然与人文现象

相互作用而形成的具有美学（精神激励）意义和吸引力的区域总体

环境，具有每个子系统在孤立状态时所不具有的整体功能和结构。

旅游景观是一个开放的动态系统。由旅游资源及旅游社

会经济资源组成的旅游景观，是旅游业发展的必要条件或重要条

件，但只有通过提供一定的设施条件和旅游服务使旅游资源与旅

游者在一定区域有机地结合起来，以满足旅游者不断增长的物质

与精神上的需要，将旅游资源转化为财富，才能实现旅游产品的生

产和销售，以获取一定的社会效益和经济效益。
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第二节　　旅游景观的美学特征

一、自然景观美学特征

自然景观是指由地球表面的各种自然要素构成的景观，包括

山地幽谷、流泉飞瀑、海滨沙滩、河流湖泊、森林草原、飞禽走兽以

及阳光空气等，它与人文景观共同构成旅游景观。

自然景观美丽迷人，丽日苍穹、长空明月是美，隐雷蒙雾、烟楼

雨台也是美；青松参天、红花铺地是美，兀石奇峰、深谷幽洞同样是

美。大自然的美无处不在，作为重要审美对象的自然景观更是万

象纷呈、丰富多彩，但其间也有一些共同特征，概括起来有以下

几点：

自然性和层次性（一）自然景观美的共性

首先，自然景观美的本质是美在自然，即客观性。它是自然美

的根本特征，是天造地设、不以人的意志为转移的，人们可以感知

它，欣赏它，但不能创造它。当人们登高俯视大地时，无论自然界

的河溪怎样曲折迂迴，总能让人感受到一种生动、自然、和谐之美。

自然事物的形式千变万化，但都脱离不了各自的固有本性，并表现

出自然的特征。

其次，自然景观美是有层次性的。具体而言，可分为以下三个

层次：

第一，是指景象的具体形式（由色、线、形、声、味等所构成）给

予人以感觉上的愉悦和心理上的惬意。如当沧海日出，绯红的朝

阳把云彩、海面、大地映得鲜红时，人们会感到其美无比，它的美是

由圆形的球体和绚丽的色彩表现出来的。

第二 是指自然风景所具有的文化美。这是由具体物象所表



现出来的人类文明程度，这种程度越高，景象的审美价值就越大。

如在一些自然风景区，人们或看到挺拔葱绿的白皮松，或看到绿阴

如伞的梧桐树，它们都是自然植物，我们可视之为自然之美。但梧

桐本生在云南，白皮松植根于东北，是自然风景的开拓者将它们移

植到了同一风景区，这种移植本身就是人类社会实践的积极内容，

是人类夏化的生动体现。

第三，是指一些事物的具体形象所表现出的意境或象征意义

上的美。象征是一种寓意或隐喻。如莲花虽生于污泥，但因其根

白、子洁而象征高洁；兰花也因生于幽谷却不与芜草为伍，色洁、香

醇而象征清雅。由于象征主要是在暗示对象本身以外的某种已升

华的意义，故它处在自然景观美的最深层。

（二）自然景观美的个性

特定时空内的自然环境形成了独具特色的天然景观。从世界

范围来看，非洲热带环境孕育了奔放热烈的个性和雄浑壮丽的景

观；北欧的寒带环境培植了冷峻执著的禀性和原驰蜡象的景观；东

亚的温带环境，滋养了刚柔相济的风韵和壮秀互渗的景观。从中

国范围来看，中原地区偏于干旱，岩石风化程度较低，多高山峻岭，

粗犷厚实，阳刚雄壮；江南地区偏于潮湿，岩石风化程度较高，山势

低矮平缓，草木葱茏，青山绿水，阴柔秀丽。

此外，不同的外形形成不同的自然景观美的个性。泰山与峨

眉山同样是山，但二者外形不同，显示出不同的个性美。泰山形体

厚重，山势垒积，具有稳重磅礴之感，即所谓“重如泰山”、“稳如泰

山”。“秀天下”的峨眉，山脉连绵如波澜起伏，其轮廓波状如眉，充

分显示出其秀美的典型特征。

自然景观的变换同自然界有规律的时间变化是紧密相连的。

时间的变化引起山水风景有规律的变换

（三）自然景观美的时空变异性



如避暑胜地北戴河海滨，一天之内，一夜之间，日出日落，潮涨潮

退，风雨阴晴，都表现出不同的姿态美。

季节的更替是引起自然景观美变化的重要原因

一年四季有规律的变化，造成自然山水在整个景象上的变化，

呈现出不同季节里的风景美。“山有四时之色，春色淡怡而如笑，

夏山苍翠而如滴，秋山明净而如妆，冬山惨淡而如睡”，正是这种风

景美变化的写照。其实，不只山景如此，其他景观也是如此。

空间的位移引起山水风景美的变化

空间位置的改变，会引起风景美的变化。如在游览浙江雁荡

山时，人站在百米远的地方观灵峰，酷似一对情深意浓的相对而视

的男女依偎在一起，故有“夫妻峰”之称。然而，回到灵峰招待所

内，在靠近山麓的一排平房前仰视峰岩，看到的是一对丰满结实、

坦然裸露的乳房，故灵峰又有“双乳峰”之名。自然美时时处在变

化中，也正是这种易变性使原本就丰富的山川景物更加美丽，让人

流连忘返。

（四）自然景观的动与静

一切美的景物，都处于动与静的交织之中。静止的东西，蓄积

着动感；僵硬的东西，蕴涵着生命。行云流水与青山静物，表面看

来似乎相互对立，实则云和水必须依赖于山而变。溪涧中的流水、

山腰间的行云，随着弯曲起伏的溪岸、山形，才能呈现出娇媚多姿

的运动形态；而山形、溪岸也就必然因与行云流水发生位移而活。

所以，它们既对立，又统一，动由静出，静由动活，正所谓：“山得水

而活，水得山而媚”。动静交错转化是美学上形式法则的高级形式

多样化统一的表现之一，也是我们的美感源泉之一。

（五）自然景观的节奏美

美的风景如同动听的乐曲，具有回肠荡气的节奏。要真正认识

风景美，就要从一切平板的东西中看出节奏来。自然风景的节奏首



二、人文景观美学特征

苏堤上有六座拱桥跨越，使长长的绿带有

先体现在其断续反复、曲折起伏的线形带给人视觉的变化上，如杭

州西湖湖面上的绿带

断有续，而绿带的天际线又高低不平，使之有起有伏，这样一断一

续，一起一伏，就好像是一段强拍与弱拍互交、长音与短音互替的乐

谱，给人以鲜明的节奏感。此外，风景的节奏还体现在绚丽丰富的

色彩秩序中。如九寨秋瀑的色彩，具有动感的枫叶的火红色、其他

植物的橙黄色、瀑布的白色与具有静感的野草的青色、树叶的绿蓝

色、岩石的黑褐色交错其间，对比鲜明。就在这红绿分明、黑白有

别、黄青相对的一动一静的交错中，产生了清晰而又明快的节奏点。

悠久的历史、灿烂的文化、众多的民族，造就了绚丽多姿的人

文景观，它是人类长期劳动实践和艺术创造的结晶。人文景观美

既区别于自然景观美，又往往以自然景观美为创作的素材、背景、

陪衬和对象，即与自然景观美有密切的关系。实际上一个旅游区

往往是自然景观与人文景观的有机结合。

（一）人文景观美多渗透于自然景观中

建筑对于自然景观美有协调和强化作用

在一般景区，人们往往借助亭、台、楼、阁、轩、榭等建筑形式，

遵循多样统一的原则选择位置，因地制宜地创造出景中之景，以协

调和强化整体景观的审美效果。

在具有“雄”美特征的景区或景点，建筑物通常布置在山脊、山

顶或明坡上，以协调或加强其雄伟高大的气势。如泰山沿登山道

在险要处依次建有一天门、中天门、南天门，直至岱顶玉皇庙。山

道宽阔，尤其是上南天门一段，有如高人云端的天梯，进入“天界”

的通道，建筑物周围秦松、汉柏、唐槐掩映，使雄伟的泰山更显壮

丽。衡山、嵩山的建筑布局也有类似的特点。

在具有“秀”美特征的景区或景点，建筑物大多依山傍水，掩映
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间，全部依壁临渊，布局构思十分奇险。

林间。在山清水秀的江南地区，这类建筑景观颇多。一般在主要

景点上置以造型轻巧、体量适当、尺度合宜、色彩素雅的亭阁，引游

人静观山水，使风景益增清秀。

层楼，实则是登山的梯，

在具有“奇”美特征的景区或景点，建筑设计与布局常采用出

其不意、巧于安排的手法，构成令人叹奇的景观。如重庆忠县背靠

玉印山、屹立长江边的石宝寨，外观是

垂直悬空，扶壁而上，且全为木结构，令人称奇至极。

在具有“险”美特征的景区或景点，建筑物往往临悬崖，依陡

壁，凭险而筑，突出“无限风光在险峰”的意境。如“三根马尾空中

吊”的山西恒山悬空寺，建在悬崖峭壁之上，飞梁穿石缝，楼阁通栈

道，整座寺庙有殿阁

在具有“幽”美特征的景区或景点，建筑物常选择在山谷、山

麓、山间小盆地的古树茂林之中，形成“幽山藏古刹”或“密林隐殿

宇”的幽静宁寂境界。如北京的潭柘寺、崂山的夏清宫、兰州的五

泉山等。

在具有“奥”美特征的景区或景点，建筑物往往与洞穴结为一

体，更显得扑朔迷离。如雁荡山合掌峰下的观音洞，顺山势筑有九

层殿堂，远观是天然洞穴，近看隐隐有殿阁可见，入内有九重楼阁

之大观。

在具有“旷”美特征的景区或景点，建筑物往往选择临湖、沿江

的高地而设，或在林楼掩映的建筑群中，筑有超然于上的主体建

筑，以供游人登高远眺，纵览全貌。如武昌的黄鹤楼、钱塘江畔的

六和塔、洞庭湖畔的岳阳楼等。

文学艺术对自然景观美具有强化和延伸作用

诗文绘画等文学艺术作品经由观赏主体的心理活动，同旅游

景观对象发生协调烘托作用，给人以独特多样的审美感受。中国

名胜及园林之所以能吸引无数中外游人，百看不厌，与其中一些精

彩绝妙的辞联、诗文不无关系。风景区中的辞联虽寥寥数语，但往



高仅 多米，面积不过

往是画龙点睛地把当地之景点了出来，还虚实相生地表达出当地

之景的表象所不能显示的有关人和事、情和意，从而增加了游人的

情趣和美感。重庆枇杷山的“红星亭”上有一副对联，上联用五个

典故，热情歌颂了山城的历史，给景点的表象增添了难以显示的、

多彩的历史画卷；下联点出了山城的佳景，并指出山城特有的景色

是夜景，要看夜景，最好的去处是“红星亭”，极目四望，灯的河、灯

的路、灯的山、灯的两江大桥⋯⋯像一串串璀璨夺目的夜明珠，与

天上的繁星交相辉映，境界优美深邃。此联不仅画出山城的风光

图，而且还告诉游人，来山城游览，别忘了上“红星亭”观夜景。此

外，昆明大观楼的长联，大明湖中“历下亭”上的对联等一些名联都

起到了点睛、造景、寄情的作用。

旅游景观孕育和发展了诗辞文赋，而诗辞文赋又使旅游景观

得以闻名和生辉。黄鹤楼、滕王阁、岳阳楼，只不过是许许多多古

代建筑艺术品中的一部分，但由于有了唐代崔颢的《黄鹤楼》、王勃

的《滕王阁序》、宋代范仲淹的《岳阳楼记》而名噪天下，招徕川流不

息的游人。

神话传说和地方习俗为自然风景增添异彩

自然景观形貌无论怎样美，总是“死”的，一旦有神话故事和风

土人情附和，就会“活”起来。“山不在高，有仙则名”。旅游点名扬

海内外，游人如云，并非完全靠大自然本身的魅力。苏州虎丘山，

余亩，却颇受游人青睐，主要是因为它

与丰富的传说糅合一体，获得了“活力”。小小的山丘到处都有讲

不完的故事：吴王试剑，生公讲道，吕祖临凡，顽石点头⋯⋯几乎一

块石头就是一个故事。就连一个并不引人注意的尖顶楼阁，也蕴

藏着一段有趣的传说，原来这是唐伯虎逗秋香“三笑”的地方。这

些山水有情、草木依人、神异瑰丽的优美传说，给虎丘增添了不少

迷人的色彩。还有一些诸如泰山帝王登山封禅的传说，龙虎山上

清宫张天师的传说等。这些神话传说像一条彩链，把自然景观和



塔高达

人文景观巧妙而协调地联结起来，从而对游人产生更大的感染力。

此外，各民族丰富的文化习俗和多彩的风土人情，也常常是构

成山水美景不可缺少的因素。苍山地区的白族风情，西双版纳傣

族风情等都为这些地区的山水景观增添了无穷魅力。

（二）建筑自身美

建筑是人类按照实用的要求和美的规律、法则，因时因地对自

然界进行加工改造而创造出的物质实体，是具有审美价值的艺术

作品。伟大的建筑，往往成为一个国家、乃至一个地区、一座城市

的典型象征。如天安门成为北京的象征，悉尼歌剧院则成为澳大

利亚的标志。

建筑审美鉴赏，是指通过对建筑形象和建筑语言的透析，谛视

一个时代、一个民族的审美特征。建筑自身美的鉴赏包括对单体

造型和群体空间组合的欣赏两个方面。

单体造型

对建筑单体造型的鉴赏主要看其是否具有独特的民族形式、

地方风格、异域风格和现代气息等特点。如飞檐斗拱所具有的俊

秀韵味及其灵动的神采，使其成为中国古代建筑独有的一个民族

标识。云南西双版纳的傣竹楼，尖屋顶、竹材质，凌空数丈，造型玲

珑，在亚热带树木葱茏、绿阴如幕的环境中风采独具。四川嘉陵江

两岸的挂脚住宅，福建的土楼，北京的四合院，墨西哥的古印第安

建筑等都显示出浓厚的乡土气息与民族色彩。

富有异域气息的上海和平饭店南楼是巴罗克风格建筑，楼内

色彩运用十分大胆，以红色与白色为主调。更值得注意的是窗户，

不仅式样多，而且呈现波浪式曲线，使整个建筑充满了活力。

哥特式建筑突出一个“尖”字，产生出一种高耸挺拔的灵动感。

被称为哥特式建筑之骄傲的法国巴黎圣母院，其方塔楼后面的尖

米，仿佛要与天际相接。而德国科隆大教堂的塔顶高达

米，造型似一对竹笋联袂拔地而起。哥特式建筑内部以细致



太和殿、中和

层的

华丽的艺术处理方式加以修饰，将建筑与雕刻和谐地统一在一起，

充分展示了西方建筑的特有风格。而爱奥尼柱式建筑（如古希腊

狄安娜神庙）则给人以健硕、温馨、缱绻之感。

米、富有现代气息的上海金茂大厦是一座高达

现代化、智能化的超高层建筑，在荟萃了中国建筑的文化内涵的同

时，也交融了现代建筑技术，其体形的方正与切角的转换与变化，

收放的比例尺度和节奏韵律，中国传统塔式造型的寓意，都充满激

情与联想，在一定程度上同中国文化既相融又碰撞。超绝的品位

使其成为上海一个经久不衰的标志性建筑。

群体的空间组合

群体组合，即由一个一个的单体建筑合成一个大的群体建筑。

从整体布局上看是多层次和变化无穷的，显示出宏伟壮观的艺术

效果。

中国的寺院、庙宇、宫殿、陵园等基本上采用群体组合的布局。

北京的故宫就是典型例证，其规模宏大，布局严谨，特别讲究中轴

对称，由南到北中轴线上的主要建筑是三大殿

殿、保和殿，这是故宫内最突出、最宏伟的建筑物。而中轴线两侧

的建筑保持了严格对称和均衡，显示出整齐和对称之美。此外，西

藏拉萨的布达拉宫也是一个典型的建筑群体空间组合，它雄踞于

市内红山上，从南麓奠基，直达山顶，累计

座宫顶覆盖金瓦，整个建筑群高耸巍峨，万平方米，

米，层，相对高度

建筑面积

雄伟非凡。

万

万平方米，园林面积

法国凡尔赛宫也是一座举世闻名的群体建筑，它占地

平方米，其中建筑面积为 万平方米，包

括宫前大花园、宫殿和放射形大道三部分，形体对称，轴线为东西

派，宫内有大殿小厅

向。宫殿建筑富丽堂皇，布局严谨，宫顶采用平顶形式，显得庄严气

多间，内部陈设装饰金碧辉煌，豪华非凡。

又如，伦敦白金汉宫和华盛顿五角大楼的空间组合亦颇具特色。



第三节　　旅游景观鉴赏方式与方法

建筑群体的空间组合对于一些现代化大都市的形态塑造具有

很重要的作用。上海外滩北起外白渡桥，南抵金陵东路，全长

千米，路西 幢高大建筑集中了近代世界各国的多种建筑风格，

总体轮廓跌宕起伏，错落有致，给人优美和谐之感，现已成为上海

的象征。在意大利、西班牙、德国的诸多大中城市里，许多新建筑

穿插于老建筑中，高低接近，相互衔接，立体面没有过多的凹凸，但

有空间形式多样的组合，加上各具特色的街心拐角立体面，使城市

风貌既丰富多彩，又和谐生动，形成一种整体美。

旅游者在旅行游览过程中，都有一个怎样观赏风景才能欣赏

到风景之美的问题。这个问题不解决，就很可能白去一趟，感受不

到景观的美，得不到美的享受，就可能扫兴而归。

怎样观赏风景呢？简而言之，离不开方法、角度、时间、距离等

条件。眺望山峦，我们可以从岚烟、朝暮、阴晴、四季的变化等方面

观赏风景的美。“春融洽，夏葱郁，秋疏薄，冬黯淡”，这是四季不同

云气的审美特征。“春山艳冶而如笑，夏山苍翠而如滴，秋山明净

而如洗，冬山惨淡而如睡。”（韩拙《山水纯全集》）这是四季不同的

山景审美特征。“春英夏荫，秋毛冬骨”，这是四季不同树木的审美

特征。池塘的水也是随着四时不同而显出不同的审美特征的：春

绿、夏碧、秋青、冬黑。

自然风景的分布组合是受时间的变化和空间的差异所制约

的，不同的季节变化对风景的变化影响很大，而不同的气候也会形

成不同的风景区。如到北京旅游最好是在秋天。秋高气爽，天高

云淡，风和日丽。此时的北京因受向南移动的副热带高压气团控

制，大气层比较稳定，凉爽湿润，是旅游的好时光。要想欣赏峨眉的



千米的水程，乘

佛光最好在夏秋之交，看钱塘江大潮要在农历八月十八日。“燕京

八景”中的“卢沟晓月”，只有在清晨观赏，才能见其美。

一、旅游景观鉴赏方式

（一）注意状态

动态观赏

动态观赏，实际上是一种游览，或步行或乘车、乘船。观赏风

景、欣赏艺术品，与在电影院看电影不同，观赏者要身临其境，全身

心置于风景之中，使人感到美就在你周围，美在包围着你、拥抱着

你。因为这种身临其境、目睹实物所产生的美感是一种立体的感

受，是非常强烈的。所以，动态观赏本身就富有极大的张力，能给

人一种立体感受，具有极大的魅力。根据移动速度的快慢又可分

为两种：

慢速游览观赏

属于步移景异式观赏。速度慢，旅游者感受的信息量大，人与

景没有阻隔，适于观赏景点密集型景观。

漓江美，游人醉！许多中外游人被“江作青罗带，山如碧玉簪”

的桂林山水所吸引，所迷醉。从桂林到阳朔有

游船从桂林到阳朔旅游，可以欣赏两岸变幻无穷、奇异优美的自然

景色。天晴时，青峰倒影，白鹭低飞，游船似在山顶上行，人像在画

中游。“江到兴安水最清，青山簇簇水中生。分明看见青山顶，船

在青山顶上行”。这是清代袁枚描写漓江两岸风景的一首诗。从

这首诗中，我们可以看到漓江的山水与倒影形成何等迷人的景色！

雨天，云雾缭绕，烟雨迷蒙，群山若隐若现，像是披上一层薄纱，现

出一种朦胧美，好像是一幅幅水墨山水画。若逢阵雨放晴，彩虹映

照，云雾拂面而过，游人仿佛置身于神山仙境之中。

快速游览观赏

属于车过景异式观赏。速度快，旅游者感受量较小，景色瞬息
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