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散文的创造美
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一　　当代散文的审美嬗变

当我国 世纪 年代以来，面对着小说、的文学创作进入

诗歌和戏剧从观念到实践所进行的那些引人注目的变革与创新，

散文也走出了传统的“模式”，以崭新的审美理论、多向度的审

美视角和大容量的负载功能而令人悦目动心，初步建立起了新的

审美格局。下面就当代散文的审美嬗变进行一些归纳和论述

（一）艺术感觉的深邃美

年代，不少散文在创作的核心层次（真情实感）上，

还是比较肤浅的。比如“写‘陋室’，尚未脱出安贫乐道之传统

观念；写山水，依然是沉湎于返朴归真之趣；写生活之变化，显

得浮光掠影，未能揭示生活之真谛；寄情思于风云花草，往往使

人觉得分量轻，新意少，缺 年乏使人低回沉思之力。” 进入

代后，一些散文作家在感受生活、对生活进行艺术感觉时，能够

突破上述那些传统的审美观念，用当代人的审美意识，抒写出了

佘树森：《散文的自我超越》，载《福建文学》 年第 期。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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，当代人较深层次上的心态和情绪。比如贾平凹的散文《梦城》

作者在对梦城这个事件进行艺术感觉时，将历史上的父子俩“以

为地处遥远，便大肆贪污”与当代现实生活交叉了起来；将历史

上的康熙皇帝严惩贪污犯与我们党的现行政策交叉了起来；将飞

沙走石中令人警惕、令人震动，叩击着人心灵的鼓声与天下“更

多的人”不能“看到那空城”，不能“细辨出那鼓声”交叉了起

来，从而获取了新异的艺术感觉，使作者自己的审美意识也进入

，到了新的视野和较深的审美层次。又如杨闻宇的散文《墙祭》

作者先描述了中国人对于墙的种种心态：在远古时期，有的人筑

墙是“藏富 有的人筑墙是藏“娇”；有的人筑墙是藏“奸”。

进入封建社会，狱墙是“防范犯人潜越”；城墙“意在抵御入

侵 封建统治阶级“高筑墙”是显示自己的“威严”。到了当

代，有形的墙演化为“无形的墙”。邻里有磨擦，搞“高打墙”；

同事间厌烦了，推崇“多见面，少说话”；小农的心理没有墙，

情绪上就缺“安全感”；小偷看见谁家的院墙有缺口“，即起不良

之意”。紧接着指出墙是“老化了的皮肤”，是“人与人之间的互

相戒备”，是“自私灵魂的外壳”，墙体现了中国人民闭关自守、

自封自蔽、明哲保身的传统观念，深挖出了民族文化的劣根性。

作品最后预示：“目下改革开放的大潮必将渐渐冲毁那些有形无

形的墙，迎来一个四通八达的新时代。”总而言之，作者在观察

和感受筑墙的生活时，冲出了狭隘的视野，而是将“墙”这一具

体形象，投向了中华民族，乃至远古时期、封建社会、当代生活

以及眼下“改革开放”的整个历史全程进行了思考，表现出了人

菡萏编：《贾平凹散文精选》，陕西人民出版社 年版，第

页。

人民日 日。月报》 年
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们心灵深处的种种困惑，流露出了作者深深的忧患意识，有着深

邃的艺术感觉，能给读者开拓出一个美丽的未知世界。

（二）艺术形式的新颖美

年代，由于对诗意的过分追求，以自我拘禁的态度

去面对复杂多变的生活，使得散文创作的形式“大多还是相当规

范的抒情文字，或托物言志，或抒情，或夹叙夹议”。 一些新

颖奇异的艺术形式在散文里是不多见的。

年代以来，作家们对生活审美观照、艺术感觉的变化，

带来了散文艺术形式的变革。再加上“各种艺术是经常互相影响

的⋯⋯并不像许多理论家所声称的那样壁垒森严；相反地，经常

有一种艺术向另一种艺术开放门户。各种艺术都会延展，在别的

艺术中得到超绝的造诣⋯⋯”于是，散文以它无可比拟的灵活性

使其兼收并蓄了其他文学作品之长，创造出了一些新颖奇异的艺

，术样式。比如祖慰的《以最小的阅读量得到最大的信息量

作者摒弃了甜甜的诗味，是一篇怪味散文。文章既不计较创造形

象、抒发情感，也不注重蕴含哲理，只是以现代人“为了求得在

单位时间内输入最大的信息量”，“正尽量地变读书为读‘荧光

屏’，或称‘电读’”，从而“以最小的阅读量得到最大的信息量”

等一些新奇的观点，大量的信息，来吸引启发读者，同样具有很

高的美学价值。

佘树森：《散文的自我超越》，载《福建文学 年第 期。

《散文选刊》 年 期。第
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曹明华的《因为 ，是一篇“没有所谓的重大题有了秘密》

材”“，也找不到借物咏怀的豪情壮志”的“互补”散文。作家自

己曾经说过：“每个人、每个读者在看世界时，一般也总用一种

绝对应该从某一种特定的观点中跳出来，尽可‘互补眼光’

能地使自己所了解的各种观点‘互补’，从而抽象出他自己所需

而我要的。 那种瞎碰的写作手法呢，干脆就向读者挑明了它

的主 它只是一个特定的人在这样一个特定的阶观性和相对性

段的角度和观点⋯⋯我现在的感觉，读者更感兴趣的并不是我文

中的某个具体的结论，某种特定的观点，而恰恰就是这种微妙的

相互作用的展示，对一个‘过程’的展示，而这其实是散文的一

大特长。” 这就是曹明华“互补”散文的新样式。作家强调使

自己的各种观点互补，强调一个特定的人在一个特定阶段的角度

和观点，强调某个具体结论或特定观点的展示过程。因而，这篇

作品无论体式、观念、形象、结构、手法，都是全新的。作者在

作品中将初恋少女的秘密展现在读者面前。“没有秘密的人，会

像一枚轻盈的柳叶 可爱，却不可 “盛着太多秘密的人，靠

又似一株病态的高粱 可怜，但不可爱”“；将秘密无保留地推

那样的孩子，不会长大”“；将秘密无顾卸给父母 忌地袒露给

他将难以赢得长久的尊重”。作品运用格言式的语句朋友 ，

跳跃式的结构，引导读者对人生哲理深入思考，令人怦然心动。

作者还以中间空行的形式，将作品分成若干段，各段之间时空交

错，跳跃发展，迷蒙空灵，给读者以辽阔的想象空间，完全突破

了三段体式框架和托物言志的模式，给人留下了全新的印象。

《青年散文家》 期年第 。

转引自曹阳的《校园新珠》，载《散文选刊》 期年第 。
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是一篇书信体散文，吴若增的《又及》 其构思与同类样式

的作品全然不同。全文由两封相互往来的书信组成，而书信正文

部分的内容，全都被省略掉了，书信的结尾部分，都有一个“又

及”“，又及”中也只更换了“美国骆驼牌”和“中国中华牌”几

个字。仔细揣摩，文中所蕴含的生活哲理却相当丰富、深刻，不

仅启人沉思，而且耐人品味。

陆克奇的《垂钓者》 是一篇暴露性散文。作品写某供电局

有一名小官，常常“跨摩托携钓竿”到郊外农民的鱼塘垂钓，总

是“出必获”，并“炫耀”一年能钓回一台“单开门”。有谁先

“把鱼喂饱”“，鱼咋也不上钩”，他回来就把电“掐”了。而且

“劳动局的、经委的、银行的、化肥厂的⋯⋯”好几十根钓鱼竿

子“，如梳齿状排列塘边，像伸向鱼池的一根根吸血管子”，乡民

每年要“赔几千块”。作品从一个侧面揭示了腐败之风愈演愈烈

以及令人忧虑的社会问题。美与丑是相互依存的，对假丑恶的揭

露和抨击，便是对真善美的弘扬和呼唤。因此，这类作品，同样

具有很高的美学价值。

金马的《蝼蚁壮歌》 是一篇“四不像”散文。金马曾结合

自己的创作实践，形象地说明了这一点：“散文之为美文，就美

在应该特别地富于个性，千人千面，万人万形，你美在鼻梁，他

美在眼睛，没有标准相，没有可比相⋯⋯要不怕写得‘四不像’，

就要有勇气，不怕被列入‘怪物象’。” 该文融形象、知识、抒

《散文》编辑室编：《当代散文小品选》，百花文艺出版社 年

版 页。，第

《人民日 日。报 年 月

曾绍义：《散文论谭》，四川大学出版社 年版，第 页。

曾绍义：《意足不求颜色似》，载《工人 日。日报》 年 月

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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情、政论于一炉，但作者介绍蚂蚁王国怎样“团结一致”，突围

火海，消灭巨蟒，云游四方，所向无敌的“生性”等有关知识，

并不是以议论为目的，而是为了抒情言志的。抒情又不同于抒情

散文紧扣形象直指的抒情方法，而是借蚁国已有之“壮”，推想

人类应有之“壮”的“联类”抒情方法。评论性又不是杂文的侧

重于“评事”，而是侧重于“论理”，即根据事物之间的相关性，

来揭示一种内涵丰富的道理。所以这是一篇具有较高审美价值的

“四不像”散文。

（三）艺术方式的含蓄美

这是指情感凝结的形态由“直抒胸臆，放纵情绪的热抒情，

向着对情绪的控制、节制和暗示的冷抒情过渡”。

随着读者欣赏能力的提高和自我意识的强化，便相应地要求

作者主观旨意的隐匿。许多读者只希望作者展示出复杂的风云，

而不要求作者去指点迷津。过多的抒情、议论，常常会使人产生

厌倦。 年代以来，有些散文作家似乎最敏锐地悟到了这一点，

于是，他们故意地抑制住感情，掩藏着热情，明明是大欢喜，大

悲苦，大彻悟，却偏偏写得那样冷静，从容，不动声色。比如孙

犁的散文《菜花》 ，这篇作品主要是从侧面来表现社会人生的。

但作家的思想感情不是直截了当地表达出来的，而是通过对家中

贮存的大白菜从菜头处长出的菜花、大旱萝卜那儿生出的菜花、

自己在案头用水盂养的菜花、童年在家乡所见到的一望无边一片

刘白羽：《芳草集 年序》，百花文艺出版社 页版，第

《散文选刊》 期。年第
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金黄的油菜的追忆暗示出来。

作者回忆 年春天从延安回到家乡，父亲见油菜长得好

而高兴地跟自己讲起一句联语的情景，于是引起无限感慨：“面

对一片菜花，忽然想起许多往事。往事又像菜花的色味，淡远虚

无，不可捉摸，只能引起惆怅。”文章最后写道“：人的一生，无

疑是个大题目。有不少人，竭尽全力，想把它撰写成一篇宏伟的

文章。我只能把它写成一篇小文章，一篇像案头菜花一样的散

文。菜花也是生命，凡是生命，都可以成为文章的题目。”作家

没有放纵自己的感情，直接表明自己的观点，而是由小小的菜

花，读者体味出了人生的态度，生命的价值；体味出了作家所追

求的淡泊、自然、高雅的人生境界和极其深广的美学意义。愈是

这样，便愈能撩动读者的情思，引起读者的强烈共鸣，这就是艺

术的反效果作用。所以，散文的抒情方式归根结底，就是作者要

给自己所欲表露的思想情绪，找出一个最佳的流动方式。

又如贾平凹的散文《寺耳》 ，写作者去游寺耳，此处古木

葱茏，溪水清冽，空气纯净。作者游毕僧人收费，本应收二角，

作者却“付钱一元四角”，说林木值一角，溪水值一角，空气值

八角，大笑而去。运笔含蓄，貌似戏作，漫不经心，却突出了林

之茂、水之清、空气之净，暗示出了作者对清幽安静环境的喜爱

神往，对环境污染、人挤为患的厌恶与忧虑。这就是“冷抒情”

所达到的艺术效果。

屠格涅夫的散文《蔷薇》 ，是借着那朵投在火焰里化为一

炬的蔷薇花，写出一颗像蔷薇般燃烧着的、另有所属的心，写出

菡萏编：《贾平凹散文 页。精选》，第

傅德岷编：《外国散文欣赏》，四川人民出版社 年版，第

页。
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了她与他相爱以及他们之间感情破裂的全过程。但这一切都是暗

示出来的。秋天暗示凄凉、阴沉的气氛。太阳已经沉下去，暗示

出一场爱情悲剧就要开始“。不带着雷声，不带着电光”，暗示就

要降临一场无声的心灵里的暴雨。她眺望着花园，暗示对以往爱

情的留恋。她将缀在胸前的蔷薇花扔掉，暗示她和他之间爱情关

，系的破裂，因为蔷薇花是爱情的象征。她“满屋子踱来踱去”

暗示她被爱情的缠绕忐忑不安和跳动着的心灵。“那零落的带泥

的花瓣”，暗示他们之间爱情所经历的创伤。她将“蔷薇掷进快

要熄灭的火焰里去了”，暗示他们之间爱情关系的中断和完结。

包蕴着艺术醇香的感情潜流。

值得注意的是，在现实生活中，人们对某个事物的感情往往

不是单一的，而是多方面的，作家只有把这些感情融合进去，才

能表现整体的复杂感情。该文很好地表现了她与他之间对待爱情

的复杂感情，如留恋、破裂、忐忑不安、痛苦、快活等，因而符

合感情的自身属性，能给人以美感。

另外当她的感情表达达到高潮，急欲大哭大笑，放纵奔泻的

时候，却尽力抑制住了，表现为默默饮泣和淡淡的“快乐”。感

情表现形式还可以向相反方向发展，这可以增加感情力量的强

度，收到震撼人心的艺术效果。如林黛玉哀哀地葬花，悄悄地落

泪，不是比大哭大喊更能打动人心么？

（四）艺术手法的多样美

年代，由于极“左”思潮的影响，散文艺术手法基

本上处于单调、呆板和封闭状态且甚少超众拔俗的变化。

年代以来，随着“斑驳纷杂”的崭新审美理论对人们视
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野的拓展，散文的艺术手法也多种多样。比如王尔碑的散文

《塔》，是采用意识流手法写的。王蒙的散文《狼》，是采用“荒

诞”手法写的。茹志鹃的散文《樟树赞》，是采用象征手法写的。

高晓声的散文《艄公梦》，是采用梦幻手法写的。郭风的散文

《朱雀灯和花瓶》，是采用寓言手法写的。田野的散文《哭与笑》，

是采用蒙太奇手法写的等等。

英国著名的散文作家兰姆曾说自己对记叙事件、情节发展的

散文“一向很少兴趣”，而对那些“奇癖怪论 癫狂之辈的异

想天开 某些著作之中的刁钻古怪，这些才使我喜之不尽”。

可见，运用那些“异想天开”和“刁钻古怪”的手法来滋养散

文，一定会使作品产生清新脱俗和难以名状的情韵。

二　　散文探索未知世界的发现美

李小雨在《夜》中，发现了椰林良宵的绿色月光美；梅绍静

在《绿》中，发现了贫瘠的黄土地上有个“绿色的太阳”美；才

树莲在《绿浪新舞》中，发现了棉花地里辛勤劳动着的姑娘们的

英姿美；李爱兵在《我爱绿 》中，发现了高原上挺拔参天的

绿色白杨美；刘祖慈在《三月》中，发现了三月里碧绿的江南

美；李风清在《绿色园林曲》中，发现了祖国边塞“绿色年华”

的旋律美；骆晓戈在《绿色的阳光》中，发现了朝气蓬勃的青春

火焰美。同以“绿”为对象，他们为什么能给读者开拓出一个美

转引自林非《英美散文六十家》，百花文艺出版社 年版，第

页。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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丽的未知世界呢？下面就这个问题谈几点看法。

（一）发现美与寻找“客观投影”

客观事物在人看来之所以是美的，“因为构成自然界美是使

我们想起人来（或者预示人格）的东西，自然界美的事物，只有

作为人的一种暗示才有美的意义”。 这是说，客观事物的美，

是体现了人的本质的自然现象，是自然人化、人的本质力量对象

化的结果。一句话，客观事物之所以是美的，是由于人从客观事

物中体会到了某种精神意义，“发现他自己的性格在这些事物中

复现了”。 比如杜鹃泣血，寒蝉悲秋“，坝桥杨柳牵客思”“，天

寒犹有傲霜枝”“，红梅不屈服，树树立风雪”“，山可以喻其巍

仪，石可以喻其坚定，松可以喻其忠贞，竹可以喻其洒脱，兰可

以喻其芳洁，莲可以喻其清正”等等，从某种意义上说，都是一

种探索未知世界的发现美。

不言而喻，所谓发现美，就是作者通过对客观事物的观察、

解剖和挖掘，发现蕴藏在事物内部的那种带有本质意义的新东西

或奥秘、底蕴，并“成为他自身的对象化的”一种带有独创性的

审美认识活动。而散文作者的发现美，是指充分调动自己的艺术

情趣和美学理想，发掘出“对于社会生活、人生有切实体验和感

悟的独特情思”，并从自在之物转化为自我之物，从实际本质转

化为神圣本质 从有限转化为无限的过程。

①［俄］车尔尼雪夫斯基：《生活与美学》，作家出版社 年版，

页第 。

［德］ 卷黑格 ，尔：《美学》第 商务印书馆 年版， 页。第
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比如袁鹰创作的散文《春雨》，作者从春雨“悄悄地飘下”、

滋润万物的景象里，发现了“几百万根心弦上震响着的声声赞

叹”。韩少华创作的散文《润物细无声》，作者从春雨“如丝如

雾”、悄然无语的景象里，发现了亿万人民“闪动着欣慰与欢愉

的泪光”。从本质意义上说，袁鹰和韩少华的这种发现，是属于

对春雨景象充满艺术情感的独创性的审美认识活动。他们通过对

春雨的艺术观察，首先获得了具体丰富的形象材料，然后从中发

现那些蕴藏在事物内部的一些本质规律性的东西，并将其对象

化。在这个审美认识活动的过程中，往往伴随着一种情绪上的激

动，引起一种审美上的评价。

探索未知世界的发现美，是由客体美的特质和主体美的情思

的契合构成的。客体美的特质不是暴露在它的表面，而是隐藏在

它的深处。这就必须遵照马克思所说的“社会人的各种感觉”，

能对人事物象作出审美的认识和审美的判断，在感性的形式中发

现人事物象美的特质。作者的审美情志也不是梦幻的、纯粹心理

和生理的，而是由审美对象（人事物象）的刺激所引起的。“它

还具有客观的性质”，正如丹纳说的“事物的特征给他一个刺激，

使他得到一个强烈特殊的印象”。假如春季天不下雨，也没有春

雨对袁鹰和韩少华的刺激，他们是无论如何也发现不了“春雨”

的。英国现代作家艾略特指出：“文艺作品表达情思的唯一方式，

是寻找一个‘客观投影’。也就是说，一组事物，一个情境，一

连串的事故，都会是表达情思的公式。于是，当这些感觉经验以

外的事物出现时，那个情感便被引发出来。” 这里说的情感引

发，指美的发现也是在审美客体中寻找“客观投影”。可见，发

转引自吴晓《意象符号与情感空间》，中国社会科学出版社

年版 页。，第
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现美包括审美客体和审美主体两方面的因素。

（二）发现美的“心理场”与意志分裂

罗丹曾经指出：“美是到处都有的。对于我们的眼睛，不是

缺少美，而 这里是说，发现现实生活中那些内是缺少发现。”

在（或潜在）的美的能力，对散文的创作是十分重要的。那么，

美的发现本身的特点是什么呢？

独特的创造性

散文的生命力在于创造，这个创造又是独特的，前所未有

的。也就是说，美的发现一旦流于笔端，就要成为“人人心中所

有，个个笔下所无”的东西。正如刘白羽在《天涯何处无芳草》

中说的，“我觉得如若仅仅描绘得栩栩如生，还不是艺术。艺术

在于创造”。著名美学家鲁道夫 阿恩海姆曾经说过：艺术家永

远不是对感性材料机械的复制，而是对现实的一种创造性的、敏

锐的、美的把握。美的发现就是创造一种心理知觉上的“格式

塔”，一个没有形迹却充满张力的“心理场”。 他所指的“心理

场”，则是人的理智需要、意志需要（价值需要）和情感需要所

形成的一种动态结构，一种审美心理结构模式。这种心理结构形

态具有自身的价值性、价值主体内在的要求在客观世界中实现自

身。从审美角度上来看，具有不同“心理场”的人去观察相同的

《罗丹艺术 页。论》，人民美术出版社 年版，第

滕守尧：《审美心理描述》，中国社会科学出版社 年版，第

页。
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景物、事件、人物、物象，就会有不同的发现。有位文学家说

过：“当你能从一个阴霾的日子里，从一处灰暗的景物中描绘出
，

美来，那么，你本身就是一位艺术家了 莫泊桑也说“：应当。

久久地注视着你所想要表现的东西，发现过去任何人没有看到过

和 因为客观事物里的美和作者的“心理说过的形象和样式。”

场”是极其丰富的，多层次的。比如对于一棵树的形象，有人说

它是笔直向上的，有人说它是坚韧刚强的，有人说它是和蔼可亲

的，有人说它是崇高正直的，有人说它是热烈缠绵的，有人说它

是孤独悲哀的，也有人说它是疯狂高傲的。又比如对于天空，芒

克说它是“血淋淋的，犹如一块盾牌”；多多又说它是“一个哑

默的剧场”。这表明，它们虽然“具有普遍的美，但由于某种条

件（自然的、社会的）的约束或反射而转变为另一种美”。比如

雾，它具有普遍意义的美是灰蒙蒙。但法国印象派画家莫奈在一

幅伦敦教堂画的背景上，却把雾画成了紫红色的。明人徐宏祖在

《游黄山记》中，却把雾写成了好像是有生命的精灵，“独上天

都，予至其前，则雾徙于后，予越其右，则雾出于左”，显得十

分活泼可爱。凌渡在散文《雾》中，却把广西边防前线上的雾

写成是丑的。“雾是浑身披白丑陋凶恶的无常。一张苍白嘴

脸，一身灰色的衣服，一副粉软的骨架，连心也是灰的。”因

为它遮住了哨所战士的眼睛，它掩盖着越南特工的罪恶阴

谋。所以战士们厌恶雾 鄙夷雾。由于他们各自的“心理场”

不同，发现雾富有独特性的内在美质就各异，这本身就是一种

① 康 巴乌斯托夫斯基：《金蔷薇》，上海译文出版社 年版，第

页。

转引自陈惠钦《论写作能力的培养》，陕西人民教育出版社

年版，第 页。
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创造。

强烈的感情性

发现美包含着感情因素。这就是说，作者的感情愈强烈、愈

丰富、愈细腻，就愈能发现生活中的美。比如面对落叶，许多作

者都心情异常激动，久久不能平静。落叶给王蒙的第一个发现是

“善舞”。落叶给杜渐坤的第一个发现是“沙沙哗哗而下”“，融入

春泥”“，化作玉露琼浆”“，唱它们雄壮豪迈的进行曲”。落叶给

贾平凹的第一个发现是“年年落”“，它才没有停滞，没有老化”。

落叶给许台英（台湾）的第一个发现是“默默忍受”“，无怨无忧

的牺牲”自己。因此，他们各自从发现的美出发，都创作出了散

文《落叶》。又比如面对树，曾卓在《悬崖边的树》中的第一个

发现是“倔强而骄傲 舒婷在《致橡树》中的第一个发现是

“自信又自尊”；艾青在《矮小的松木林》中的第一个发现是“朴

实而亲切”；埃利蒂斯在《疯狂的石榴树》中的第一个发现是

“活跃与狂热”。从这里可以看出，在美的认识中，有了强烈、充

沛的感情色彩，就能发现美。难怪有人把美的发现说成是感情发

现。可见，强烈的感情性是美的发现的又一特点。

然而，美的发现中的这种感情性，是不能摆脱理性因素的冲

撞力的。苏珊 朗格也指出：“通往高度灵敏的非理性意识（无

意识）从现实的情景、事件或因果关系中抽象出来的情感，这种

情感虽然是以个别的形态出现，但事实上却已变成了一种超越个

人的、普遍的、象征人类内心生活的、逻辑性很强的情感表

现。” 这是说，作者的情感活动虽然是无意识的，但却“包含

①［美］苏珊 朗格：《艺术问题》，滕守尧译，中国社会科学出版社

页。年版，第
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着理性和意识预先进行的种种”思索。如果作者的意识能力没有

被充分调动起来，如果没有对现实生活中的人事物象和自我审视

的深切认识，美的发现中的感情性是永远不会有的。

敏捷的活跃性

这是指散文作者发现美，“在一定条件下，特别在理性阶段

上是特别活跃的思维活动，它能够极其迅速地排除感觉和表象中

的一切杂质，畅通无阻地把握住事物的本质”，进而产生美的见

比如赵丽宏目睹了过往行人帮助一位老人捡解和认识。 拾苹果

的场面后，便迅速萌发出了“新社会人与人之间关心和融洽”的

美感认识。贾平凹“有一次听到一位朋友讲起某地发现陨石的事

儿”，便立即触动了他所有的生活积累，迅速进入艺术构思，连

夜创作了著名的散文《丑石》。因此，美的发现从某种程度上说，

是一直处于紧张、活跃的状态之中。不过，美的发现一旦产生，

就会冲破审美的范围，迅速同其他有关的素材化合，新颖的散文

艺术形式也就孕育出来了。

（三）发现美的心觉、感觉与直觉

散文探索未知世界的发现美，是一个复杂的过程，下文对其

进展的层次作一大概的描述。

心觉反应

所谓心觉，“是人触物时最初的心灵反应，表现为心灵的被

杨健民：《艺术感觉论》，人民文学出版社 年版， 页。第
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