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    古希腊哲学家柏拉图认为美O.c

是起于视觉、听觉产生的快感，美1a.c

是以人的感官所能达到的一范围为1

制的，感官达不到范围的形态则if
难说它们是美的还是丑的。色彩丑

是这种形态，令我们每时每刻都.e

受到它所产生的美感。

    人类社会正因为五彩缤纷的t

彩变得栩栩如生、绚丽生动。作为乡

用艺术的一个表现形式，服装设t

更离不开色彩的依附，因为服装A

身就是以有色形式出现，色彩在月!

装上具有特殊的表现力。色彩与月{
装的造型、面料肌理共同构成了‘-

个整体，而色彩以第一速度进入少

们的视觉，让人产生第一印象，可J
奋 马 刃汁日口胜 的 青 旦互

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



黔
呆
僻
蝴
名
靛
如 

 
 
 
 
 
 
 

姗
1
姗

六
弱
靛
侧
娜
困
叹
1如 纂巍霭 薰鬓纂 ;黔燕豁 一燕 蒸羹蒸
薰薰 巍巍;鬓鬓蘸蘸巍黔 鬓鬓黝冬鬓薰薰 魏黯 瑟 111恕;霎敷歇簇燕

纂羹黝)摹翼羹豪蒸〕
藻蒸巍羹黔馨戴蒸霏燕薰篡覆鬓

::}
蒸鬓肇

摹 蒸 赢薰巅藻
_攀舞

朴聚
搬

潞 翻

姗价歉
钾俩

薰
鬓 鬓鬓蒸鬓鬓鬓纂

L淡到 兰竣 熬 踌窿澎鉴澎 粥 釜
氮巍里巍 黔 迁 熬黯攀鬓蒙裘零

鬓巍裹巍巍釜

鬓翼 鬓霎翼疆
熟亲参端妄获豪彭晏蟠戴

蠢翼鬓薰黔 馨馨

瓣鑫缩摹
耀潺鬓瓣
薰薰翼羹

罐熬彝
羹黝粼翼{

  巍 戮摹

拳肇念

薰鬓 燕鬓薰羹薰纂纂羹鬓

蒸羹
鬓萎纂摊 爵磷筹盗魏

)馨彝黝鬓
班澡器藻鬓爵蛋黝 澎瓣蒙熟

澡孕婿鹅透猫袭落熟亲黯

巍鬃霎翼霆嚣翼

  羹鬓熬

攫
骥

黔羹
孚鞭蘸蘸鬃鬓薰纂蘸翼摹募潺潺纂鬓鬓

馨馨黔攀鬓夔黔

:翼薰曝鬓肇翼羹鬓翼鬓鬓羹嘿 箕

羹鬓薰鬓

蒸誊鬓

薰
藻鬓鬓
翼

寒落巍疆戛熬疆霹
攀 翼纂翼瞬

摹霏鬓馨襄缪蒸襄
令鞭)鬓鬓蒸蘸鬓翼薰

耀缴撇鬓蒸 蘸摹

覆鬓戮珊落蒸鬓鬃鬓巍缪燕豁羹黝

黔巅薰鑫薰羹翼鬓蒸薰
摹攀衡夔暴葬
襄蒸鬓鬓薰蒸

翼:薰
爵爵蓦藩黝巍

蛋霍

】颧 襄蘸

黝
翼翼

篡

黝

瓤 象黔裹魏鬓魏晓连黔

蒸 一:{
褂外薰

粼
粼
薰
撇

孽鬓鬓
薰粼羹纂霎纂鬓粼鬓黔

  粼鬓鬃翼翼翼纂鬓鬓1

黯 鬃轰霎羹纂袭鑫雏黝 忽

黔鬓翼羹薰疆薰1
赘蕊

蛋黔

轰熟
蒸燕
黝 翼巍鬓蒸

羹蒸鬓纂

藕 资

肠 吸

鬓瓢耀
蒸纂

羲馨 豁萎爹流盆豁盗篆薪教缝

蒸于鬓
薰薰

蒸霎鑫霎鬓熬

绷

薪蘸
攫

薰 搏嘴淑

燕 蒸
豁
蘸蒸攀

黔

馨
黯
藻
袱

熬
鬓

瞿

诫 聂

巍 鬓

暴鬓鬓鬓黝鬓鬓

馨纂蒸蒸
鬓薰鬓蒸
黝薰1蘸

鬓薰1
纂令鬓令

鬓 篆豪1

蒸篡薰鑫蘸
蒸

蒸
觑 蒸翼

觑

豢 豢
参墓 鬓 鬓
龚霆鬓葬襄摹 鬓

羹翼鬓摹
黔鑫黔纂

撇小薰鬓

黔 菱

蘸
夔
躁
粼
黔
妙薰
黔
砂戳

黔
黔
戮
鬓
蒸
嘿黔
咔淤

熬
煮
粼
粼
撇
︸械撇
瓣

曝

巍
︸缨
瓤
熬
熬
漏黔
粼
黔
黔篡

蘸
夔
躁
粼
黔
妙薰
黔
砂戳

黔
黔
戮
鬓
蒸
嘿黔
咔淤

熬
煮
粼
粼
撇
︸械撇
瓣

曝

巍
︸缨
瓤
熬
熬
漏黔
粼
黔
黔篡

纂

簇箱臀羚镬遭蒸澎戮爹路龚次畏番



撇:1

耀
鬓夔

馨箕鬃鬓黝



日光

红
橙
黄
绿
青
紫

一、色彩的产生
    色彩的产生是由于光照射物体时，物体

本身对光线有反射或吸收的能力 反射的光

刺激人眼 并通过视神经传递到大脑，最终在

大脑中形成对色彩的感受。物体色彩的呈现

离不开光与视觉的关系。
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1、光源

    光源是构成色彩最基本的条件 用波

长来表示 不同波长的光线有着不同的色

彩倾向。光源分自然光源和人工光源两大

类，太阳光是主要的自然光源，灯光是主要

的人工光源。环境光是物体表现出各种色

彩的外在原因。一般情况下界定颜色都有

一个默认的前提，即这种色彩是在白色的

光线下(一般是在日光下)呈现出来的。日

光是一种包括了从波长最短的紫色到波长

最长的红色在内的所有可见光的混合光，

如果墙上挖了一个小洞让太阳光照射进来

透过三棱镜折射可发现在墙上显现出一道

彩虹般的色带 即光谱，这是17世纪英国

物理学家牛顿研究出的分解光的实验结果

光谱以红、橙、黄、绿、青、蓝、紫顺序排

列。他将光谱分成上下两部分 上部为红、

橙、黄，而下部为绿、青、蓝、紫，用两个

棱镜聚焦，各种色光混合后。此时色彩重新

  变成为白色，这说明太阳光是由七种不同

  波长色光混合而成，其中红光波长最长，但

  折射率最小，而紫色折射率最大 (图1一1

  表1-1)

短波长

表!一!色光波长表

2、视觉

    世界由具有千变万化色彩的物体构成

而我们所看到的色彩只是物体色彩的一部分，

这是因为不同的物质对各种波长的光线具有

不同的反射和吸收能力 而色光也有不同的

折射率。不透明物体或颜料在受到光线照射

时 会将一部分特定波长的光线吸收掉，而

反射出其余的光线，这些被反射出来的光线，

混合起来就形成了我们所看到的物体色彩。

    大自然的景色五彩斑斓，色彩千变万

化 这都是物体反射和吸收光的能力在起作

用。比如人眼看到蓝色是因为这种物质只反

射蓝色光线而将其它光线一概吸收:红色的

花朵是因为它吸收了白色光中的其他所有色

光，而仅仅反射红色。而无彩的黑白色是物

体对光线全部吸收或反射的特例。煤炭呈现

黑色是因为它能将色光全部吸收 而不反射



任何色光;白雪能将光线全部反射，在日光

下就显现出白色，在有色光线下则会呈现出

与光线颜色一致的色彩 (图1-2)0

    因为生活中有许多光线环境并非白色，

比如荧光灯偏蓝紫色，白炽灯偏暖黄色:另

外还有很多彩色的灯光 譬如霓虹灯等。例

如，将白光下呈现绿色的物体放在红色光线

下，完全没有绿色光线的成分，那么这种物

体就会因为没有可以反射的绿色光线而只能

呈现出黑色。因此，从这个意义上来讲 物

体的颜色只是相对存在 色彩并非物体的固

有属性。所谓的物体固有色这一概念，来源

于物体固有某种反光能力以及外界条件—

环境光的相对稳定，例如树叶呈现出恒定的

绿色 是因为每天受到含有绿光的阳光照耀

且只能反射绿光的原因。

二、色彩的混合
    色彩的混合即是将两种或两种以上的颜

色混合在一起，构成与原色不同的新色。通

常可归纳为三大类:加色混合、减色混合、中

性混合。 图1-2不同物质具有不同的反射和吸引能力，因而在光的照射

下呈现不同的色彩

1、加色混合

    即色光混合 其特点是把所混合的各种

色的明度相加 混合的成分越多 混合后的

明度就越高。将红、绿、蓝三种色光作适当

比例的混合，几乎可以得到光谱上全部的色。

这三种色由于其他色光混合无法得出 所以

被称为色光的三原色。红和绿混合成黄，绿

和蓝混合成青，蓝与红混合成品红。混合出

的黄、青、品红为色光的三间色，如用它们

再与其他色光混合又可得出各种不同的间色

全部色光则混合成白色光。当不同色相的两

色光相混成白色光时 相混的双方可称为互

补色光 (图1-3)。 图 !一

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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3、中性混合

    中性混合包括旋转混合与空间混合两种。

中性混合与色光混合类似，也是色光传入人

眼在视网膜信息传递过程中形成的色彩混合

效果。中性混合与加色混合的原理一致，但颜

料和色光不同 加色法混合后的色光明度是

参加混合色光的明度总和，而颜料在中性混

合后明度等于混合色的平均值 既不像加色

混合那样越混越亮:也不像减色混合越混越

暗，且纯度有所下降。混合过程既不加光，也

不减光 因此称为中性混合。

    (1)旋转混合

    将几种颜色涂在圆形转盘上 并通过使

之快速回转而达到各种颜色相互混合的视觉

效果。这样混合起来的色彩反射光快速地同

时或先后刺激人眼 从而得到视觉中的混合

色，此种色彩混合被称为旋转混合。如旋转

红和黄的色纸 可以看到橙色 (图1-5)a
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2、减色混合

    减色混合通常指具物质的、吸光性色彩

的混合。其特点正好与加色混合相反 混合

后的色彩在明度、纯度上都有所下降 混合

的成分越多，混色就越暗越浊。这是因为 在

光源不变的情况下，两种或两种以上的颜色

混合后 相当于白光中减去了各种颜料的吸

收光，而剩余的反射光就成为混合后的颜料

色彩。混合后的颜色增强了对光的吸收能力

而反射能力则降低。所以参加混合的颜色种

类越多 白光被减去的吸收光也越多 相应

的反射光就越少 最后呈近似黑灰的颜色。

减色混合分颜料混合和叠色两种。

    (1)颜料混合

    平时生活中使用的颜料、染料、涂料的

混色都属此列。将物体色品红、柠檬黄、青

三色作适当比例的混合 可以得到一切颜色。

这三种色无法由其他色混合得出，所以被称

为物体色的三原色。三原色分别两色相混

得出橙、黄绿、紫称为三间色 它们再分别

混合可得棕、橄榄绿和咖啡色 称为复色。三

种颜色一起混合则成灰黑色。科学家认为人

眼所能分辨的色彩超过17000种 《图1-4)0

      (2)叠色

      指当透明物叠置从而得到新色的混合。

与颜料混合一样 透明物每重叠一次 可透

过的光量会随之减少 透明度下降 且所得

新色的色相介于相叠色之间，并更接近于面

色 (面色的透明度越差，这种倾向越明显)，

  益出新色的明度和纯度同时降低。双方色相

  差别越大，纯度下降越多。但完全相同的色

  彩相妞出的新色的纯度却可能提高。

图1-4减 色混合

图1-5红和黄的色纸经旋转后，可以看到橙色



    (2)空间混合

    将两种或两种以上的颜色并置在一起

通过一定的空间距离 在人视觉内达成的混

合 称空间混合，又称并置混合。其颜色本

身并没有真正混合，而是必须借助一定的空

间距离。

    将两种颜色直接相混所产生的新色与空

间混合所获得的色彩感觉是不一样的，空间

混合与减色混合相比明度显得要高 近看色

彩丰富 效果明快响亮，远看色调统一，容

易具有某种调子的倾向性，富有色彩的颤动

感和空间的流动感。变化混合色的比例，可

使用少量色得到配色多的效果。

    色彩并置产生空间混合效果是有条件

的:一是用来并置的基本形 排列得越有序

越密集，形越细 越小，混合的效果越明显。

二是观者距离的远近 空间混合制作的画面，

须在特定的距离以外才能产生视觉效果。用

不同色经纬交织的面料属并置混合 其远看

有一种明度增加的混色效果。印刷上的网点

制版印刷 用的也是此原理。法国后期印象

派画家的点彩风格 就是在色彩科学的启发

下，以纯色小点并置的空间混合手法来表现，

从而获得了一种新的视觉效果。

    认识色彩，学习色彩，须从了解色彩的

性质开始，即色相、明度和纯度，这就是通

常称为的色彩三属性。 Os

1、色相(Hue)

    色相顾名思义就是色彩的相貌、长相

它是色彩的最大特征，是色彩的一种最基本

的感觉属性。在人类最初使用色彩时，为了

使其区分，对每一种颜色都有“约定俗成’‘的

称呼，因此就有了我们色彩体系中的红、橙、

黄、绿、青、蓝、紫等无数相貌的色彩。这些

色相是由光的波长决定。其中红、橙、黄、绿、

青、紫六色组成了色彩的基本色相 在色相

环上通过把纯色色相等距离分割，形成6色相

环，12色相环 20色相环、24色相环、40色

相环等。在12色相环上，可以清楚分辨出色

相的三原色 (红、黄、蓝)以及衍生出的间

色 (橙、绿、紫)(图1-6) 0

三、色彩的三属性
    大千世界里 五彩缤纷，色彩多到难以

计数。但是 无论如何千变万化 都离不开

两大范围 即色彩学中的色彩分类:一是无

彩色，即黑、白、灰 也称之没有色彩的颜

色，这是相对而言的，在服装配色中，无彩

色通过与其它色彩的相互组合同样具有重要

的色彩地位。二是有彩色 相应称之有色彩

的颜色 如红、橙、黄、绿、青、蓝、紫等，

这些颜色通过与黑和白的不同程度的混合就

产生无数的有彩色。

之，.今
今。，扩
图 1-6 12色相环



3、纯度(Chroma)

    纯度是色彩的饱和程度或色彩的纯净程

度 它是那种使我们对有色相属性的视觉在

色彩鲜艳程度上作出评判的视觉属性 又称

为彩度、饱和度、鲜艳度、含灰度等。它是

色彩含灰多少的反映，纯度越高 色彩越鲜

艳 含灰越少:反之 纯度越低就越浑浊 含

灰也越高。
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2、明度(Value)

    明度即色彩明暗深浅的差异程度，它是

那种使我们可以区分明暗层次的非彩色觉的

视觉属性。这种明暗层次取决于亮度的强

弱。在可见光谱中 由于波长的不同，黄色

处于光谱的中心，最亮，明度最高:紫色处

于光谱边缘，显得最暗 明度最低。

    同一种色彩 也会产生出许多不同层

次的明度变化。如深红与浅红 深蓝与浅

蓝，含白越多 则明度越高:含黑越多 则

明度越低。在无彩色系中来比较 则明度最

高的是白色 明度最低的是黑色 同样在黑

白之间也会产生各种不同深浅的灰色 (图

1一7)。

四、原色、间色、复色、补色
1、原色

    原色亦称第一次色 即指能混合成其他

色彩的原料。红、黄、蓝这三色被称之为三

原色，这三种颜色是调配其他色彩的来源。

2、间色

    间色亦称第二次色，是两种原色调合产

生的色彩。如红+黄=橙、黄+蓝=绿、红

+蓝=紫等。

3、复色

    复色亦称第三次色 是一种原色与一

种或两种间色相调合:或两种间色相调合的

色彩。

色

彩

位

置

一黄色纯色位置

一黄绿纯色位置

4、补色(图1-8)

    补色又称互补色。三原色中的一原色与

其它两原色混合成的间色关系 即互为补色*

的关系 如原色红与其它两原色黄、蓝所混

合成的间色绿，为互补关系。
绿色纯色位置

红色纯色位置

一蓝色纯色位置

一紫色纯色位置
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图1-7明度的位置及名称 图!-s补色



五、色调
    色调是指色彩的基本倾向 是色彩的整体外观的一个重要特征，是色相、明度、纯度三

要素综合产生的结果。

    色调的分类 按色相可分为红色调、黄色调、绿色调、蓝色调等;依据明度分为亮色

调、灰调、暗色调。依据纯度可分为清色调、浊色调等;依据色彩的冷暖可分为冷色调和

暖色调 《图1-9)0

                                                                                W

抢眼色调，最强的色调

强烈色调尸最鲜明的色调

鲜明色调，明亮清澄的色调

明亮色调.明亮稳定的色调

淡色，明亮的淡色调

明亮的淡色，非常明亮的淡色调

亮灰色。明亮的灰色调

灰色调

浅暗色，暗淡稳定的色调

深色，深浓的色调

深暗色，偏暗的重色调

暗灰色，偏暗的灰色调

无彩色调，黑、白、灰无彩色调

Vivid (V)

Strong (S)

Bright (B)

Light (L)

Pale (P)

Very pale (Vp)

Light grayish (Lgr)

Grayish (Gr)

Dull (D)

Deep (Dp)

Dark (Dk)

Dark grayish (Dgr)

Neutral (N)
图!-9色调的位置及名称

六、色彩的种类
    人类视觉所能观察到的色彩从宏观上

可分为有彩色系和无彩色系两大门类。

1、有彩色系

    有彩色即色彩具有色相、明度、纯度三种

属性。在可视光谱中，红、橙、黄、绿、青、

蓝、紫为基本色 通过这些色彩不同程度的混

合 产生出无数的色彩 都属于有彩色系范畴。

2、无彩色系

    无彩色不具有色相和纯度 只有明度的

变化 基本色是黑白，通过黑白色调合形成各

种深浅不同的灰色系。

七、色立体
    色彩的三属性是相互依存 相互制约

三位一体的 具有三维空间关系。这种关系

以平面的形式是难以说明的，只能借助于三

维空间，采用旋转直角坐标的方法，以立体

的形式，即所谓 “色立体’‘表现。色立体通

常是纵轴表示明度等级 一端表示白色 另

一端表示黑色，中间段落为由浅至深的过程。

横轴表示纯度等级，外端是纯色系 中点处

为纯色和灰的混合色 中间段表示由纯色至

混合色的混合过程。纵剖面形成了等色相面，

横剖面形成等明度面 (图1-10).
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    色彩体系即是将色彩按一定的尺度进行归纳

和创造并形成整体性、体系性。常用的色彩体系

有蒙赛尔色彩体系、奥斯瓦尔德色彩体系等。

黑

1.蒙赛尔色彩体系(Munsell Colour System)
(图1-11)

    由美国色彩学家蒙赛尔(Albert H. Munsell)于

1905年发表 后经美国光学会《O.S.A)修改，成为

  改良型蒙赛尔色彩体系。目前广泛用于产业界。

    在蒙赛尔体系中，色相以H (HUE)表示 色

相环选择了红(R)、黄(Y)、绿《G)、蓝(B)、紫(P)

  5个主要色相，中间色相为黄红《丫R)、黄绿(丫G),

  蓝绿(BG)、蓝紫《BP)、红紫《RP)。色相环分为10

  个色区，每个主要色相又细分为10个色阶，如红

  (R)标为1R, 2R, 10R这样共有100个色相刻度。

  各色相以刻度5为主要色相作标准色 (正色)如

  5R是红色的主要色相 (正红)2R则是接近红紫

  的红色 8R表示接近黄红的红色。10个色阶又各

  自分为2.5., 5.7, 5, 10共4个色相编号 形成为

  40个色相 色相排列顺序则是按光谱色作顺时针

  方向系列排列。

      蒙赛尔体系的中心轴为黑一灰一白的明暗系

  统，以此作为各有彩色系的明度标尺。黑为0级，

  白为10级 中间1--9级是等分明度的深浅灰色。

  无彩色的黑、灰、白组成的中心轴以闪为标志 黑

  以B或BL、白以W为标志。自中心轴至外围的横

  向水平线 (与中心轴垂直)构成了纯度轴，以渐

  变的等间隔分为若干纯度色阶等级，中心轴纯度

  为。，横向越接近外围的纯色其纯度就越高。

      蒙赛尔色彩体系的表述方法是以色彩属性为

  基础 其色彩记号是色相、明度/纯度 《日V/C) o

  由于各色相的明度、纯度值不一 即与中心轴水平

  距离长短不等，形成不规则的球体形状。

‘、、:灯\一

  “.’;公、、、
  }白 、之气

图!一!0色立体构架示意图

无彩色纵轴

Y8八2‘

纯黄色

华6/12

纯橙色

R4/14  P4/12

纯紫色

纯红色 N1/  RP4/12

纯红紫色

图1一11蒙赛尔色彩体系



    10个标准色相的纯色标识符号是 红一5R4/14.黄一

5Y8/12，绿一5G5/8，蓝一5B4/8紫一5P4/12，黄红一

5YR6/12黄绿一5YG7/1 0，蓝绿一5BG5/6 蓝紫一5BP3/
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2.奥斯瓦尔德色彩体系(Ostwald. Colour System)
(图1一12)

    奥斯瓦尔德(Wihelm Ostwald)是一位德国化学家

1909年曾获诺贝尔化学奖，他于1923年发表了独创的色

彩体系。

    奥斯瓦尔德色箱环由24个色相组成。色相环直径两

端互为补色关系 如红与绿、黄与蓝，中间加入色相后

以黄、橙、红、紫、群青(UB)、绿蓝(T)、海蓝(SG)、口士

绿(LG)为8个基本色相，各色相又3等分 形成24色相

按顺时针方向自黄至叶绿以1-24的编号标定各色相。

    奥斯瓦尔德色彩体系的明度中心轴定为8级，分别Ii

。、。、e, g, i, I. n, p表示。每个字母均表示一定的含亡

量和含黑量:a的含白量最高，含黑量最低;p的含黑量茸

高，含白量最低。各色在表示上包含色相号码、白色量、11

色量三个部分，例如深咖啡色为5pl即色相5 白色成炭

3.5,黑色成分91 .1 纯色成分5.40

    奥氏色立体为组合两个正圆锥体的构造 其截面y
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3.日本PCCS色彩体系
    PCCS色彩体系是日本色彩研究所研制 于1965年在「

本正式发行，它是以美国蒙赛尔色彩体系、德国的奥斯瓦力

德色彩体系为基础 综合其长处和模式经改良再发展的。

    该色立体的明度色阶位于色立体的垂直中心轴。黑色i'

为10白色为20其中有9个阶段的灰色系，共有11个等级

    PCCS色彩体系最大的特点是将色彩的三属性关系

综合成色相与色调两种观念来构成色调系列的。从色调白

观念出发，平面展示了每一个色相的明度关系和纯度;

系，从每一个色相在色调系列中的位置可以明确地分t

出色相的明度、纯度的含量。整个色调系列以24色相为三

体 分别以纯色系、清色系、暗色系、浊色系等色彩关;

构成九组不同色彩基调。设定为:纯色调、明色调、中1

;田    口立A ;ft1   IrhfFi if#1   R日t ;因    由杯宁图    目喜标宝周

/l
樱

i

It

厂3

，弓}
2

                          黑

国 1一12率斯 瓦尔藕 色彩休:

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com


