
第三章 隐喻主义的建筑观

隐喻主义是后现代主义建筑的一种设计方法!但并不局限于后现代!只是后现代把隐喻主义推进了
一步"隐喻主义主要是针对国际式建筑反传统#隔断历史#与环境没有对话#建筑语言单调贫乏的缺点
而提出来的!它是后现代主义的一支劲旅!近年来受到了普遍的重视"许多建筑师都用多种手法来创造
建筑的隐喻!主要是利用符号来创造生动而意味深长的建筑形象"迈克尔$格雷夫斯 %&’()*+,-.*/+01
就是一位极有影响的隐喻主义建筑师!他被评为最能启迪年青一代!最有影响的美国建筑师之一"他在
建筑上运用了写诗的艺术22隐喻与典故!同时又运用了符号作为表达的手段"他的作品直接影响着城
市建筑的重要变迁!使城市建设变得更丰富"他的隐喻还与文脉相关!常以人类和他们周围的事物及历
史的关系为美学基础"
隐喻主义在建筑设计中有很重要的地位!建筑师可以通过隐喻来传达意义"西方不少建筑师强调建

筑的意义#建筑的语言及符号功能!隐喻主义手法可以丰富建筑!使新建筑易于被人亲近和熟悉!尤其
对使用者来说!更能成为意义深远的建筑"

一#隐喻主义建筑的产生和发展

隐喻主义作为一种系统的理论是在 34年代才提出来的!但是隐喻的思想很早就存在于建筑中了"从
广义上说!建筑是一种形式语言!它总是通过形式上的象征来向人们暗示着什么"但我们所说的隐喻不
是指这种广义的象征!而是指建筑师通过特殊的建筑造型和空间处理手法!或引用历史片断来暗示建筑
内容和传统文化!人与自然#历史的关系等"

%一1文艺复兴以前的隐喻性建筑
在古埃及时期的建筑中就有许多隐喻的思想"当时人们的逻辑思维并不发达!多是通过形象思维来

认识世界"在古埃及!人与自然是统一的!古埃及人把自然物和自然过程看得很重要!并使人文现象也
适应自然法则"他们通过把自然拟人化来说明自然物的相互关系以及一些抽象概念的联系"自然物是古
埃及思想的中心!整个古埃及历史中!太阳都是一种永恒的力量!太阳神与创造之神是合一的"神话中
创造之神是一块岩石!它从水面生出!阳光照耀着它的顶部"于是就产生了象征创造之神的方尖碑"在
神话中太阳神是居住在巨石建造的金字塔里的!所以金字塔象征了永恒和神圣的太阳神"法老是自然与
人的绝对而永久的象征!所以他永久的住宅也造成了金字塔状!其造型和空间序列很好地隐喻了法老的
神圣和绝对的权威"金字塔巨大的体量和精确的#简洁的造型!给人以超凡的威力5垂直向与水平向的
统一!形成了十分均衡的形式5加上巨大而坚固的结构!体现了一种持续而永恒的秩序"因为古埃及完
全受尼罗河定期泛滥的影响!居民需要不断合作和严格的纪律!因而强调高度的秩序!并认为一切都是
不变的!时间也是一种具有不变规律的永恒节奏"金字塔正隐喻了这种思想"
古希腊时期!强调人本主义思想!便把人性附加到外部客体上"希腊建筑象征了人的个性与生机勃

勃的万物的相互关系"希腊古典柱式突出地体现了希腊人对人性的重视和对人体的赞美"他们认为人体
的比例是最美的!所以柱式隐喻了人体"如多立克柱式体现了男性美!具有男子粗壮#刚劲的比例!充
满了力量感5而爱奥尼柱式则赋予了女性的苗条!其旋涡式的柱头形成了优美的卷发!使人想起朴实#典
雅#亭亭玉立的少女5科林新柱式更隐喻了华丽优美的少女纤细的体态"
罗马是个强大的#地跨欧亚非的大帝国!它强调罗马皇帝的权力"罗马的记功柱#凯旋门便是隐喻

这种神圣的形象!后者被视为通天之门和奥林匹亚神的住所的象征"因为在古代东方!国王的宫城城门
是公共活动的中心!人们在此参加国王的召见仪式和凯旋迎接仪式"宫城城门的拱形门#门两边的塔楼

67



都具有皇家的神圣的神秘的性质"因为这种立面是从宫殿和神庙移植来的!所以视为皇权#神圣的住所
之象征"
中世纪时期的哥特教堂的隐喻性更是令人琢磨不透"基督教认为只有发展自己内心的自我!人才能

找到真正存在的意义"基督教围绕一个中心把人们组织起来!在教堂中用纵轴线来组织一条通向圣坛的
路!这隐喻着一条拯救之路!教堂象征了神圣的耶路撒冷"教堂的拉丁十字平面隐喻着宇宙的意志由基
督统治!或是象征基督的受难"拱顶隐喻着宇宙和上天"玫瑰窗隐喻着永远开在上帝身边的玫瑰"垂直
向上的尖券#尖塔都指向天国!彩色玻璃透入各色光线!令人感到是天国迷蒙的圣光"进入教堂的教徒!
心理想着耶稣的受难#地狱的烈焰!渴望着上帝的拯救"教堂巨大而神秘!纷纭复杂的空间!隐喻了上
帝的住所!这儿也是人间的庇护所!在这儿人的灵魂可以得到拯救"教堂本身也隐喻了一种基督教宇宙
的形象!是精神化的物质"
文艺复兴时期结束了中世纪神权的统治!人与上帝的关系得到了新的解释"人发现了自身的伟大!教

堂立面采用凯旋门的形象正是这种关系的体现"文艺复兴时期神的完美已不包含在超凡之中了!而是建
立在自然本身的基础上"自然的美被视为神圣真理的体现!人类活动被赋予了重要性"所以文艺复兴时
期采用古典柱式属于一种隐喻!这时柱式的意义因为历史变迁而发生了变化!它们不仅隐喻人体!还隐
喻着古典的人本主义思想!是一种神圣美的象征"它使人联想到一种伟大的历史和古希腊#古罗马灿烂
的文化"从而提高了文艺复兴文化的意义"但文艺复兴也并非完全复古!而是把古典拟人化的柱式进行
了特殊的几何化!并把柱式比例扩大到整个建筑的比例设计上"
可见!文艺复兴以前的建筑隐喻!都是用来表达当时的哲学思想!表达人们对人和自然的认识!表

达人们对神和统治者的崇拜!都是人的思想感情的自然流露!而没有上升到理性的#理论的高度"
%二1现代与后现代的隐喻主义建筑
现代建筑早期是不提倡隐喻的"有人说现代派建筑隐喻了工业化#机器生产等!实际上现代派建筑

是一种追求实用的建筑!其目的是要用科学技术去实现其使用功能"它的建筑形式主要是隐喻一种机器!
实用的#有效率的机器"而机器和工业化生产本身都是实用的!机器和建筑内在的固有语言没什么不同!
机器的表征不是一种外在的#形式上的隐喻!而是一种内在解释89:!其中并不包含人文主义思想!只是科
学技术而已"重新重视建筑的隐喻性是在 ;4年代以后!而提出隐喻主义理论则又是 34年代的事了"

图 <=9 巴塞罗那的卡萨$巴特罗公寓

9>4?@9>4A

隐喻主义这一概念是罗伯特$斯特恩 %BCD+.E
FE+.G19>33年在他的 H现代主义运动之后I8J:一文中首
先提出的!他把后现代建筑分为三类K文脉主义

%LCGE+MEN*,’0O1#隐喻主义 %P,,N0’CG’0O1#装饰主义

%Q.G*O+GE*,’0O1"查尔斯$詹克斯%L)*.,+0R+G(S01在

9>33年出版的 H后现代建筑语言I一书中也提到了隐
喻!认为隐喻是建筑艺术与语言共享的类似方法8<:"他
把朗香教堂和悉尼歌剧院都认为是后现代建筑语言的

开始"隐喻主义最初的形式是后期现代建筑的形喻和抽
象隐喻!逐步才发展为以符号学为基础的后现代隐喻主
义"戈地 %PGECG’C-*NT’1的卡萨$巴特洛公寓 %L*0*
U*E,,C1对隐喻主义理论也曾有所影响!詹克斯对它评价
很高 %图 <=91"
现代建筑大师勒$柯布西耶 9>;<年完成朗香教堂

时!大多数现代建筑的追随者都感到吃惊和意外!他突
然改变了过去的设计思想!重新注意建筑对人的心理和
情感的影响!重新重视建筑的意义!并采用了过去曾被
早期现代主义禁止的形式!它给人印象最深的是其建筑
的隐喻性"勒$柯布西耶是个无神论者!他并不信教!尤其拒绝所有坚定的宗教主题"朗香教堂的设计!
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主要是用心理学的方法来解决问题的!并不是照搬传统的教堂形式"他说KW宗教要求几乎对设计没起什
么作用!形式是感情心理的反映"X8?:教堂所有的形象似乎都暗示着什么22修女的头巾#修道士的帽子#
船头#祈祷的手等 %图 <=J1"勒$柯布西耶指出了两点隐喻KW弯曲的墙垣是 Y可见的声学Z!这些墙垣
的四条水平向曲线被看成是 Y声音Z!屋顶则是一块 Y蟹壳Z"X8;:实际上人们从这座教堂中能领会到更多
的隐喻!好象它有某种特殊的神秘的描述!存在于不可用语言揭示它们的秘密形式中"

图 <=J 朗香教堂的隐喻形象 %[’,,+.F()C(S+G绘1

9>;A年夏隆 %[*G0F()*.CNG1设计的柏林爱乐音乐厅是第二个著名的抽象隐喻作品"夏隆把音乐厅
当作一个 W音乐X的容器来设计!其外墙显得象是薄薄的音箱"夏隆解释说KW音乐在中心!这是一个简
单的构思!它决定了柏林音乐厅的观众大厅"整个建筑必须与这个构思联系起来解释"X8A:他的建筑揭示了
人类活动的场所的性质与活动的意义是密切联系的"
第二代现代建筑师埃罗$沙里宁 %\+.CF**.’G+G1在 ;4年代中期也开始研究建筑的形式与建筑的性

格问题"9>;A@9>AJ年建的纽约环球航空公司候机楼被公认为具有隐喻的作品22象一只展翅欲飞的
鸟!象征飞机航班!是个曲线形的壳体建筑"
悉尼歌剧院是沙里宁在 9>;3年 9月从许多应征作品中发掘出的伍重 %RC)G]ÊCG1的方案!这又是

一个轰动世界的方案"设计本身呈现出强烈的意象!超越了功能主义的桎梏!同时又把现代建筑的基本
思想发挥得淋漓尽致!即自由平面和明快的结构体系的运用"尽管这一方案的实现经历了一系列波折!也
遭到不少抨击!但在 9>3<年建成后!还是得到了世界的承认"因为人们的价值观已发生了变化!人们欢
迎有丰富隐喻性和内涵的以及有个性#美观的建筑"悉尼歌剧院以其独一无二的造型和隐喻性成了悉尼
市的象征!它的隐喻是多价的!大多数人把它理解为隐喻有机体!如伍重所说的建筑壳体象桔子瓣或象
飞翔中的鸟翼!也象白色的海贝!与驰骋在悉尼港内的白帆一起构成了最通俗的隐喻"建筑隐喻比文字
语言更有弹性!有人认为歌剧院是一个个堆叠起来的壳体!就象一朵花的成长开放!有人把它漫画为
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W乌龟交尾X!或看成一堆砸扁的物体!一次无人得救的交通事故!或大鱼吃小鱼等83:"当然这些理解不一
定适当!但无需禁止多种理解"
以上介绍的隐喻都是只注意了建筑的意义#形式#象征等问题!并没有提出系统的理论"隐喻主义

理论是在符号学基础上形成的!后现代隐喻主义是用符号的手段来创造隐喻!把符号学当作重要的工具"
后现代建筑隐喻与过去的建筑隐喻的根本不同在于它有系统理论的指导"并且后现代隐喻把形式和

符号分开了!符号与结构形式和实用功能三者不一定要一致"后现代隐喻主义强调建筑要表现人文#地
理和历史的延续性"建筑是文化的组成部分!在新时代的建筑中采用传统建筑语汇!并不是为了让它起
结构功能的作用!而是要丰富建筑的文化素质!使今天和过去衔接起来"建筑应反映文化的积累而不是
文化的解体!是历史文化的丰富表现!而不是对过去传统的排斥和对民俗习惯的歧视"但今天的现代技
术很难和历史象征形式协调!因此一般都采用装饰的办法!或引用传统建筑作为典故!唤起人们对过去
的回忆"
后现代隐喻主义建筑师以迈克尔$格雷夫斯 %&’()*+,-.*/+01为代表!他的阅历反映了后现代隐喻

主义的发展史"在 A4年代中期!迈克尔$格雷夫斯就开始了隐喻主义的设计手法"例如在他的汉索曼住
宅 %[*G0+,O*GG[CN0+1中已有所体现"A4年代早期!美国建筑经历了一个高涨阶段!消费主义在过分
简化的形式基础上爆炸"格雷夫斯的指导原则是与这种平庸对着干的"对于过分简化的国际式!他们代
之以过分复杂5对于 FQ&无思想的装腔作势!他们代之以对空间布局#立面和旋转#变形与含混的精巧
说明5把原来的太容易理解变成难以理解!这要求观者有美学经验"他认为国际式是些陈词滥调#单一
的口号"
表面上格雷夫斯似乎在复兴早期现代主义轻巧明快#光洁平整的外观!挺拔流畅的线与面"他酷爱

透明体!但是实际上他是用错综迷离#穿插复合的办法来组织建筑要素!详细地阐述语言学与构造学的
含义!表现结构的体系!而不是追求早期现代主义的纯净简练"格雷夫斯善于利用 W两项对立X的原则
来表达多层次的建筑含义!着重考虑空间多重层次#穿插叠加的结构体系和其象征性!用各种形态表达
多种含义的启示与联想!象立体主义拼贴画一样用许多片断组合起来8a:"但总的说来!格雷夫斯在这一时
期的隐喻是难以理解的!甚至对于建筑师同伴来说也是如此"所以 34年代初他走进了死胡同"

34年代!后现代成了一股不可阻挡的潮流"9>3J年文丘里写了 H向拉斯维加斯学习I!象征主义#通
俗文化越来越受到重视!而且对于建筑历史和新旧建筑之间的视觉关系也越来越关注"文丘里开始了对
历史性的暗示!使建筑大大方方地与 W过去X作有趣的交往"如 9>34年建的特鲁别克和威斯洛基住宅

%b.ND+S*GTc’0,C(S’[CN0+1就是隐喻科特角的民间风俗"9>3J年@9>3A年建的弗兰克林院 %d.*GS,’G
LCN.E1则是个十分适当的幽灵式想象"

34年代中期!格雷夫斯也开始摆脱 W正统的现代派建筑X!转向古典历史和地方传统"他考虑如何用
一种建筑原型来表达 W最伟大最持久的人类传统X!寻找怎样表达人类传统与自然的和谐"格雷夫斯受克
里尔 %e+CGf.’+.1古典思想的影响很大"在格雷夫斯库克住宅 %L.CCS0[CN0+1设计中!已不进行形态
和结构的重新创造!而是在古典建筑要素中寻找相等物"他很注意语言学与美学的结合!将信号系统引
向图画化和表达化"建筑不仅物质地与人们交往和相通!而且启发人们的联想!这和文学艺术很相近8>:"
舒曼住宅 %F()N,O*G[CN0+1和普洛塞克住宅 %g,C(+S[CN0+1都用了许多古典要素"这时隐喻开始注
重建筑的公共特性!关心建筑怎样才能得以为他人所理解"
形性相通是隐喻主义常用的手法!在立面的造型中暗含着人#人体或人的面孔"人们可以想象它在

笑或在作怪脸"在手法主义建筑中早已用过这种手法"格雷夫斯却漫不经心地将这种拟人的手法用在他

W复合的表达X中!纽约的法兰西公司的立面构图因此生动而有活力894:%图 <=<1"格雷夫斯的隐喻很含蓄!
主要靠人们熟悉的日常行为来表达!把普遍存在的日常活动与建筑艺术联系起来!并不是十分俗气地在
建筑上运用拟人化的比喻!如东京的人脸住宅或象世俗广告一样把红肠面包店设计成面包的形式 %图

<=?1"
在 a4年代!格雷夫斯的隐喻主义已趋于成熟了!并获得了很大的成功!其中以他的波特兰大厦

%gC.E,*GTUN’,T’Gh1最为著名"
i‘



图 <=< 纽约的法兰西公司立面构图!9>3a

图 <=? 美国红肠面包店 9><a!洛杉矶

英国现代建筑的杰出人物詹姆斯$斯特林 %R*O+0FE’.,’Gh1也放弃了现代主义原则而转向历史隐喻!
可见隐喻主义在今天已成了一种很重要的设计思想"

二#隐喻主义建筑的理论与方法

前面已经提到!隐喻主义主要属于后现代主义的设计思想!过去虽然也有隐喻的建筑!但并没有提
出明确的理论"文脉主义#隐喻主义和装饰主义三者是相互有联系的!它们都是建立在符号学的基础上!
只是有不同的侧重"隐喻主义是从建筑的象征性来考虑的!强调建筑的意义#建筑与人的交往"从建筑
发展史来看!建筑观的变化和发展对建筑发展有很重要的作用"

%一1隐喻主义的建筑理论
隐喻主义认为建筑是具体的物!也是抽象的记号"人们可以从非语言的直觉来理解它!也可以从语

言符号化的有历史文化因素的方面来理解它"
毫无疑问!建筑是有意义的!建筑一产生就具有实用功能性和象征性"最早的建筑可以说是居住建

筑!它象征了家庭!象征了安全#温暖等"尽管建筑从其物质构成本身来说是毫无意义的!建筑的意义
是人赋予的!但建筑是人造的!它必定含有人为的因素!实用性和象征性是它必不可少的两方面"舒尔

j‘



茨在 H西方建筑的意义I%&+*G’Gh’Gc+0E+.GP.()’E+(EN.+1一书中也说建筑是一种有意义的符号形式

%0kODC,lC.O1"人是从一系列现象的变化中得出抽象意义的!任何现象的含义都互相关联!现象就在这
一关联中得以表现!而且任何人都是能理解的"因此抽象#归纳能力是人与别的动物的根本区别!对意
义的感受是他的根本需要"任何一种符号的基本目的都是保存人的归纳#抽象结果!是对人归纳#抽象
的补充!正是通过符号化!人类才变得能够超越个人的环境!并过上一种社会的#有目的的生活"而符
号并不限于口头和书写的语言!它也包括手势和其他表现行为!以及更抽象的概念"任何人类的产品都
可以看作是一种符号的工具!它有助于在和环境的联系中造成一种规定的意义!非语言行为和语言行为
一样依赖于有结构的符号体系"建筑体系实际上是一种符号体系!整个建筑史已说明了建筑符号体系的
发展和应用!它属于文化史的一部分"
建筑的象征意义是个很重要的方面!过去被忽略了"但建筑的意义必须通过交往才能得以理解"建

筑的目的当然不能只为了交往!建筑是要为人类创造美好的环境"
隐喻主义正是利用符号学的观点!把建筑视为一种语言!格雷夫斯就把建筑类比于文学"文学中的

文体可分为惯用体和诗歌两大类!惯用文通俗易懂!W以会话#散文或应用文的形式出现!而诗的体裁则
是当常规文体被拒绝时或受到更大考验时才用"有时是为了加强或补充惯用文体的不足"这两大类彼此
补充!以其相似性和互异性共存!并通过差别的紧张性遏制和利用对方"X899:建筑也有这种差别性!其基
本体裁是通用的和固有的语言!由实用性#结构可靠性#经济性和技术设备等因素决定"建筑的诗化语
言是建筑外观#空间形态#社会习俗礼仪等"成功的建筑设计应是这两种语言的双重表达"
当代西方建筑实践中!把建筑作为语言对待的设计方法有三种K89J:

%m1用点#线#面#空间#质感#色彩等作为词汇!趋于创造抽象几何的纯形式美"单靠直觉理解!
只有心理和生理反应!并不需要修养"

%n1把门#窗#墙#屋顶等建筑构件作为词汇!引入了功能概念!对建筑的理解需要更多的知识!产
生立面反应平面的结果"

%o1采用古典词汇及传统#地方词汇!类似于文学上采用方言#成语#典故等!理解这类建筑需要较
高的文化修养"这一类设计方法就属于隐喻主义的范畴"
从字面解释!隐喻是一种修辞手法"隐喻是指一种自觉的象征!是在形象化中从意义出发的比喻"黑

格尔说KW象征是直接呈现于感性观念的一种现成的外在事物!对这种外在事物并不直接就它本身来看!
而是就它所暗示的一种较广泛较普遍的意义来看"X89<:所以象征就是用具体的视形象来暗示抽象的概念"
隐喻主要有两方面的因素!一方面是意义!另一方面是形象!在隐喻中意义与形象并不完全吻合!所

以隐喻的理解是模糊的#多价的"比如悉尼歌剧院的象征性就有许多种解释"
隐喻主义就是要力求建筑具有隐喻性的设计思想!用暗示#联想#回忆的手法使人感到建筑上看不

见的更多的东西"从符号学的角度来说!隐喻是指一种处理方法!它通过选择或替代某个信息组成部分!
把信息与信码联系起来5也可以通过信码把各组成部分联系起来!从而建立一种在信息中出现的部分和
信息中未出现的部分之间的联系89?:"
隐喻主义大致有几种类型"一种是用整个建筑的外观造型来象征意义"詹克斯说KW人们总是用一座

建筑或类似的客体来衡量另一座建筑!简言之可称之为隐喻"X89;:这类隐喻指建筑外观上的相似!象帆#象
船#象火车#象电视机等等"悉尼歌剧院#纽约环球航空公司候机楼就属此类"
另一种是用建筑抽象的空间来隐喻意义!如朗香教堂和柏林爱乐音乐厅等"
还有一种就是引用历史片断!并加以变形或改换位置#改变材料#改变组合!也即所谓引经据典的

隐喻主义"罗伯特$斯特恩 %BCD+.EFE+.G1认为 W隐喻是后现代建筑师在视觉上构成文脉的一种手段"
这是成为新的感觉中心的产物"X89A:这类隐喻用了符号学的方法!使原来的传统语言和时间能再次复活!
使新建筑与老建筑有一种视觉关联性!就象文学上引用古典成语和典故一样"古代建筑原有的功能在今
天已基本消亡!但在新建筑中重新采用古建筑的形式或结构片断!会使人意会到历史文明的继承性!提
高建筑的美学价值"如文丘里和洛奇的奥伯林学院艾伦艺术博物馆扩建部分 %Bpq+GEN.’*GTRpB*N()!
P,,+G&+OC.’*,P.E&N0+NOPTT’E’CG!QD+.,’GLC,,+h+!Q)’C!9>3<@9>3A1一角的巨大尺度的新爱奥
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图 <=; 艾伦艺术博物馆的新爱奥尼柱

9>3<@9>3A

尼木柱 %图 <=;1!以及格雷夫斯的许多作品都属于此类"
另外还有用形式暗示内容的隐喻!如文丘里的弗兰克林

院就是用平面和立体框架形式来暗示内容的"最后还有用装
饰来隐喻!如波特兰大厦正面入口上部的雕塑"
隐喻主义与符号学有密切关系!这并非追随流行的语言

学风尚!而是人们需要寻找已经丧失的东西"隐喻主义的手
法很多!比如有具象隐喻#抽象隐喻等!但到了后现代隐喻!
才开始利用符号学的理论来深入地分析建筑的意义与表现

形式!提出隐喻主义理论和手法以及隐喻逻辑等"所以符号
学是隐喻主义的一种很重要的手段!要理解后现代隐喻主
义!首先必须对符号学的基本概念有所了解"

%二1隐喻主义的方法

9s格雷夫斯的观点和方法
格雷夫斯和赖特 %d.*GSe,CkTc.’h)E1一样都是从农

村移到城市的!他们了解乡村文化和城市文化!对文化看得
更清楚"他们都爱围绕壁炉或餐桌组织一个中心!以给家庭
生活创造一个仪式化中心"当格雷夫斯在少年时代!他就因

为主教派的宗教仪式更吸引人而改变了原来信奉的长老会宗教!加入了主教派"格雷夫斯关心建筑的可
理解性和建筑怎样才能成功地交往!以及和谁交往等问题"
格雷夫斯的观点和方法归纳起来大致有以下几点893:K
%91片断组合
格雷夫斯在把外界形象变成他的建筑形象时!他从不把建筑表现为一个整体!而是只表现为片断或

只注重从文脉中取出的一部分"他独特地把意义集中在交叉的或占支配地位的构件上"他把建筑看成是
建筑语义的信息!他的组织方法就是其作品基本特征的反应!他主要关心的是存在于形式与建筑概念之
间的复杂系统及其联系"
这些片断组合并不是照搬原物!多是经过了变形!以一种自由的风格进行变形"埃利奥特 %bpFp

\,’CE1曾说KW坏诗是借的!好诗是偷的"X格雷夫斯正是偷!而不是借!他把老的东西加以改变!这样
就可以偷走了"这在他的一些吸取地方传统的建筑中有明显的表现"格雷夫斯是个自由风格的古典主义
建筑师!因为他以很自由的手法来运用古典主义!并创造了新的方法"彼得$埃森曼 %g+E+.\’0+GO*G1
称之为 W污染的古典主义X!相对于过去纯净的观点来说!确实可以这么称呼"从过去抽取一些片断进行
新的组合!这能使原来的语言和时间瞬间复活!并有新意!这些片断组合是个奇妙的中间世界!它们把
过去与现在联系起来"

%J1建筑与人的交往
格雷夫斯认为建筑的形式和色彩都来源于象征!比如顶棚是天的象征!柱子是树的象征等等"他把

建筑看作一种信息!那么在语言方面其作用就是传递意义"雅各布森 %BpR*SCD0CG1指出任何含义的交
往!都限于一系列因素!包括发送者#接收者#通路#信码#对象和信息本身"这又可分为两个层次K第
一层次包括信息 %建筑物1#对象 %用途1#通路 %具体结构15第二层次包括发送者#接收者#信码!主
要是建筑师#观察者和象征"建筑信息中的基本意义是 W房屋X%作为信息1W表现X它们的用途 %对
象1或它们的物质结构 %通路15其次是 W表现X和强调与发送者#接收者#信码有关的领域"现代建筑
主要考虑建筑的基本含义方面!即功能范畴"功能主义者注重用一组规则来代替另一组规则!比如把古
典的#对称的#建筑的构图代之以建筑实用功能决定的构图"格雷夫斯则主要关心第二层次的意义!他
对变换规则不感兴趣!而注重表现规则!通过对建筑语汇的释义和引用来表现这些规则"比如他的 W理
想窗X%tT+*,’̂+Tc’GTCu1就是引自柯布西耶的皮泰特住宅 %g+E’E+&*’0CG1中的!说明了一系列相对
的建筑概念!如建筑与自然#理想与现实#内与外!这些都是在与信码有关的第二层意义的范畴内"格
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雷夫斯是把建筑体系看作文化含义的体系!企图通过把形式的发生作为在文化内部含义的处理!来解释
形式本身的性质89a:"

%<1两项对立
格雷夫斯总是把成双的概念依照它们的相同点和不同点彼此联系!一个水平与垂直面相对!前者读

作 W浪漫的X或感性的!后者读作抽象的或概念的"通过假定这些成双的对立面!格雷夫斯表现了一个
原理!就是任何东西!当它与别的东西相对立时才有意义!对立是意义的基础!如无坏就谈不上好!有
正才有反"从他的作品中可以抽象出一些特殊的对立面!包括了建筑设计和用户的要求!它们不仅是不
同的!还常是彼此矛盾的"内与外的对立!体现了建筑作为人的活动场地!表现了真正的实用性与象征
性用途的对立"
结构主义语言学家认为两项对立规律不仅是语言符号系统的规律!也是人类文化活动各符号系统的

规律"语言是一个由相互依赖的各项因素组成的体系!其中任何一项的价值都完全取决于其他各项的同
时存在!一个词或句都在与别的词或句形成二项对立时才表现出它的价值和意义!语言中任何一项都相
对于其它项而存在"格雷夫斯认为信码的基本组成部分不应看成是单独的!而是作为成对的对立面在无
限复杂的方式中相互联系着的"

%?1建筑中的含义
在建筑中!意义是从两个彼此相关的方面来说明的!一方面是构成建筑的主要部分#次要部分#系

统和子系统的一组可能性5另一方面是从建筑总来源中搜集来的思想#形象和概念"按此模式!建筑系
统中的语义范围可以看作是这两方面的综合"第一方面是建筑体系方面!第二方面是来源方面"前者不
能提供形式!而只提供构成形式的可能性!后者才是实际的形式模式"建筑的形式可以从建筑本身或别
的东西中吸取!如绘画#音乐等方面"
建筑体系方面可以由信码#隐喻的应用所组成!通过这些来选择和组合建筑思想或建筑规律!并形

成复杂的建筑单元"

图 <=A 汉索曼住宅内墙面上

的住宅平面壁面

在建筑中!信码一贯被看作是建立在一个固定的框架内使建筑思想得以体现!这对建筑信码的理解
是狭隘的!它没有对建筑的复杂性作出解释"要提倡建筑的复杂性!建筑信码就可以看成是动态的领域!
它建立在对立的基础上!只提供了一个可能与建筑联系的空架子!建筑思想#形象#概念这些从建筑来
源中抽取出来的东西!正是通过这个框架才创造了表面综合的形式"
在建筑中!隐喻是在以建筑规律为基础的逻辑范围内起作用的"比如在古典建筑中!五柱式之间的

关系是建立在一个包含有简单与复杂#粗犷与优雅#男性与女性等对立面的复杂信码上的"当柱式在一
座建筑中有相似的信码时!用一种柱式代替另一种柱式就构成了一种隐喻!从而它作为一种信息按照某
种规律引起建筑意义的变化"柱式的组合也有规律存在!如一种柱式必须置于另一种柱式之上的规律"
在格雷夫斯的作品中!建筑秩序是通过特殊的隐喻

来建立的!他不按传统规律来组合建筑思想!不是从一组
对立面来规定一方的选择!而是通过表现对立的双方来
体现对立面本身"于是他建立了一种句法联系!把建筑信
码的不同部分作为其自身固有信码来表现"因为把注意
力都集中在对立面上!所以容易使建筑显得象是没有联
系的堆积!而不是内部有紧密联系的单元"斯特恩也说格
雷夫斯的作品中符号不少!但缺少综合"其实仔细分析!
还是能看出秩序来的"格雷夫斯很强调隐喻!这主要体现
在他按照建筑信码来组织建筑要素方面"例如在汉索曼
住宅中!内墙面上有一个理想化的住宅平面%图 <=A1!它
表现了一系列矛盾的对立面"建筑画作为一种绘画与墙
的对立!相当于建筑师绘图时的垂直视线和业主观察墙
面时的水平视线之对立"这种对立表现了针对一幢特别
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建筑的一套思想的特殊安排!同时也表现了写与读的两组信码的对立"因为创造 %即画1一个设计是复
杂的5而建筑空间的表达又要清楚简洁!便于理解!创造过程与理解过程是不同的!纸上的画和存在的
建筑空间是不同的!建筑方案的平面#剖面或透视!与人在建筑上读的物质形式的墙也是不同的"信码
本身就是对立面的表现"

图 <=3 汉索曼住宅轴测图!9>A3

另外在汉索曼住宅入口处理中也用了隐喻!体现了
对比含义!格雷夫斯带文学性地移动了一个局部!把一个
复杂的#通常作为入口的部分拉出来重新建立!成为一个
与主体既分离又有联系的建筑部分!于是建筑剖面延伸
到了外立面上!表现了建筑内部的各个方面!并且形成了
一组对立K一方是内部的#明确的固体体量!私密而有真
实用途5另一方是外部的#虚的或空的体量!它是公共的#
象征性的"入口联系了内外形式与空间!使建筑成为一种
双重体系 %内与外1%图 <=31"
对于建筑形式的来源方面!他认为建筑形式可以看

成是信码的限制!加上从建筑来源中抽取出的W引用X"这
些引用是一些有组织的思想#总体形象和关于建筑的特
殊符号"建筑师引用时可以选择任何原始状态的形式或
思想!他可以直接用古典建筑的五柱式的形式!也可以用
中世纪建筑的形式"建筑师可以用原来的形式或思想的
对立面!象现代建筑用不对称规律来和古典建筑的对称
规律对比一样"建筑师还可以修辞或改变过去的形式或
思想!再创造出新的形式与思想!如古典建筑中创造的新

柱式"
格雷夫斯主要关心四个领域K古典艺术和建筑#立体派绘画#现代建筑及自然"他把这四者分开!因

为他打算指出组成建筑信码的对立面!并独特运用隐喻"他认为这四个领域包含了建筑中有关信码概念
的物质方面"
在文艺复兴时期!信码是制定的!并有一套规定的建筑信码体系"自然的概念在制定信码过程中起

了重要作用"对于古典建筑师来说!自然与建筑形式间潜在对立是通过自然规律的同化作用来解决的!也
就是建筑与自然协调统一"阿尔伯蒂 %P,D+.E’1认为这具有美的本质!因为美是通过理解自然而获得的!
建筑的基本本质是它与自然的联系"现代运动!自觉地把艺术与建筑综合起来!出现一个重要的历史转
折"在此过程中!某些信码被抛弃了!其他的保存了下来!新的信码又掺进建筑中"格雷夫斯认为现代
建筑提出了新的立体空间概念!比如立体体形就和古典绘画中的形象形成对比!后者的空间被看成为一
个叙事背景!也就是以平面的层次表现空间概念"格雷夫斯集中研究了古典空间和现代建筑空间的对比
以及它们的共同点"他也研究建筑与古典绘画的联系"在古典绘画中!格雷夫斯发现了高度发展的空间
性概念!比如限定的概念#在空间中的面的层次#以及把光作为一种组织空间的调节手段等"在现代绘
画中!特别是立体画派!格雷夫斯感到二元性和多元性等概念在建筑领域中可以发展"比如通过内与外#
现实与理想#男性与女性等概念对比就表现了二元论的思想!这种多组概念同时出现又表现了多元论的
思想"二元论思想类似于对立面的概念!是以成组的方式出现的"二元论与多元论是有差别的!前者考
虑的是一对一基础上的彼此联系的部分!而后者则考虑的是许多部分中的关系"
古典建筑的优点源于它对自然的模仿!把自然规律带到建筑中!使建筑形式具有秩序"现今建筑继

续与自然的概念有联系!但这是在与原来不同的层次上!是在自然与文化之间的对立的层次上!是在自
然的无序与建筑的有序之间对立的层次上"格雷夫斯对自然的兴趣与古典情况几乎相反!他以不同的方
式把自然的概念与建筑形式联系起来!发展了新的现代艺术和建筑的空间概念!分析了面与体 %表面与
深度1之间的关系!分析了自然与建筑的联系!并把这两种联系共同考虑"
‘‘



%;1隐喻逻辑
格雷夫斯还创造了新的隐喻逻辑!把建筑形式和自然形式联系起来!把隐喻看成是一种能构成建筑

体系本身对立的手段"
他假设!如果人最初的家可以说是 W遮避所X!那一棵乔木就可以看成由树干这个 W支撑体X支承的

W天花X"从这个意义上来说!树 %能指!用 w表示1被认为是支承 %所指1K
w
支承 x
能指
所指

因为人有能力自觉地建造 W遮避所X!于是在决定支承构件的形式过程中!存在一种意义的转移"要
使一种物质成为支承体!并具有一种形状!人们创造了柱子来代替已知的支承体22树 %用 y代表柱
子1K

y
wx
柱子
树

那么整个过程可表示为K
y
wz

w
支承 x

y
支承

通过这样加入老的和新的意义!树被取消了或被抑制了!并变成了潜在的能指"这个公式描述的过
程就是隐喻的运用!这正是建筑的开端"格雷夫斯用一棵树作为支承体!他又回到建筑隐喻并使树走出
潜在状态而回到它原来的能指状态K

w
yz

y
支承 x

w
支承

通过这种表现!格雷夫斯为把建筑理解为一种隐喻体系提供了重要基础"他的作品关键在于其中的
象征性"他指出!直接或明显的建筑表现只体现了一种基本的理解层次!而第二层次89>:是用特殊方法来
组织的!是潜伏于第一层次之下的"

图 <=a 文丘里的海滩住宅方案!9>;>

Js文丘里 %BCD+.Eq+GEN.’1的观点与方法
文丘里被公认为是改变美国建筑面貌的一代建筑师的

创始人!尽管他不愿参加任何运动!也不愿有人跟随他!但
他的理论和作品却产生很大的影响"
他在 9>;>年的海滩住宅方案 %g.C{+(ElC.*D+*()

)CN0+1中 %图 <=a1!受到了路易斯$康 %eCN’0f*)G1的
影响!用一种很有创造性的概念以及早已成熟的 W求助记
忆X的方法"海滩住宅令人想起传统木瓦风格的住宅!但文
丘里用了一系列变形!改变了原来的意义"原来体形的统一
和紧凑被否定了!而代之以图解的#空间片断化的#独特的#
既是矩形又是三角形的模棱两可的方法把空间组织起

来8J4:"文丘里希望他的建筑表现不同的题材和时代性!并强调一种和父亲的对话"
在设计中!文丘里强调建筑的复杂与矛盾性!经常通过诙谐的手法来强调构图规律"为了突出建筑!

他常用装饰性束带或装饰性母题!但又布置在非原来的位置上"多元论在他的设计过程中也起了作用"他
认为现代建筑的有机统一分明是简单的重复!建筑将为自己说话!首先要放弃愚蠢的#不可描述的美!去
发现丑的智慧#剌激性特征和非正统交往的潜力!这样什么都会变得和过去看的完全不同了!并被视为
理所当然!什么都可以通过修饰而变得破除习惯!甚至把落地窗#带线脚的檐口!以及从 9A世纪建筑取
来的片断!全都用来进行拼凑!它们全变成了符号!而且有隐喻性"

34年代中期开始!文丘里的建筑语言变得越来越明显地广泛应用传统形式"可以说他完成了从罗马
到拉斯维加斯的旅行!也就是在古典文化到世俗文化之后!又开始走向反面!从世俗文化回到古典文化!
趋于古典语言的再运用"在 H向拉斯维加斯学习I一书中!他用 W装饰性房屋X作为模式和 W鸭子X8J9:对
比"他抛弃了所有的成见而参考了曾被禁止的历史成果!实际上文丘里是要表现建筑的文脉!唤起人们

|‘



对历史文化的回忆与联想"隐喻历史!并不是要重复历史的形式!而是通过简化或改变原来的模式!使
其适应今天的形势"他以大众想象为基础!发掘集合记忆的方法8JJ:!这就是他带着拉斯维加斯的复杂性
回到罗马的方法!也就是说他带着世俗文化的复杂性回到古典主义"通俗艺术虽然对文丘里有影响!但
他的视野更广!他从公共的日常生活中抽取出东西!然后建立一个有意识的记忆体系"他通过双重交往!
用高雅文化和通俗文化彼此对比!以显出一种睿智"

9>aJ年 ?月!文丘里在哈佛大学 W格罗皮乌斯讲座X%c*,E+.-.C}’N0e+(EN.+1所作的报告 W历史主
义的多样性#关联性和具象性X中坚持了 9;年前的观点!并作了更为详尽的讨论"他说在形式和符号之
间不断摆动的平衡中!现在倾向于符号"象征主义的趋势从不使人吃惊!因为长期以来!符号仅被视为
装饰和历史主义现象而遭禁止!在早期工业象征主义时期又不被承认!在现代运动后期又被结构#形式
分离化的表现主义所淹没"而现在正是要反对过去的单一做法!利用符号创造建筑的复杂性和矛盾性"他
提倡现在还需要更多更多的变革"8J<:

文丘里很强调用装饰来象征隐喻!他关心的内容是历史性装饰"他还提倡一种全面图案的装饰形式!
他不拘于任何风格!真正的文丘里风格是不存在的"
文丘里在艾伦艺术博物馆扩建部分采用了变形的爱奥尼木柱 %图 <=;1!他用这种隐喻手法!不仅使

建筑在视觉上有一种文脉的关联!而且也起了装饰作用"
文丘里和查尔斯$穆尔 %L)*.,+0&CC.+1从创作实践的需要对现代建筑的空间艺术论提出了挑战和

补充"
<s查尔斯$穆尔的观点与方法
穆尔以他非凡的构思#充沛的精力和多彩生动的作品而闻名于世!他的住宅和公共建筑被认为是属

于近十年最重要的小规模建筑作品之列的"他主张设计要符合大众口味的建筑!建筑应与人们的梦想和
希望一致!而不是追求建筑师自己完美形式的视觉"他赞成让大众参与建筑师的设计!让大众提出自己
的意见!建筑师帮他们去实现!而不是建筑师自己提出方案去强迫居民接受"建筑师负责造型!但大众
提出造型!建筑师要对大众提出的造型进行改进"
穆尔认为上半个世纪建筑语言剧烈而灾难性地减少了!于是建筑看起来只能象节省或贷款建起来的!

建筑师还认为这是最能使建筑高贵的方法"他说建筑应该也能够在不同的场合讲不同的话!没有任何理
由可以剥夺建筑的这种机会!而去拚死追求一种高贵"无论要创造什么样的情绪!它必须带有许多感情
色彩!这样才能在不同的时间向人们表达不同的意思"
穆尔也提倡用符号#历史片断组合来隐喻!如他的新奥尔良的意大利广场就是个很好的例子"广场

就象个舞台布景!有喷泉#意大利地图铺地#用霓虹灯装饰的黄色的古典科林斯柱子以及别的柱式"这
些片断都隐喻着意大利的文化#历史及地理"穆尔对柱式以及别的建筑要素进行了改变!并用了不锈钢
这种现代材料"另外他还创造了一种新柱式!称为 W熟食店柱式 %~+,’(*E+00+GQ.T+.1X!他说因为原来
想到广场里要有个熟食店!所以就以此命名!而这个店实际上是个优雅的意大利餐厅"穆尔的作品是以
幽默著称的"在 J4世纪早期!建筑师就开始用谷物和小麦来创造柱头!穆尔则建议用大麦#燕麦#印第
安长矛或别的能想得起来的!而且人们又感兴趣的东西!来创造柱头"为了在建筑中加些与人们有联系
的东西!他对垂直支承构件与其上的水平构件交接处进行了处理"因为熟食店位于意大利地图的顶端!所
以打算在橱窗里放些腊肠!隐喻德国风味!当然这已在建筑处理手法之外了"总之!意大利广场令人想
起意大利!却又清楚地感到这儿不是在意大利本土"穆尔表现了美国当代的设计手法"

%三1隐喻与大众交往

9s建筑与大众文化形式
当代西方普遍认为建筑是大众文化形式!建筑要符合大众的要求!按众所周知的大众能接受的观点

来建造!从而符合某种大众认可的类型"建筑要尊重人们早已习惯的东西!要变也只是表现一种受欢迎
的改进或是某种类型的变化"另外!建筑语言有一种心理上的指导!它能用一种形式上的处理来指引观
者能很快跟随建筑信息的暗示"建筑语言要漫不经心地体验!就象体验电影#电视#喜剧或广告一样!而
不象体验艺术品似的!要全神贯注地注意信息的表达和作者的意图"8J?:建筑信息表达的方式较特殊!如果
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接收信息的人不了解就会曲解建筑信息"建筑一方面强制人们要按某种方式生活!另外也随便人们怎么
使用!只要可以这么用!比如在高架桥下避雨或在精美的栏杆上晒衣服!这都是歪曲建筑信息!但人们
并不觉得"而且建筑还是一种商业 %从某种程度上说1!它是在经济条件限制下产生的"建筑作品与艺术
作品以及文学作品不同!后两者几乎不受社会经济和技术条件的限制!而且画家的画可以不卖!作家的
书也可以不出版!但建筑师建起来的建筑却不能不用"所以建筑必须体现其社会价值"
但建筑也与大众文化有所不同"建筑提供了具有大众要求的信息!同时对大众交往又具有创造性和

启发性的方面"建筑含有某种新的独特的东西!含有某种比大众交往更能增进知识的东西!其信息容量
超过了大众交往!也就是说它包含着新的思想"一种习俗化的建筑!除了其实用功能外!它还提倡一种

W评论的X阅读!即是说人们可以把它和先前的以及后来的建筑居住方式与思想进行纵向比较!这就超乎
了它与同时期建筑形式的横向比较"建筑信息既容易迅速过时!但又是长寿的!因为理解信息的信码随
历史而变!可建筑形式本身是不变的"所以今天的建筑师创造的形式和布局几乎不可避免地和历史上遗
留下来的形式和布局并列!和过时的信码并存"一般来说!文学语言的历时性方面与使用者无关!他只
能和当时的共时性语言打交道!8J;:而建筑则是通过历时性比较阅读来增加信息容量的"
隐喻主义很注重与大众的交往!努力创造一种既新但又与基本信码呼应的建筑!暗示某种新的发展!

包括历史的#文化的#技术的发展等!暗示使用者的需求可以怎样变化"建筑师在各种资料基础上决定
哪种新的功能体系可以提倡"这时建筑也可以视为一种帮助!建筑师不是简单地满足一个人对建筑的要
求!而是提供某种人们还没有想到要从建筑中得到的东西!研究建筑要设计成什么样才能是社会希望的
和可能实现的!并创造一种与文化交往的总社会体系相联系的建筑"

Js隐喻主义与语义学
隐喻主义要在符号学的信码基础上理解"艾柯说KW作品的阅读总是贯穿在一种永恒的摆动中!我们

开始从作品里发现它原来设想的信码!从这里引起一种忠实地阅读这一作品的尝试!再回到我们现在的
信码和专用词汇上!作品的每次解释总以新的含义补充原来的信息!产生另一新的信息含义!从而丰富
了我们的意识系统!并为明天的读者安排了这作品的新的翻译条件"X8JA:所以成功的隐喻可以给人以无穷
的感受"
隐喻主义与语义学有密切的关系"语义学阐明了能指与所指的关系!也说明了何种风格适合于何种

建筑"如多立克柱式严峻#无个性#有男子气概#有理性!它与银行的功能有一定关联"这些语义学的
特征不仅可用多种风格的柱式间的对比来确定!同时也基于大量句法学上的特征K柱头尺寸#柱子间的
关系#檐口#柱身#柱础之间的比例等"利用这些形式和关系!人们就能判断某一建筑表明了什么!并
从比例上的变化觉察出意义上的微妙变化"
事实上形式的天然含义是柱式的象征性语义的基础!不可完全否定!而且人们也习惯于从直觉的形

式象征来理解建筑"
象征意义是随时间而会发生变化的!在很大程度上依凭习俗"例如巴黎歌剧院用了新巴洛克风格!当

时它象征着强大有力!它体量巨大!浮华虚饰#刚健有力"但今天!由于历史原因!它习惯上已成为

W消逝的权力X或 W无效的独裁统治X之类的象征!许多场合下它被用来隐喻一种反义的伤感"所以理解
隐喻!通常按建筑形式自然本身的意义和习惯性意义来理解"有时后者更重要些!时间越长!历史的痕
迹越多"建筑师不能只追求美学上的原则而不顾社会习俗!否则人们不会理解他的建筑!除非附一本阅
读指导说明书"

<s建筑的功能变化
建筑的象征性含义是怎样随时间变化的呢!艾柯把建筑功能分为基本功能 %实用功能1和第二功能

%象征功能1两方面!用这两个词是为了表达一种符号学途径!并不是指它们价值上的不同!不是说一种
功能就比另一种更重要"
第二功能变了!建筑含义也就变了!所以它是我们讨论的重点"第一功能和第二功能常是错综复杂

的"比如历史学家长期争论的哥特信码!特别是尖券的结构价值"有三种假设K%91尖券有结构功能!整
个高耸#优雅的教堂结构全靠它支承!凭惊人的平衡来实现结构功能5%J1尖券无结构功能!尽管看上
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去似乎有"只有尖券的肋才有结构价值5%<1尖券的结构作用是体现在建造过程中的!它作为一种临时
性框架!建成后侧向推力和后侧向推力都由肋和别的结构构件承担!在理论上交叉拱顶的尖券可以忽略"
但无论坚持这三种说法的哪一种!尖券无疑都代表了一种结构功能!具有象征作用"哥特信码都有一种
象征性尺度!哥特教堂的窗的内涵也一再被定义!这些定义都建立在煞费苦心的内涵的信码基础上!建
立在特定组群#特定时期的文化传统和知识遗产的基础上!在中世纪!许多诠释者都沉迷于按照信码来
定义建筑构件的独立意义"在 9J世纪苏格尔 %FNh+.1的散文和诗中!说明了从窗户射入大殿的光!必须
表达一种神的不尽的创造力!人人都有分享光的平等权利"哥特的历史表明!在不同的信码指导下!同
样的记号已能包含不同的含义"
在纽约散布着一些新哥特教堂 %"+C=-CE)’(L)N.()1!其原来的建筑风格是要表现神的存在"尽管

教堂今天已被林立的高楼所包围!显得几乎缩小了!但它们仍有原来的价值!即是说它们原来的含义并
没完全消失"教堂的形式的本质并不具有表现本领!而是从表意的形式和解释信码之间的辩证关系产生
一种表情"8J3:即是说建筑是在信码基础上读译的!旧的信码还存在!那么建筑老的含义也就依然存在"
在历史过程中!一个建筑物可能会经历各种变化K
%91基本功能丧失!第二功能大部分尚存"帕提农神庙就是如此!它不再被理解成一座神的宫殿!但

其大量原来的象征性内涵却依然存在"
%J1基本功能丧失!大部分第二功能也丧失!原来的第二功能由别的功能代替!新的第二功能信码

更丰富"比如金字塔!它们不再被视为君主的墓!大多占星术的和几何的内涵已丧失!但金字塔现在则
包含了许多别的东西!它象征了埃及#埃及古老的文明与历史等等"

图 <=> 伦敦的纳尔逊纪念柱

%<1基本功能已丧失!第二功能变得更有丰富的信码!而别的基本功能代替了旧的基本功能"比如
把老的有特征的建筑作为十字路口的标志等等"又如墨西哥乡村的篮子变成放杂志的篓子!它有了新的
用途!又增加了新的内涵!这与建筑是同样的"
所以建筑的含义会随时间而变!建筑隐喻的意义也是会变的!这主要是信码变了!因而导致了建筑

含义单元的变化"
?s建筑的含义单元
建筑总的含义要由一些含义单元组成!这些含义单

元相当于建筑的 W字X或 W词X!首先可以认为建筑的含
义单元是建筑要素!如门#窗#地板#檐口等等"许多建
筑要素的构造并不仅仅是由于实用的需要而产生出来

的!也可以由象征性的需要而演化出来"这些要素都应是
有意义的"在现代建筑中!建筑要素都看成是抽象的#几
何性的形式!其差别只是功能的和方位的不同!这导致了
建筑要素的混乱!使建筑丧失了表达能力!丧失了符号所
指引的明确性"建筑从整体上应分出不同的部位主题!如
把地板与穹顶状的天花分开!这样在质地#色彩#装饰方
面的推断都会有所不同"8Ja:

然而认为含义单元是建筑的字与词!这只是个大致
的说法!是把语言单元粗略地在建筑上的移植"一根柱子
在神庙中#在工厂中#在广场上或在一座摩天楼里!其含
义都是不同的"建筑的字比书写与口头上的文字更有伸
缩性和多样性"它们相对地更需要解释或建立在关联的
信码基础上!即是说单单拿个抽象的柱子放在你面前!你
很难辩认出它的意义!必须考虑到它所处的环境才行!也
就是要考虑到环境的信码"含义单元涉及到表现的和内
容的两方面的译码"
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建筑符号的一个关键特性是其随时间而积累意义的能力"传统构件就比现代构件积累了更多的含义!
所以不少人倾向于喜欢传统的变化缓慢的建筑"多数现代建筑师愿意住在传统风格的建筑中!而不愿住
在现代建筑中!8J>:这是具有讽剌意义的"丰富的历史意义意味着一个漫长而稳定时期的联想!这对居住建
筑是很合适的"在休士顿建了一个现代住宅区!青年们在夜里有组织地砸了新住宅的玻璃窗!因为它们
不是美国的!也就是说不是旧式风格的"建筑师与群众的这种冲突是很常见的!在现代信码和传统信码
间有一断裂!只能用二元的方法!也就是符号学的方法进行设计才能解决问题"
在建筑表现和内容方面最小可能的单元是建筑的词素 %OC.})+O+1与义素 %0+O+O+1"詹克斯认为!

建筑符号 %F1是表现方面 %\1和内容方面 %L1信码化因素的结合"8<4:符号又再分成第二层次!包括图
形及符素 %d’hN.+*GT&CG+O+01!第二层次是信码化的"再分为第三层次就是未信码化的了"例如伦敦
的纳尔逊纪念柱表现的词素包括一系列形态的标志22海军帽#站立姿势#服装#高踞柱顶等 %图<=>1"
隐喻的词素表达了时间#传统和历史!具有重要性"义素是由第二层次的符素构成!符素就是形象#对
应的意义"要深刻理解建筑的隐喻内涵!就应该从这些基本的含义单元开始"

三#隐喻主义建筑的实践

隐喻主义建筑的实践很多"大致可以分为四种类型K具象隐喻#抽象隐喻#后现代隐喻和用装饰的
隐喻"后者是用装饰构件#装饰图案#雕刻#色彩等来隐喻的"

%一1具象隐喻
具象隐喻是指形喻!也就是通过整个建筑的造型来隐喻"这类建筑把造型放在十分重要的位置!技

术为造型服务"比较著名的作品有埃罗$沙里宁的纽约环球航空公司航空站以及伍重的悉尼歌剧院等"
在粗略地体验建筑时!许多人会说KW这建筑看起来象$$X!W它令我想起$$X等"这些大致的隐

喻和带感情色彩的评论是常见的"这些隐喻的形式和内容都是大家熟悉的!人们都懂得其信码!而且这
种信码具有相当的稳定性"人们通过这些熟知的形式和信码!就能深刻地理解建筑的实际用途#外延和
内涵"

9s肯尼迪国际机场环球航空公司航空站 %b.*G0cC.,TP’.,’G+b+.O’G*,*ERC)Gdpf+GG+T+k
tGE+.G*E’CG*,P’.}C.E!"+u%C.SL’Ek!9>;A@9>A9!简称 bcP!图 9=9A#931

bcP是典型的隐喻主义作品!它采用了塑性的曲线造型!象一只飞鸟!很恰当地隐喻了航空站的性
质和特征"建筑内外都用了大量曲线!甚至室内装饰细部和楼梯的处理都是统一的风格"
埃罗$沙里宁是美国著名的第二代现代建筑师!他最初在大学里学过雕刻!后来改学了建筑!但早

期雕刻艺术对他后来的建筑事业很有影响"沙里宁信奉维特鲁威的格言!把建筑赖以建立的条件和原则
概括为 W功能#结构和美X!他认为国际式忽视了第三个条件 W美X!而片面强调了另外两个条件"对于
今天神奇的现代技术他认为应该要控制它们!并利用它们为新的#更丰富#更奇妙的建筑服务!而不是
屈从于技术"他认为结构上的完整性和明确性是审美的基本原则!要善于利用新技术"因此在bcP的设
计中!技术是为造型服务的!塑性的形式是出于审美上的原因!而不是出于功能与经济上的原因"
沙里宁在结构方面感兴趣的东西是在什么时候和什么场合去采用它们!以及为什么要采用它们"有

些结构具有飞翔的感觉!有些具有扎根地面的感觉!这事实上已不是与技术有关"沙里宁着重研究了航
空站的总的表现气质与建筑造型的关系!用结构造型来隐喻这种气质"

Js悉尼歌剧院 %FkTG+kQ}+.*[CN0+!9>;3!图 9=9a#9>#J41
悉尼歌剧院方案曾被吉迪安 %-’+T’CG1称为开始 W现代建筑新里程X之作"它独特的造型具有多价

的隐喻性!同时也考虑了功能!平面自由!结构与造型一致"
建筑师伍重是位丹麦建筑师!他曾在阿尔瓦$阿尔托 %P,/*.P*,EC1事务所工作过!深受阿尔托有

机建筑手法和对自然的感知的影响"9>?>年他到美国!对赖特 %dpepc.’h)E1的作品及古代马雅人和
阿兹特克人的建筑印象很深!对密斯 %&’+01精美的结构也赞叹不已"后来他又在奥斯陆的阿恩$科斯
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木 %P.G+fC.0OC1的事务所工作了一段时期"阿恩$科斯木是位充满感性的建筑师!他对二次大战后北
欧现代建筑运动复兴作出了许多贡献";4年代伍重在丹麦设计了一些住宅!他很重视基地与建筑的关系!
建筑手法坦然而直率"
伍重在谈到悉尼歌剧院的设计意图时说KW悉尼歌剧院是以屋顶取胜的建筑之一"因为它完全暴露于

来自各方的视野!人们可以来自空中或泛舟于其四周的水面"它是坐落在突出于一既美丽又活动频繁的
港口的海岬上!这个海岬正位于悉尼市的中心点"而该市的地形则是从海岬两侧缓缓地斜升起来的!因
而歌剧院很自然地成为其视觉焦点"XW这意味着K在这个受人注目的位置上!是不该出现一栋毫不强调
屋顶特性的建筑"这里不应是一个竖满类似通气管之物体的平屋顶"总之它应该被视为一座拥有五个立
面的建筑!而且每个方向都同样重要"因此与其将它塑造成四方的形态!毋宁用雕塑的手法来处理22
一个包容所有必要功能的雕塑!也就是说每个空间都由屋顶来表现"若回想一下哥特教堂!也许它会使
你更能了解我的意欲所在&XW注视着哥特教堂!你将永远无厌烦感!而且也绝对无法将它完全看透22
每当你从它旁边经过或对着阳光加以注视!它都会给你一番新的感受"尤其重要的是K它与太阳#光线
以及云层所构成的相互作用!使建筑物充满了活泼朝气"因此为了表现这种活力!我们把所有屋面都贴
上瓷砖"每当阳光照耀时!就会在这些曲面产生变化多端的效果"XW当我们实地体验它们时!可以从这
些活泼的造型了解建筑"就如同我们泛舟于其周围一样!其锯齿状的剪影改变了其特性!使歌剧院外观
由垂直性变成了水平的感觉"要做出如此错综复杂的形体!必须具备清晰的几何形体概念!以从中抽出
一些较和谐的造型"我曾尝试过许多种不同的体形!而这些体形都是来自几何学所界定的体量!例如由
椭圆形及抛物线所形成的体量"最后终于选定了以球形所构成之造型"X8<9:

从伍重的谈话中可以看出!他首先是从环境出发来考虑建筑造型的"另外他很注重建筑的内在意义!
注重建筑给人的感受#联想与暗示!这些都是通过造型的隐喻和各种视觉效果来达到的"
悉尼歌剧院由两个分开的#却又有联系的部分组成"其一是贴石片的平台作为台基!其功能是容纳

汽车库#工作场#排演室#更衣室等各种服务设施"其二是一系列庞大的拱顶或 W壳X覆盖的两个大厅
及前面的餐厅!最高的屋顶离地有 JJ9英尺 %约 A3米1高"基座部分由平行的现浇混凝土梁组成!薄壳
部分由预制钢筋混凝土作为结构部分!呈扇形展开!用这一系列拱顶平衡舞台塔楼与其他部分的关系"由
于其体形是以球体切割部分组成!所以可用几种标准单元拼组而成!有利于制造和施工"
伍重也用同样手法来处理观众厅周围的木质吸音壁!断面上一连串的圆柱体!显示 W系出同门X的

感觉"他称之为自然中激浪拍岸的隐喻"此手法也用于处理环绕观众厅过道上形状复杂的嵌板以及封闭
壳的开口所用的宽大倾斜的玻璃壁!隐喻人类的手臂或鸟的飞翼!但因技术问题!没能实现!现在的室
内仍旧有海浪的效果"
伍重主要是用自然主义的隐喻!并不涉及历史与文化的符号等内容"歌剧院的吸引力在于厚重的基

墙与飞翔的拱顶并置!这种并置是伍重一贯的主题"伍重认为平台可以从地面上界定出活动的场所!而
且使场所与天空有一种关系"因此人们可以从闷不透风的椰林登至无限宽阔的平台上!有阳光#浮云和
微风"平台使人感到双脚有如站定在大石头上一样有厚实感"而屋顶则悬浮在平台上!可以是整片的或
是由许多小片组成!在头上横架着#飞舞着"在台基的上方!可以让人们从事艺术活动!台基下则用来
为这些活动进行完善的准备工作"
诺伯格$舒尔茨评论说!伍重对基座与屋顶的构想!表达了比礁石与云朵隐喻更深刻的概念"这概

念的重要性在于它给建筑之所以为艺术以生命力"建筑表达其内涵方式是表达它如何与大地结合!如何
巍然耸立!如何在空间中收放"所有这些界定了其在天地间 W存在X的意义!构成了一个足以供人类活
动的场所"屋顶再度显示着!人们是如何傲然屹立于天底下&它不仅界定了人类活动的空间!而且更进
而创造了一种环境特质!使人类活动存在着价值"
伍重的努力还是在现代传统的范畴内的!他的贡献是把现代建筑的自由平面和明晰的结构与隐喻的

象征性造型结合起来考虑"他常要求自己回答 W究竟我们对人类的生活场所能帮些什么忙!X这类问题!
他关心的是建筑环境对人类精神上的影响"悉尼歌剧院把四周的景观聚集起来!使它与人接近!同时又
因其可以作为人们自由聚会的空间!而使它成为公众心目中真正的焦点!而且完美地发挥了基地的特性"
j|



由于结构原因以及形式与功能的分离!歌剧院的造价极高!它因此也受到很多非议"但它的造型的
美和内涵隐喻的丰富这两大优点是不可否认的"
悉尼歌剧院虽然没有用澳大利亚民间的标志予以强化!但它作为世界上独一无二的特殊造型的建筑

是成功的!尤其是它多价的隐喻性"当然第二个悉尼歌剧院就没意义了"
%二1抽象隐喻
抽象隐喻是用抽象的空间隐喻建筑的意义"具体实例主要有朗香教堂和柏林爱乐音乐厅"
9s朗香教堂 %e*L)*}+,,+T+BCG()*O}qC0h+0!9>;4@9>;a!图 <=941

图 <=94 朗香教堂剖视图!9>;4@9>;<
朗香教堂是第一座重新运用隐喻的现代建筑!在此之前的 ?4年中!几乎无人关心建筑的隐喻性"
二次大战期间!勒$柯布西耶正值反省时期!没有什么值得一做的工作!尤其是有关建筑方面!因

此他又回到早先从事的绘画工作!表现出粗犷豪迈及挥洒自如的线条!这与他以往在 94至 J4年代循规
蹈矩的作画形式形成了对比"战争削弱了他对机器文明的信念!他开始把建筑当作一种具有新的塑性语
言的雕塑"他不再尝试利用直角去寻找秩序!而是沉迷于另一个感性的#毫不受限制的感性世界!奔放
不羁地描绘线条"他的壁画中有一种 W无法描述的空间X%’G+ll*D,+0}*(+1!其中形式元素彼此都有紧密
的关系!这些形式在一定比例的面积上造成一系列紧张状态!这样每个形式都既充分发展又与整体相联
系"这种空间在朗香教堂中也得到了充分的发展和表现"
朗香教堂是个供人朝圣的教堂!坐落在一个起伏的地方!几英里以外就能见到白色的形体映衬在绿

色的山前"其塑性的形体!有的伸向空中!有的围成空间"室内#外空间也形成一种对照!所有形式都
彼此呼应!缺一不可!建筑是个紧密的塑体!而且每一部分都有隐喻含义"在远古!这里曾是个祈祷的
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地方!因此勒$柯布西耶想创造一种渴望集中和反省的容器"因为教堂处于高地!它完全与四周环境相
联系!勒$柯布西耶用四种标高的地平线作为出发点"一个室外的为朝圣者用的圣坛!暗示了它与环境
的象征性联系"建筑本身同时是一个安全岛!既开敞又封闭"在其沉重而有保护性的墙体内!似乎保持
一种 W秘密X!它是通过延伸的#弯曲的屋顶象征性地造成的"室内有 <个塔升上去采光"围合与开敞的
结合不仅满足了教堂的要求!而且创造了一个真正的意义中心"在此!人可以体验回到原始的感觉"这
种符号的不明确性包含在保护和延伸的并存中!使建筑暗示了所有形式都有双重性或经历了一种持续的
变形"一大片向南倾斜的墙!既是堡垒又是一种表示希望和人们交流的符号!因为它上升并弯曲示意了
室外圣坛和室内的联系"悬浮的屋顶显得很沉重!它集中了室内空间!并提醒人们他们处于地球上一不
确定的位置"一条飘浮在墙上端的神圣的光纱!以一条缝的形式将精神与物质存在分开!光线也由此进
入室内"塔内的小祈祷室是教堂中最深处!也是圣光感受最强的地方"
尽管朗香教堂没有遵循传统教堂的比例!但勒$柯布西耶成功地发现了教堂的基本特性"他不是按

照教义来设计!但他正确地抓住了教徒的心里!他的建筑是容器和施舍者!是堡垒和不同诗意的视觉!是
上帝与教徒对话的地方"勒$柯布西耶说他是把这座教堂当作 W形式领域里的声学元件X来设计的!教
堂象听觉器官那样柔软#细巧#精确和不能改动!上帝在此能听到教徒的祈祷"勒$柯布西耶重新创造
了过去教堂的室内!具有新的和老的意义!使教堂内部空间既是保持封闭的!又是自由的"
朗香教堂许多人都认为它是个非理性主义的建筑!是一个退出现代运动的作品!它没有用轻型挺拔

的现代建筑材料#结构!却用了喷雾混凝土!象用淤泥建的原始技术产品!被认为是个表现主义建筑"但
詹克斯却认为教堂的形式是理性决定的!是直线和直角的变体!采用了一种矩形网格!以模数为比例!把
它象橡胶一样在各个方向上变形!地板划分线#矩形墙都表明潜在网格的存在"8<J:无论詹克斯怎么说!朗
香教堂最终的造型是由感性决定的"它显示了现代空间和过去文化价值的结合!使它们能被人们所理解!
表现了一种新的#具有深刻意义的向历史价值的回归"

Js柏林爱乐音乐厅 %图 <=99@9<1

图 <=99 柏林爱乐音乐厅外观!9>A<
爱乐音乐厅是夏隆长期构思的结果"夏隆原是 J4年代欧洲现代建筑的主要成员!希特勒白色恐怖时

期他坚持留在德国!战后成为西德享有盛名的建筑师"他把人们对他的赞扬归于德意志的民族精神与现
代化!提倡创造具有德国民族特色的现代建筑"他说KW我们的作品是我们的热血的美梦!是由千百万的
人类伙伴的血压复合而成的"我们的血是我们时代的血!具有表现我们时代的可能性"X8<<:同时他也讲究
功能#技术#经济!然而形式则要自由的德国 W有机X建筑风格"
在柏林音乐厅中!夏隆抓住了创造有意义的空间这一主题"建筑虽完成于 9>A<年!但 9>;>年夏隆

参加竞赛时基本构思就已形成了"首先音乐厅是个 W音乐的容器!X其外观象薄的音箱"夏隆坚持一个基
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