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    现代设计教育在我国虽然起步较晚，但从20世纪80年代后半期开始，发展极为迅猛‘其

中最突出的表现莫过于各类院校纷纷开办设汁专业，不断扩大招生规模 原因何在?一方面，

设计艺术与社会经济、生活密切相关，能创造生产、生活之美。我国经济快速发展，自然对设

计人才有巨大的需求量。另一方面，我国设计艺术起步晚，且长期处f一种模仿和经验型状态，

人才积淀薄弱

    目前，我国设计艺术教育的发展是跳跃式的、超常规的。从科学的发展观来说.这多少带

有些盲目性和急功近利的色彩。我们如果不及时采取一些行之有效的措施的话，其所导致的弊

端乃至恶果，在不久的将来会显露出来。如何采取积极措施.固然取决f国家高等教育的发展

战略和宏观调控的政策与力度.但对于高等教育自身来说，当务之急是调整和把握设计艺术人

才培养的目标、培养的方式和途径，努力使培养出来的人才符合和满足社会的实际需要 而要

做到这一点，关键是在注重对学生个性张扬和创造性思维能力提升的宗旨之下.努力提高其艺

术修养。

    众所周知，艺术修养包括进步的世界观和审美理想、深厚的文化素养、丰富的生活积累、

超常的艺术思维活动能力、精湛的艺术技巧和表现才能。这五个方面的知识能力和素养，对于

高等艺术教育来说，在很大程度上取决于学生所接受的课程体系和课程教学内容。而与时下设

计艺术教育发展近乎无序、师资队伍鱼目混珠的状况一样，设计艺术教育的课程体系和教材建

设令人堪优，全国设计艺术院校的教学内容与教学计划十分混乱。同样 一门课程，在某一院校

被当作必修课开设，而在另一院校，在选修课程中也往往见不到。即使是在开设了这门课程的

院校，其内容也大相径庭，讲授内容基本上由任课教师个人而定。具体而言，如“设汁概论”、

在一些院校中被作为专业基础课在大二时开设，而在相当多院校的设汁专业中没有这门课程

又如史论课程，虽然基本上各院校都开设，但有的是必修课，有的是选修课，有的名之为“中

外工艺美术史”，有的称之为“中外美术史”，有的则叫 “中外艺术史”，甚至还有叫 “中外绘

画史”的。单纯从其名称来看，就有如此大的分歧，其内容和开设的目的性也就难免有差异了

再如，设计艺术学最基本的“三大构成”— 平面构成、立体构成和色彩构成，就笔者所翻检

的十多种通用教材来看，可以说在内容上不仅缺乏融会贯通，而且基本上是一些纯知识性的介

绍，几乎不涉及其在设计中的具体作用和运用。换言之，就是目的性和针对性缺乏提示与提炼

总之，课程设置的目的性不明确，其结果，一方面使学生对其知识重要性的认识不明确，造成

学习时的不重视，甚至厌学现象发生;另一方面，也使得设计艺术专门人才由前些年的理论基

础欠缺到目前的贫乏愈益加剧，使相当多的毕业生虽然有一定的动手能力。但知其然而不知其

所以然，缺少创新意识，只能停留在摹仿阶段。

    此外，在课程的内容方面，知识陈旧，缺少应有的广度与深度

    从教学要求及其规律来说.开设某一门课的目的，不外乎有二: 一是使学生对该学科、该

专业的某一方面、某一类别的知识有一个系统详细的了解。具体到艺术没计专业，在掌握基本

知识的前提之下，还必须熟悉这些知识在实践中的具体运用情况。二是必须对专业知识的积淀

总 序



和形成的过程清晰地进行揭示，并阐明其知识的演变和未来发展过程的趋向。然而，目前出

版的大多数教材既没进行揭示，更没有进行展望，以至于给人的印象是诸如 “三大构成”

知识是一开始就有的，从现代设计教育的摇篮一一包豪斯确立以来，就是永恒不变的

    事实上，专业基础知识与专业知识之间，始终存在一个专业知识不断基础化的过程。当专

业知识成熟、普及之后，就有基础化的可能。因此，对于基础知识而言，无论是概论性的，还

是史论性的，对于日益庞大的知识体系，必须进行条理化，要接受那些普及化的专业知识，将

其容纳到基础知识之中，否则，难免会造成专业知识与基础之间的脱节。现代科学技术的发展，

对设计艺术专业知识的更新产生了巨大的推动作用，新知识产生和发展的结果，必然是专业知

识基础化。

    早在20世纪70年代，课程论专家约瑟夫·施布瓦(Joseph Schwab)就说过:“课程领域已

步入穷途末路，按照现行的方法和原则已不能继续运行，也无以增进教育的发展。现在需要适

合于解决问题的新原理⋯⋯新的观点⋯⋯新的方法。”从那时至90年代，经过探索，国外初步

形成了课程改革的基本思想— 打破学科壁垒，按工程(专业)一体化的原则进行课程重组，

实现课程跨学科综合、整合(统筹思想指导下的融合)或集成 在现代科技和国际经济联系迅

猛发展的今天，我国的课程体系的重新构建也早已引起某些有识之士的注意，但却始终没有实

质性的改革举措。个中原因:一方面，我国社会处于转型时期，尚无暇调整、改革这些深层次

的问题;另一方面，社会对于设计艺术人才的需求尚未饱和、过剩，没有对这类人才提出特殊

要求。此外，课程体系的改革作为一个系统工程，需要从上到下的通识和齐心协力才能开展，

而设计艺术工作者向以标榜个性自居，协作精神多少有些淡薄。

    在包括设计艺术教育课程体系的改革尚未自上而下、自下而上进行的情况下，在高等教育

尚未进行超前的大刀阔斧式的改革举措之下，通过教材的建设去使课程内容与社会实际需要相

结合，做到与时俱进，去对课程体系中存在的问题进行调适，我们有理由认为这是行之有效的

好方法。特别是在当前各种教材、教科书，甚至所谓的专著泛滥的情况下，这样做尤有必要和

具有承前启后的意义。正是鉴于此，由株洲工学院、浙江工业大学等院校倡议，由湖南大学出

版社组织了全国近三十所院校设计艺术专业的专家、学者历时近两年编撰了这套教材。其目的

主要在于通过这套教材的编撰发行，推进设计艺术学的健康发展。为了实现此目的，先后两次

组织专家进行论证，确定教材的种类，试图建立一个符合时代发展和学科完善的教材体系，在

反复推敲的基础上，确立了26种教材为设计艺术基础教材。从其种类来看，力图形成两个特点:

一是突出设计艺术基础教育的全面系统性，把握设计艺术教育厚基础、宽日径的原则;二是充

分顾及到高等设计艺术教育的时限与内容繁复的矛盾，试图通过对以往的一些教材进行整合，

构建一套与当今人才培养条件和要求相适应的教材新体系。随后，在充分调研和协商的基础上，

确定了每种教材的主编，并召开主编会议，认真研究了教材内容的取舍和它们之间的衔接问题。

主编们一致认为本套教材内容必须秉承与时俱进的精神，努力确立符合课程自身要求而又能具

有前瞻性的内容。因此，这套教材在内容上也就力图突出三个特色:鲜明的设计观一一 体现设

计的现代特点和国际化趋势;强烈的时代感-一-最新的理念、最新的内容、最新的资料和实例;

突出的实用性一一体现设计专业的实用性特点，注重教学需要。

    编撰教材并不是一件容易的事，特别是在今天这样一个知识、技术更新神速的时代，要把

本学科范围内最优秀的成果教给学生，并且要讲究科学性，更是困难重重。因此，这套教材是

否达到了预期的目标，我们自不敢说。我们真诚地希望这套教材问世以后，能够给高等学校的

设计艺术教育带来一丝清风，同时也热诚欢迎广大同仁和学生批评指正

朱和平 周旭

2004年()月5日
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窿、鹰

概 论

    在设计领域中，“图”有着异乎寻常的意义，有时图本身就足 幅艺术作。W:，而在5i外

一些场合，图能将人们的创意构思记录在纸面 卜，井能通过图交流思想、讨论问题、阐述

意见。 L业设计、建筑设计、环境设计乃至视觉设计都是将图作为信息载体来表达设计师

的构思和创意。而图学就是在此基础 L用数学的方法将图的形成、转化、表达演化为一门

严谨的基础科学，成为_L程界和设计界的通用语言，这种语言可以跨越11:1家、民族、地区

的差异进行几乎是无障碍的技术和设计交流。

    现代图学的形成和现代技术的发展密不可分，尤具在I _ir'1 La时代的今天，计算机技术已经

使图的制作、传输和表达发生 r崭新的变化，使图的准确度、传达性、操作性大幅提高，

同时也改善了设计师的「作环境和一「作条件。因为有如此巨大的优点，所以各种计算机绘图

方式已经融人了设计领域，省时、省力、高效，成 r设计师不可缺少的好帮手。但值得指

出的是，这并不意味着计算机技术可以完全取代人的作用。首先， 一个没有掌WIN学理论nh-

础的人，是不可能使用计算机软件作出正确的 「程图和设计图;具次，计算机的使用虽然 !分

广泛，但由J;其价格、使用环境以及生产条件的限制，在很多场合仍然需要用手1'.绘图;再次，

虽然计算机技术相比手工绘图有很多的优点，但是，当设计师构想方案、设计师之问进行交流，

设计师和_T.程师、业主之间进行面对面的交换意见时，简易的、随手的徒手绘图的速度和效率

又远远胜过计算机绘图。当这种表达处于双向交流状态时，徒手绘画的优势表现得更为突出。

此时，我们称这种交流状态为 “笔谈”，徒手绘图在 “笔谈”中所表现的便捷、快速的特点是其

他任何方法所无法完全取代的。

    各种绘图方法和工具都有自己的优劣点，关键在于如何在设计中把它们结合起来使川，发

挥出最大的效益，例如平行投影和中心投影的结合、徒手绘图和计算机绘图的结合等 (图卜I).

    学习设计图学的目的在于掌握以下儿种基本能力:

    ①平行投影和中心投影基本理论和方法，对空间物体进行形体分析和线面分析。

    ②丁毛维空间想象和分析能力。

    ③阅读工程和设计图样以及熟练地用仪器和徒 手绘制图样的能力， r解计算机绘图的

基本概念和掌握相关技术。

    设计图学有着严密的理论性，要掌握这些理论，必须有步骤地、从易到难地反复练习，

在教师指导下多做习题和课程设计。通过各种训练提高想象能力、判断能力和分析能力，

培养耐心细致的工作作风。这个实践过程是必不可少的，只有精通图学的人才能使图形所

表达的方案合情合理，操作得心应手，语言简练得体，以此充分表达设计的I卜凡魅力。

设计图学
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1。2

绘图工具

    目前的绘图方式主要有手工绘图 (包括徒手绘图)和计算机绘图，虽然计算机绘图在应用

层面上日趋普及，但是在某些情况下还是需要采用手工绘图这种方式，尤其是必要的工具是提

高绘图速度和质量的保证，在学习设计图学的过程中，亲手绘图有助于提高和加深学者对线条、

形体和空间的理解。

    因此在手工绘图之前需要准备各种工具，表 1一1是常用手工绘图工具及用法。

裹1-1 常用手工绘圈工具及用法

名称 式

玉户

    图板是画图时的垫板，绘图时将纸平

铺在上面，因此要求其表面平而光滑。专

业的图板正反两面都可以使用，图板的边

是移动丁字尺的导边，要求平而直

板

愁、份-

呀戈
  场

丫___ 一__

妊 一尹少-

J弓二。二盆了‘:声 升 绍‘‘丫二二止少
    丁字尺是画水平线的长尺，由尺尖和

尺身组成。画图时，应使尺头紧靠图板左

侧的导边上下滑动。水平线应 自左向右

圈

    三角板除了直接画直线外，也可配合丁

字尺画铅垂线和其他倾斜线。用 一块三角板

可作与水平线成300、450、60“夹角的倾

斜线，用两块三角板的角度组合则可求得与

水平线成150、75“夹角的倾斜线

州一

吝
岛
卜
」

匕

丁

字

尺

又-------一
  \ 灰产一，

  \、飞仁’-
    六了

于叹

I
    一 一，J、 ，. 于

三

角

板

    比例尺的形式很多，最常见的形式为

三棱形，故又称三棱尺。该尺的三个棱面

上刻有六种不同比例的刻度尺寸。按照

尺上已标有的比例作图时，不必另行计

算，尺寸数值可直接从相应的刻度土量

取

比

例

尺
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续表I-I

「,} jrj, 式

板

    曲线板是川农Iful仆圆曲线的。用曲线

板连线的方法如 卜 已知曲线 卜的 系列

点。徒手将这此"1r轻轻地连成曲线，然后

从一端开始，顺次选择曲线板 卜乍少通过

三个已知点的曲线段，按顺序沿着曲线板

边缘画线，直至Iwi '.I,;全部曲线。A曲线时

应注意线条的光滑过渡

    模板的种 t很 t,还 f，行业专用模

板.常用的模板II ;F,} 9U [14模板、系列椭圆

模板、数字模板等，转实各种各样的曲线

板也属于模板系列

厂
丫
、
、

曲

线

模

板

声
规 、乡

    圆规的 条腿 卜装f八冈计，钢针的

端带着台阶，画圆或Iw]弧时，应用带台阶

的钢尖。另 ·条腿 I.装入软硬适度的错

芯。圆规在使用Nij Iri先idy t} i I脚，使fl尖

大致等长于铅芯，I,HI圆时使圆规向前进方

向稍微倾斜;幽大圆时，应使圆规两脚都

与纸面垂直

    圆规的两条腿都装 卜t19钊就成1分规

分规 般用来截取尺,l .分;ail线段

铅 几 、万弓之宇，

气之孟161?-;
_.游

一几二声尹

    绘图错笔未端AJJ印 I }fi "G硬度的标i}:

H和B表T其硬度和黑度，fl前面的数字越大

表示铅笔越硬越淡:B前ICI的数字越人表r铅

笔越软越黑。通常，绘制齐种细线可川梢硬的

铅笔 (如H或?H).,1;‘ j.和PHI尺寸of川HB的

铅笔，绘制粗实线 般川HB或B的铅笔。铅

芯削磨成圆锥状或扁平的铲状 (厚度和粗线

的宽度 样)

    针管笔的储罗装置和炸通钢笔相似，

但笔头R圆管状，为防Il. ̀Y7水堵塞，圆管

中间有 ，根通针，所以叫if管笼 o  Ili面卜

出售有o.I一I.2 川川系列的钊管笔，可

按需选用。墨水是专川的。幽线时笔杆倾

斜度约为80。，不能反1‘:J四1线。41的成套

圆规中有专用配树，川此配件将针管笔

装人圆规脚内，同样，!J以LHI圆

 
 
目ha

寸
缄
丫

笔

针

管
//

    /丁_/-
笔 又一一/扮
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续表1-1

名称

快速

手工

绘图

用笔

夕’

一食多易
  砂，

    快速手 f绘图用笔的种类很多，普通

钢笔、签字笔、针管笔、美工笔 (弯尖钢

笔)都可以作图，但各有其特性，需要使

用者用心揣摩。除此之外，还可以配备-

些记号笔 (又称 “马克笔”.从英语 “记

号”的译音而来)为手 毛绘图着色，使形

体吏富质感和立体感，以此加强设计表达

的效果

    绘图架是专门为一〔程制图的需要设计的，

绘图架的画板表面是磁性的，用磁条来固定

图纸;画板和底座之问有铰链连接，能够随意

转动画板方向;绘图架I:有一个可以水平移

动的析架，而连接在析架卜的尺可以沿着柑

架的方向作 1:下运动或围绕着某个固定点的

旋转运动。在绘图架 卜可以非常方便地作水

平线、垂直线和任意角度的直线

户
叫
.
穿

~价
尸

幸︶抓开
拔
。
一

  _ 边
，、勺介 亏
忿 洲

    除表中列出的工具之外，还需要选择合适的纸张。手工绘图的用纸通常采用绘图纸或铅画

纸:应选用色泽白、质地紧密的纸张。在设计中根据构思的变化要经常修改线条，因此纸的表

面要经得起橡皮的反复摩擦而不起毛，有时，需要在纸上钩墨线或者上色彩，这时又需要纸有

较好的吸水性。纸的优劣可以影响设计者的情绪和绘图质量。

    手工绘图时还应该准备一些辅助工具，诸如贴图纸用的胶带纸、双面胶带纸、削铅笔和裁

纸用的工具刀、量角度用的量角器、擦图片 (图1一2)、优质软橡皮以及高级黑墨水等。随

着科学技术的发展，不断有新的绘图材料问世，为绘图的快捷方便和质量的提高提供了物

质基础。

图1-2

攘圈片

擦图片由极薄的钢片制成 片

中有各种形状和长短的细槽和

孔.在工程图线条极密的部

位，要擦去其中一根线条而不

殃及其他线是很困难的 有了

擦图片之后 可以很容易地保

护所需要的线条不被橡皮擦

掉
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I二霎

制图的基本规定

    工程图样是设计界和工程界技术交流的语言，是产品设计和制造过程的I:要技术资料。

国家标准对图样的画法、尺寸标注等作了统一规定。本章根据最新国家标准 (简称国标，

用字母GB表,j;)简要介绍其中有关图纸幅面、比例、字体、图线、尺寸标注等基本规定，

其余一些规定将在后续各章予以介绍。

.3.1 图纸幅面和格式

1.3,1.1 图纸幅面及代号

    图纸幅面是裁边后应达到的尺寸，是指图纸宽度和长度组成的Iffl1面。

    绘制图样时，应优先采用表1-2中规定的基本幅面尺寸 (宽度BX长度L)，必要时可

以加长幅面。加长的幅面尺寸请参阅GB/T14689-93}

表1-2 图纸幅面

幅面代号

尺寸B X L     841 X!189    594 X 841 320 X 594 297 X -120     210 X 297

1.3，.2 图框格式

    图框是指图纸 L限定绘图区域的粗实线框。

    图纸可以横向或竖向放置，取决于物体的形状特征。图纸 卜用粗实线画出图线框，具

格式分不留装订边和留有装订边两种 (图1-3和图1-4)。它们各自的周边尺寸见表 1-20

但应注意，同一产品的图样只能采用一种格式。

口卜r t'i」 -F概。亡



线界

，

边

一

氏

，/

‘

︸‘周边

标题护
图1一3

不留装订边的图框格式

周边 纸 边 界线

标题r 标题1

图1一4

留装订边的圈框格式
          L           厅

1.3.1.3 标题栏

    标题栏能反映一张图纸的综合信息，是图样的重要组成部分。

    GB/T10609. 1-1989规定每张图纸都必须画出标题栏，并对其内容、格式和尺寸作了

规定。标题栏配置在图框的右下角 (图I一3和图 1-4)。标题栏中的文字方向与看图方向

一致。

    在学习本课程中，制图作业建议采用图1一5所示的标题栏格式。

图1一5

制图作业标题栏的格式

I

·不

(图 名)

比例

(图 号)
数量

制图 (日 期) 重 量 共 张 第 张

描 图 (日 期)

(校 名)审核 (日 期)

12 28 6  口
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.3.2 比例

    比例是指图样中图形与其实物相应要素的线性尺寸之比。分原值比例、放大比例和缩小

比例三种。

绘制图样时，优先采用表 I一3规定的系列中不带括号的适当比例

表1-3 绘图比例

原值比例

(I:1.5)  1:2(I::3)(L:4)  1:5(1:6)  1:1 X l0" (I:I.S X I(〕”)I:=X1()”

X

缩小比例
(I:1. 25 X 10")(I:s X 10")(I:I X l0")

K 】()

放大比例
(2. 5:I)(4:1)5:I  IX10"

    4 X 10":15 X 10":1

2 X I〔)‘，

    为能从图样上获得实物大小的真实概念，应尽量采用 I.I画图。’场机件不按l:l时，在粕

注尺寸时必须标注机件的实际尺寸 (图1一6),

1 X45

(a)原值比M I:I

                /X45

，:味
(b)缩小比(hl I:2

(c) 放人比M -

图 1-6

同一机件不同比例的图形及

尺寸 标 注

    绘制同一机件的各个视图应尽量采用相同的比例，井应在标题丰,, rr，的比例栏内标注。1}

某个视图需要采用不同的比例时，必须在该图的上方或右侧标注比例 如:

.3，3 字体

    图样上除 了表达机件形状的图形外，还需用文字和数字来说明机件的人小、技术要求等。

    在图样中书写的字体必须做到:字体端正、笔画清楚、排列整齐、I}dG均匀。汉字推荐

使用长仿宋体，井采用国家正式公布推行的简化字。

    字体的号数即字体的高度h，常用系列为:20, 14, 10, 7.5, 3.5, 2.s, 1.8‘单位为111110,
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