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前 言

前 言

建筑是什么？

意大利建筑史学家布鲁诺·赛维（Bruno%Zevi）曾对建筑的意义作过如下描述：

建筑的意义

几乎囊括了人类所关注事物的全部，

若要确切地描述其发展过程，

就等于是书写整个文化本身的历史。

也有人将建筑称之为“凝固的音乐”、“石头的史书”。 的确， 只要有人类活动的

地方， 就有建筑， 建筑不仅是人类赖以生存的实用生活设施， 更是他们表达思想意

念的重要介质， 在一定程度上， 它承载了人类文明发展的足迹。 因此， 那些留存至

今的著名建筑， 不仅蕴涵着不同地域的文化特色， 也表征了人类与浩瀚宇宙息息相

通的创造力。

关于世界建筑， 按照建筑历史叙述的惯例， 一般把它大致分成两类体系： 一类

是以中国为中心的东亚地区建筑； 另一类是以欧洲、 非洲、 美洲等地为代表的西方

建筑。 中国传统建筑， 从最高等级的皇宫坛庙到寻常民居， 绝大多数以木构架为主

要承重体系， 并带有复杂多变的屋顶形式。 它不刻意突出某一单体， 而是以院落的

组合排列， 以实体与虚空的相互穿插取胜， 从而形成庭院错落、 横向铺开、 层层扩

展的典型风貌。 西方古代建筑则不同， 从地中海沿岸的古希腊、 古罗马风格到中世

纪席卷欧洲的哥特式， 从埃及金字塔到玛雅热带丛林里的大型塔庙， 均是以砖石承

重结构呈现出构图严整的单体建筑， 并且还常在垂直方向上加以强化， 以高耸的穹

QIANYAN
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窿、 钟楼和尖塔等形式渲染其艺术特征。

建筑的地区性差异着实引起了不少学者的兴趣。 较普遍的观点是： 深层次文化

中的群体心态， 诸如伦理思想、 审美趣味、 价值观念、 道德标准、 宗教感情、 民族

性格等， 在建筑艺术特征的形成过程中， 所起的作用是十分巨大的。 而文化是一个

多元的、 开放的概念， 如今在进行东西方建筑文化比较时， 是强调差异以示存在，

还是着眼于殊途同归呢？ 当代美国文化史学家卡佐在《奇事再探》中曾讨论了世界

各地文化奇迹的生成缘由：“在特定的时期和地方， 有才能又有精力的人们都会各自

建造大型永久的建筑， 来部分地表达他们的文化。 正因如此， 古埃及人前赴后继，

用无法估量的劳动， 建起了雄伟巨大的金字塔和太阳神殿。 古希腊、 古罗马人也一

样， 将建筑视为表现人类力量的永久性纪念物， 虔诚地建起了一座座神庙。 以后，

这种观念积淀在西方传统思想中， 一直影响了文艺复兴甚至更晚的建筑文化。” 这

里虽然没有提及中国的情况， 但不难发现， 其中的建筑情结是相似的。 因此， 如果

视建筑为天人之间的一种感应的话， 我们希望读者在游历中外建筑文化的同时， 首

先要还原出中外建筑艺术之间的共通点， 还原出某种真实的、 直抵心灵的因素； 其

次， 对中外建筑史的研究， 也不仅仅限于中外建筑体系的客观发展进程， 更要探求

人与建筑本体、 人与宇宙之间的和谐法则。 建筑学终究是一门人学， 将建筑学从

“见物不见人” 的阶段上升到人性、 人学的高度并以此去研究建筑艺术的流变和特

征， 或许这是一种更全面的视角。 为此， 我们需要以科学和求真的精神， 审视西方

建筑史学和建筑理论的一切优秀遗产， 在一种新的历史观的指引下， 融会贯通地理

解我国的建筑文化传统， 以提高我国当代建筑与环境设计的水平。 这也正是我们编
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写本书的初衷。

本书是在参考现有的《中国建筑史》 《外国建筑史》 和《外国近现代建筑史》

等教材的基础上， 吸收了省内外多所院校建筑史教学的丰富经验， 并结合最新建筑

理论研究的成果编写而成。 在讲述中外建筑体系发展脉络的同时， 本书主要是运用

比较的方法， 对中外建筑艺术的总体特征及细部差异进行了阐述。 在叙述过程中，

为使史实具有生动性， 编者力求语言流畅、 文字优美， 而且采用大量珍贵图片， 尽

力做到图文并茂。 为方便读者阅读和学习， 本书在每章后面还附有适量的注释和思

考题， 在全书后面还附有图片目录和名词释义。 因此本书既是建筑和艺术类院校的

中外建筑史课程和公共选修课的教材， 也可作为建筑学、 城市规划、 旅游、 园林与

环境艺术等相关专业研究生应试的重要参考书。 同时， 本书还是一本历史参考书和

旅游指导书。

本书在编写过程中， 曾得到了安徽科技学院、 浙江工业大学、 安徽建筑工业学

院、 合肥工业大学、 徐州建筑职业技术学院等院校有关领导和许多教师的真诚鼓励

和大力支持； 另外， 我们还参阅了国内外不少相关资料。 借此， 我们向以上学校的

领导和教师以及资料被参阅的有关作者表示诚挚的谢意。

本书由夏娃任主编， 赵淑红（浙江工业大学）、 卢立平（徐州建筑职业技术学

院）任副主编。

囿于编者学识， 加之时间仓促， 书中的错误与缺陷肯定在所难免， 恳请同行和

读者批评指正。
编 者

2006年 6月
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第一章 溯源———原始建筑艺术

建筑创作的关键在于，建筑师是否以大自然组织自身

的方式或人类认识自身和感受世界的方式来认识和表现建

筑的本质。

———芒德勃罗

一、原始小木屋的意义

尽管世界建筑异彩纷呈，但越往上溯源，我们发现它们的一致性越强。法国耶

稣会修士、建筑理论家马克·安东·劳吉亚（Marc-Antoine Laugier，1713~1769年）

在《论建筑》（Essai sur1’architecture）中说过：建筑学并不是一种象征艺术，人性

应作为建筑活动的基础……像在其他艺术中一样，建筑学原则的基础也是简朴自然

的过程①。让我们关注原始状态中的人吧，对他们而言，除了天性外没有任何规范。

那么就让时光回溯到史前，从第一个原始小木屋的诞生了解建筑的意义吧。

劳吉亚这样向我们描绘了第一个原始小木屋诞生的场景：在暂时躲避了猛兽的

威胁后，一个原始先民需要休憩，他虽然抱怨着，但仍然以一种容忍的心态在草地

上摊开四肢。但不一会儿，炙热的阳光逼得他非找个阴凉地不可，于是他来到森林，

倍感凉爽。但好景不长，一场瓢泼大雨将他淋透，他浑身战栗，四处寻找一个干燥

的庇护所。在山洞里，他才感到安全。但山洞里黑暗和陈腐的空气使他窒息，于是

他离开了山洞，并决心自己营造住所。森林里掉下来的一些树枝正好合用，他挑选

了四根最结实的树枝，把它们垂直竖起来，在顶上又放了四根树枝，再斜向放上两

排，它们恰巧相对，在最高处接在一起。然后，他用叶子密密实实铺在上面，这样

阳光和雨水就漏不进来了（图 1-1）。他就这样住到了房子里。不久，他又将立柱间

的缝隙填起来，感觉更温暖更安全了。

从劳吉亚的描绘中，这个“简朴自然的过程”确实出于人的本性，不存在人们

意识形态的差异，它是一种“本源”的建筑。在此，劳吉亚为我们了解世界建筑的

历史提供了一种新的视角，即较少受特定时空偏见束缚，而是直接从人的自然本性

去把握中西方建筑的共通之处。那些取自自然的建筑元素———柱子、梁、屋顶，被

2



第一章 溯源———原始建筑艺术

中国人、埃及人、玛雅人、希腊人选择下来，并各自演绎着他们的建筑之梦（图

1-2）。尽管随后建筑外形呈现出区域性差异，光怪陆离的当代建筑风格令人难以捉

摸，但作为规范与理想的来源，原始小木屋仍然有价值，它让我们重新思考为什么

建筑和我们要建筑什么的问题。

二、居住建筑的基本形式

德国存在主义哲学家海德格尔（M. Heidegger，1889~1976年）说：建筑的本质

是让人类安居下来。

近年来，随着人类学研究的深入，人们对史前建筑有了更多的了解。在长期的

蒙昧和野蛮时期，先民们所创造的建筑形式是基本相似的。为了躲避风雨、防御野

兽，他们利用天然的石块、树枝，用最简单的生产工具来进行最原始的营建活动。

这些史前建筑功能单一，且受环境条件支配，但它们是人类建筑创作的原点。

图 1-2 自然的建筑元素———希腊神庙

和中国佛寺的共通之处
图 1-1 劳吉亚的原始小木屋②
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图 1-3 巢居和穴居发展图

图 1-5 西北窑洞和云南干阑式建筑

图 1-4 西安半坡村的半穴居

旧石器时代，冰河未消，工具落后，智力有限，原始人只能住在天然的洞穴中

或栖居在大树上，这就是穴居和巢居（图 1-3）。《易·系辞》中就有“上古穴居而

野处”的说法《礼记·礼运》中记载：“昔先王未有宫室，冬则居营窟，夏则居巢”。

我国西安半坡村的半穴居（图 1-4），便是北方穴居的缓慢发展；而浙江余姚河姆渡

的原始木构建筑则是南方巢居发展的见证。直至今日，西北窑洞和云南干阑式建筑

（图 1-5）仍可视为穴居与巢居这种建筑旺盛生命力的延续。欧洲史前穴居遗址被发

现的也很多，不少遗址的洞壁上还留有原始的绘画艺术。

平面图 剖面图
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第一章 溯源———原始建筑艺术

图 1-6 现代湖居

图 1-7 枝棚屋

公元前 8300年左右，冰河渐渐消退，气候转暖，人口增多，陶器和青铜时代继

之而来。公元前 5000年左右，埃及和美索不达米亚出现灌溉农业。生产力提高了，

原始人对木头和石头的加工能力得以增强，再加上冰河消退后留下的大小湖泊，他

们又用筑巢的方法在滨河浅滩上搭建房屋，这种建造在沼泽地区和湖泊沿岸的高架

建筑群被称为湖居（图 1-6）。据考古发掘，在瑞士苏黎士湖和波兰斯康平湖沿岸淤

泥中有大量原始建筑的木桩，均是用整根树干打入淤泥中，再在桩上跨水营建房屋。

与此同时，也有了较成熟的采用木桩和梁板结构的造桥技术。

居住建筑除了穴居、巢居和湖居三种主要形式外，在森林地区还出现了用树枝

或藤蔓搭成拱形、穹窿形的枝棚屋（图 1-7），或者用石块垒成圆形的蜂巢屋；在游

牧地区则出现了初期的帐篷。
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图 1-8 基辅特里波里新石器时代村落遗址

图 1-9 印度尼西亚爪哇某村庄

三、原始聚落和巨石建筑

发现火以后，原始人先是聚集在它周围，接着组成了议事机构，然后开始了社

交活动。新石器时代，原始人由渔猎、采集逐步转向农牧业生产后，便定居下来，

这就产生了修建比较坚固房屋的要求。当时的原始村落多选择河流两岸的台地作为

基地，这里地势较高，水土肥美，有利于耕牧与交通，并有了初步的区划布局。如

基辅特里波里新石器时代村落遗址

（图 1-8），以中央一栋大房子为核

心，其他较小的房屋环绕中间空地

与大房子作环形布置，反映了氏族

公社生活的情况。另外，原始村落

的选址十分注重与自然环境相协调，

如印度尼西亚爪哇某村庄（图 1-9）

就带有浓郁的热带雨林建筑特征。

当原始人可以用自己的双手自

如地完成想做的事时，终于有一天，

他们的双眼得以脱离地面，去“凝望美丽的星空”③。于是他们将房屋与不可触及

的、按永恒秩序运转着的、令人敬畏的宇宙联系起来，建造了有别于巢穴的纪念性

建筑。

原始的纪念性建筑有石柱（Monolith)、列石（Alignments）、石环（Stonehenge）

等。同时出于对死者的怀念，原始人堆起象征永恒的石台（Dolmen），形成了最初的

墓葬。这些建筑一般都非常巨大，又称巨石建筑。如法国布列塔尼（Brittany）的整

石柱，其中最大的整石柱直径 4.28米、高 19.2米、重达 260吨，实在令人惊叹！
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英国索尔兹伯里（Salisbury）

的石环（图 1-10）高 5米、直径

约 32 米，当中有 5 座门状的石

塔。据推测，石环中的石杆与石

门的排列形状及间距，与在每年

主要节日中太阳与月亮起落时所

投的阴影有关。在那些日子里，

每当日出时，最高的一座门状石

塔的横梁就变成太阳的祭台，供

原始人顶礼膜拜，因此，它可算

是神庙的雏形。

大约公元前 3000年，马耳他

岛上就有了许多史前庙宇 （图

1-11）。它们由两个小庙及圆形前

院组成，采用了巨石堆筑。沉重的

墙体是由两层石头组成的，中间

填入泥土和碎石；外墙面的石块

是一层当地产的天然珊瑚藻风化

的石灰岩，没有修琢过的痕迹，内

墙面石块则显然经过了修饰。 图 1-10 英国索尔兹伯里石环

图 1-11 马耳他岛史前庙宇
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