




在经济蓬勃发展的时代，建筑业是一个重要的基础产业。然而，建筑不同

于其他工业产品可以不断重复地制造，而是需要不断创新。这不但因为建筑具

有艺术属性，艺术品是不能重复的；而且也由于建筑具有社会文化性，各种不

同的人、家庭，各种不同的公共活动，需要有各种不同的建筑形态；各种不同

的地点，更需要有各种不同的建筑形态；而且，随着时代的变化，也要求建筑

(形态)不断更新。因此，建筑设计的任务是重大的，也是众多的，这就需要有

人来进行设计，需要有大量的建筑设计人才。这种人才怎样培养?一方面，可以

正规性地培养，如大学本科、专科，更高层次的是研究生。这些就是所谓科班

出身的，但他们毕竟只是少数，还满足不了当今社会的需要，所以，现在正在

从事建筑设计的人，有很大一部分不是专业正统出身的，而是其他专业(甚至非

专业)的人通过短期培训或自学成才的，在实际工作中边学习边提高。

成材的，不论是“科班”出身的还是非“科班”出身的，他们都渴望着能

有某种书籍，通过阅读并实践，来提高他们的设计水准。但当今这种书籍还不

够多。目前虽有大量建筑图书，可是大部分多为资料集之类，也就是说，是供

建筑设计中具体需用的、数据的、条文的，至多是实例实录。这就难以满足他

们的自学要求，提高他们的设计水准。鉴于这样一种形势，我们组织编著了一

套这样的丛书，以飨读者。虽然由于是首次，不见得尽善尽美，但我们相信，

对他们无论如何是会有所裨益的。

本丛书为系列丛书，现在出版的是首系列，以后还将继续出版第二、三、

⋯⋯等系列。作为首系列，为的是满足广大读者的急需，因此，先以设计方法

为系列，包括有((建筑方案设计》、《建筑空间设计》、Ⅸ建筑造型设计》、《建筑

设计手法》、((建筑室内设计》、((室外环境设计》、((建筑色彩设计》、(《建筑绘画

表现》、《建筑群体设计》、《建筑小品设计》、(《建筑小环境设计》、《建筑批评与

作品分析》等。以后将编写第二系列，有关建筑类型的设计，第三系列，有关

建筑技术的设计，等等。

如上所说，由于本丛书系初次尝试，所以，其中不够完善之处在所难免，

希望有关专家和广大读者对这些书籍提出宝贵意见，以求本丛书臻于完美。对

建筑事业能起更大的作用，对读者带来更多裨益。

沈福 煦

1998．10识于同济园
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绪 言

建筑艺术是人们公认的一门综合性艺术，建筑设计工作则是一项熔科学技

术与造型艺术为一炉的综合性非常强的工作。在建筑师进行建筑创作的过程中，

色彩只是其凭借的众多艺术手段之一。本质上，建筑并不像绘画、广告等一类

纯视觉艺术那样倚重甚至依赖色彩，笔者个人甚至觉得比之于形体、光影等要

素，色彩对于建筑是相对次要的。成功的建筑中不乏灰白一类单色者，中外民

间大量有色彩组合关系的建筑，也并不一定是出于对色彩变化的刻意追求，而

常常是直接运用了带有某种固有色的材料，自然或稍加经营地构筑而成。但这

些事实丝毫不能否定有许多的精采建筑艺术作品，确实是倾注着建筑师对色彩

运用的巧思! 每个建筑家可以有自己的创作原则、习惯、偏爱⋯⋯成功者都会

被评说者冠以“风格独特”的美名，对色彩是否重视，显然并非此类“风格”

形成的必要条件；但有一个事实却是不容置疑的：天地间存在着蓝天、红日、

绿树、黄土⋯⋯缤纷万千的色彩，而“上帝”赋于所有健全人一双能感色的眼

睛，我们所认知的这个客观世界既然是彩色的，我们就必须积极地面对，因为

色彩关系可以很美丽，也可以很丑陋，建筑师奉献给这个世界的当然应该是美

丽，至少不能去添加丑陋吧? 这就是说，建筑师如果能驾驭色彩，建筑将会使

人类生活在更舒心的世界里，如果不能驾驭色彩，倒不如老老实实设计些白色

的、米色的⋯⋯毫不张扬的单色建筑，那样至少可以其较“中性”的面貌，干

净而平凡地做一个“谦逊”的配角，以免“献丑”。但是，我们不能想象大批建

筑师都对色彩“退避三舍”，那样，我们将会面对一个多么单调的建筑环境! 这

就是我们撰写这本书的一个初衷，希望看到更多建筑师的想象力能自由地翱翔

于美丽的色彩王国。

为此，本书从探寻色彩理论与建筑实践之间的联系出发，既注意总结色彩

在建筑设计中的应用技巧问题，务求对建筑创作能有一些实际助益，又不回避

在一些观念问题上进行认识性探讨，以求抛砖引玉，引来更多的有识之士，将

这一领域的研究工作更深入全面地进行下去。

本书第一、三、四、七章由张为诚教授编写，第二、五、六章由沐小虎副

教授编写。本书的图、照片除少量由作者拍摄外，大部分为本校建筑传播实验

室陈耀国同志翻拍或拍摄；本书的编写还曾得到上海铁道大学科研发展基金的

资助；同济大学出版社编辑徐明松先生为本书出版付出了辛勤劳动，在此一并

致以深切的谢意!

张为诚

1999年3月



中国建筑师的当务之急，就是探索一种建筑形式。

它既是我们有限的物力之所能及的，同时又是尊重自

己文化的。

贝聿铭
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第一章 色彩原理概说

并不是每一位从事建筑设计的人员，都需要对“色彩学”有专门深入的研

究，但只要进行建筑色彩设计，就离不开对“色彩学”基本的理性认识。在色

彩应用上，只凭主观感觉随意性办事，或盲目地抄袭、套用，确是当今许多建

筑色彩一般化、雷同化或光怪陆离极不和谐的主要根源。为此，本章愿以少量

的篇幅，对有助于提高色彩理性认识的若干最基础的原理作出简述。

一、光和色彩

人能够感受到绚丽多彩变化万千的客观世界，极大程度上依赖视觉，而这

有两个前提：一是外界有光照，二是有一双能感光和感色的眼睛。其中，光照

是最根本的，黑暗中，不要说色彩，就连物像也一并消失了，这时有眼睛也形

同盲人，所以“光”是色彩显现的前提。

光源很多，太阳、月亮以及各种人工光源，给人的感觉都不一样。除了亮

度不同，其最主要的区别是具有不同的“光色”，色彩学上以“色温”为衡量的

指标——色温高，光色偏于蓝紫；色温低，光色偏于橙黄。不同色温的光照射

在同一对象上，其色彩的呈现是不同的，通常被通俗地理解为色光的“染色”

效果。

众所周知，日光经三棱镜折射，会映射出红、橙、黄、绿、青、蓝、紫等一系

列“光谱色”，色彩学上把其中色差最明显的六种称之为“标准色”，即红、橙、

黄、碌、蓝、紫。所以，所谓白光，其实是色光的混合；但同样多的色彩混合，

结果却是相反的黑浊色。因此，色光和色彩虽具有同样的颜色感，却是完全不

同的事物，在概念上我们应明白，色光越加越亮，而色彩越加越暗(图1—1)。

建筑设计主要关涉的是色彩现象及应用，但对色光原理也不可不知，特别在室

内设计、建筑照明等场合，色光的原理还是很重要的。

二、色彩的显现

色彩的显现，其实是物体对光不同反射的结果。不同对象，对光谱中各色

光的反射率和吸收率各异，于是呈现在眼睛里的色彩也就各不相同：

鲜血，基本上只反射红光，对其他各色都吸收，于是呈现为红色；

青草，主要反射绿、黄，对其他色光都吸收，于是呈现为嫩绿色；

粉墙，对各色光大部都反射，于是呈现为色光的混合色白色；

黛瓦，对各色光大部分都吸收，于是便呈现为暗黑色。

同样道理，各种不同的灰，是对各色光既有部分吸收又有部分反射的结果，

何种色光反射得多，便使该灰色带上那种色光的调子；而天空之所以呈现蓝色，

不是宇宙有蓝底子，而只是地球大气层中布满的各种微尘，它们主要反射蓝光

而已。



另一方面，物体表面的质地，对光的吸收和反射也有很大的影响，从而也

直接影响到显色：玻璃、金属、釉面砖、丝缎等光洁面，反射很强烈；粉刷、

涂料、布、革等细腻表面，反射、吸收较均衡；而混凝土、毛石、呢、麻等粗

糙表面，就吸收较多。我们常说的“质感”总是这样和色彩共同起作用的。这

个原理，对建筑色彩设计关系很大，不联系到具体的材料质感，抽象地谈色彩

关系，对建筑设计是远远不够的。

三、色彩的分类

1．三原色：
理论研究表明，红、黄、蓝三色可以调配衍变出其他各种色彩，而其他色

彩无法反过来调出它们。因此，红、黄、蓝色称为三原色，又称三元色。严格

地说，三原色的红黄蓝是曙红(红略带紫)、正黄(黄微偏绿)和湖蓝(浅蓝而稍带

绿)，决非随意一种红黄蓝色。在实践中，一方面由于不可能精确地生产出三原

色商品颜料，而带有各种色偏的红黄蓝是无法调配出某些颜色来的，如朱红、

翠绿、玫红、群青、青莲等；另一方面，也没必要每种色彩都从三原色一一调

制——大量颜料都可以从矿物、植物或以合成方法获得，以方便任何即使不懂

调色的人选用，这样，我们就有必要去认识远多于三原色的各种色彩，它们的

学名、俗称以及它们的特征。

2．问色、复色、补色(图l一2)

① 间色：又称“二次色”，由两种原色混合而成，如红+黄=橙、黄+蓝=

绿、蓝+红：紫，橙、绿、紫即是间色。但应注意，间色不同于原色的唯一性，

它是一系列同类相近色彩的总称，比如，依红黄比例的不同就可以得到一系列

偏红或偏黄的橙，都属间色。不过，间色变化再多，只包含两种原色成分，所

以，间色与原色一样，仍然是一种相当鲜艳的色彩。

②复色：又称“三次色”，是由间色混合而成，如：

橙+绿=(红+黄)+(黄+蓝)=(红+黄+蓝)+黄=黑浊色+黄=灰黄

绿+紫=(黄+蓝)+(蓝+红)=(红+黄+蓝)+蓝=黑浊色+蓝：灰蓝

紫+橙=(蓝+红)+(红+黄)=(红+黄+蓝)+红=黑浊色+红=灰红。
上述三种难以确切命名的灰黄、灰蓝、灰红便是复色。从“公式”可知，

复色即是包含着所有三原色成分的混合色，只是依其中红黄蓝色成分的多寡，

在黑浊色中带有某种色偏，其色彩比原色或间色要灰暗多了。颜料中的赭石、

土红、熟褐、土黄、橄榄绿一类均是，许多天然建筑材料如土、木、石、水泥

等的本色，大抵都是深浅不一的复色，色彩均较沉稳。

@ 补色：又称“余色”，色环中处于180。两端的一对色彩，一般视作互为

补色。补色对比性强烈，但应注意和通常说的对比色区分开来，色彩学意义上

的补色，并置时有一种相得益彰的对比效果，而混合的结果则是黑浊的复色，



即变得暗黑了，可是黑和白，对比极强，但混合后不是变为复色般的黑浊，而

是明亮的灰，就不是补色关系。

3．冷暖色
色彩在客观心理上有冷暖感，这是一般人都有的感受，由此而引出色彩的

另一个重要特性。

长期生活实践的感观感受与色彩有互通性：红橙黄一类色彩联系着血液、

太阳、火焰、沙漠等事物，而蓝绿紫则会联想到海水、浓荫、冰雪、月夜等，

于是冷暖色的大类就分划开了。但色彩的冷暖性，并不都那么分明，有些色彩

如草绿、紫红等，它们偏黄偏绿、偏红偏紫程度不同，冷暖倾向也游移不定；

各种复色，冷暖属性通常也不很明朗，所以，又有“中性色”一说，用来泛指

那些冷暖属性暧昧的色彩，但严格的中性色只有黑、白、灰、金、银等才算得

上。事实上，即便黑、白、灰也只是理论上的绝对中性，一旦应用起来，它们

也有色偏，例如，墨色是公认的黑，但“油烟”墨就偏赤偏暖，而“松烟”墨

则偏青偏冷，二者并置，差异立显。这种细微的差异，在应用中却不可小看。

与黑色的冷暖变化同理，色彩的冷暖也有一个“度”的问题，同一类色彩，

并置起来仍有相对的冷暖差异，例如”红，总的说是暖色，但朱红、大红、曙

红、玫红就依次变冷一些，而冷色的蓝、普蓝、深蓝、钴蓝、湖蓝则依次变暖。

至于各种色彩加白变浅后，其冷暖程度也都相应减弱。所以，在应用上，对色

彩冷暖的认识判断是一种很必要的基本功，死记理论教条是远远不够的。

四、色彩三要素——色相、明度、彩度

要将千变万化的色彩科学地理出头绪，靠上一节那种片断的非逻辑意义上

的分类是很不够的。色彩学研究表明，每一种色彩都受到三种要素的制约，以

这三方面色彩基本属性去辨认色彩就比较科学严密。 ．

1．色相：各种色彩的不同相貌。它通常是与光谱色中一定波长的色光反射

有关，习惯上以红橙黄绿蓝紫标准6色或根据不同的研究体系以更多些的10色、

12色、24色甚至100色的连续色环来表示。图1—3为孟赛尔色系的40色环。

但色环上的色都是没有杂色的艳色，在生活中，尤其在建筑设计应用上，

更多地会出现一些并非色环上那样单纯的色彩，于是色相种类就变得非常繁杂，

人们常不得不以一些自然存在的事物来类比命名，如枣红、桃红、橘黄、土黄、

石绿、草绿、天蓝、孔雀蓝以及驼色、肉色、茄花色、铁锈色、琥珀色，还有

银灰、月白、煤黑等，对一些难以直接命名的则常在标准色前加以深浅、明暗、

粉灰甚至偏×的×色，带×的×色等等来约略地称呼，以求区别，这是广义的
色相。

在实际应用中，因为需利用颜料进行设计，和颜料名称挂钩的色相认识，

可能更有意义。下面以红黄蓝三类色彩中，不同名称颜料的色偏作一概略介绍：



红类：朱红——红偏黄

大红——偏橙

曙红——偏紫

玫红——偏蓝

深红——偏黑

黄类：奶黄——黄偏白

柠黄——偏绿

中黄 叫 橙

橘黄——偏红

土黄——偏黑

蓝类：钴蓝——蓝偏白

湖蓝——偏绿

群青——偏紫

青莲——偏红

普蓝——偏黑

学习色彩，对色相的认识，应注意不要落入文学修辞的“陷井”，如“水红”

和水并无联系，“惨白”、“死灰”其基色倒是黄，而碧绿、天蓝在每人心目中可

能也大相径庭，文学作品追求辞藻华丽，模糊的色相形容并不影响阅读欣赏，

但色彩设计就必须是把握住分寸感的确切的掌握。

2．明度：指色彩的明暗程度，一般有两重含义，一是指不同色相会有不同

明度，如标准色中黄色最亮，明度最高，紫最低；二是指同一颜色在受光后由

于向背的不同，或者是加黑加白调色后的明暗深浅变化，如红色的暗红、深红、

浅红、粉红等。中国画将墨分五色——浅墨、淡墨、墨、浓墨、焦墨，素描中

的五个调子——高光、明部、中间色、暗部、反光等是无彩色黑白色阶的明度

变化，道理一个样，只是色彩世界里，这种明度变化更显丰富罢了。

表1—1是一些色彩与黑白色相较的明度值。

了解这一系列数值，对认识色相间明度差异的幅度很有好处，绿比红要亮

那么多倍，如无此理性认识，凭感觉很少有几个人能说得准的。尽管如此，人

类视觉生理上对明度的感受力还是大大超过对色相的感受力的，这是由于人类

视网膜上，分管明度的视杆细胞比分管色相的视锥细胞多17一18倍。科学实验

表明：红绿并置，其视敏度(即分辨力)只及黑白并置的40％，红蓝并置时就只有

23％，蓝紫并置时更低至19％。这主要就是因为这些色彩的明度差别远低于黑白，
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尽管色相不同，也较难辨识。所以，色彩设计的醒目，决不在于色相的缤纷，

而在于明度反差的加大。

3．彩度：又叫纯度、艳度，也就是色彩纯净和鲜艳的程度。三棱镜折射出

的光色，即色环上的色，没有一丝杂色的混入，其彩度最高，若混入白色或黑

色，彩度就下降了，至于数色相混，其变为间色和复色的过程，彩度也是递减

的，它们若再混以黑白，彩度当然更低。

彩度高低，与色相、明度一样，无褒贬之分，只看应用场合的需要。建筑

色彩应用中，大面积的墙面等处，多半会以低彩度、高明度的姿态出现，以避

免高彩度色彩的过于刺激夺目，但装饰性特别是广告宣传性的色彩追求就恰恰

相反，要的正是视觉刺激，高彩度色应用就屡见不鲜了。

五、表色体系

人们对色彩认识的追求，有一个由浅入深、由粗到精的过程，色相一节所

述那种概略性的分辨，在一般生活应用上，是可以对付的，但要作更科学的把

握，以那样模糊的称谓来表色就远远不够了。因此，研究找出一种色彩表达体

系，使任何一色彩的命名都简化为一种科学符号，而该符号能将色彩所含的色

相、明度、彩度三要素的特征相当精确地量化反映，就特别有意义了。国际上

主要建立的有孟赛~,(Munsell)体系、奥斯瓦尔德(0scwald)体系和日本色彩研究

所体系等几种。它们的共同之处都是将色彩以色相、明度、彩度三要素关联组

织，构成有序的三维“色立体”。任何一种色彩，都可根据其色相、明度和彩度

特征，在色立体中找到相应的位置。本书以国际上普遍采用的孟氏体系为例，

作一简单介绍(图l一4)。

明度：设一垂直中轴，自上而下由白到黑，以白为10，黑为0，其间再分9

等。

色相：以360。圆构成色

相环，由红、橙、黄、黄绿、

绿、蓝绿、蓝、蓝紫、紫、

紫红10个主色等角度分据，

每色又再细分为10度，共100

色。定每色的第5度为该色的

基准色相。

彩度：每一色由轴心向

外作同心圆式推移，最里层

彩度最低，定为1，最外层的

彩度最高。但孟赛尔研究表

明，各色相最外层彩度占位



数不同。红色占位从1至14最多，而蓝绿色最少，只占l至6。

这样，由明度和彩度构成的成对垂直面，绕中轴按色相序列编排，便构成

了孟赛尔色立体(图l一5)。表卜2所列是10个基准色的色相、明度和彩度位置编

表1—2

号。孟赛尔将各色对应的色光波长也测定出来，并提供标准色卡，使色彩设计

时可进行比照。

根据此表，5R4／14就是原色之一的曙红，5Y8／12，584／8则分别代表

了元色的黄和蓝。如有一色9R8／1，则可推知，此色色相由曙红向橙色偏移，

明度8很浅淡，纯度1则最灰。

六、客观环境中影响色彩变化的若干因素

1．固有色

固有色即物体的本色——一般可理解为日光下所显示的颜色。人们在长期

生活经验中，对色彩因受光而起的变化，常常“视而不见”，有把色彩抽象化、

概念化的认识趋势。例如说到红旗就是一片红，森林就是一片绿，儿童画则是

最典型的。其实在外晃条件(主要是光)改变时，物体表面色彩决不是一成不变

的，深浅固有不同，同时，正如成语“万紫千红”所表明，一个大的色彩品类

中，色相也可以千差万别。同是绿叶树，雪松、冬青、香樟、黄杨、梧桐、侧

柏⋯⋯绿得很不一样，而且即使是同一种树，春夏秋冬也在变。所以认识固有

色需要细致的观察、比较，分析色彩三要素形成的色偏，一定要摒除概念化的

认识障碍，这也是准确应用色彩的一个基本出发点。

2．光源色
不同光源具有不同的光色，在其照射下，会使固有色发生相应的改变。如

白炽灯偏橙、萤光灯偏青、高压钠灯偏黄、高压汞灯偏紫、电弧光偏青紫、月

光偏蓝灰，只有日光近乎白光，能较忠实地反映“固有色”，但即便日光，早晚、

阴晴也有不同，清晨偏红紫，黄昏偏橙黄，阴天偏蓝。只是人们仍常常会以概

念上的固有色去看待，忽视了光源色的染色效应。但在色彩设计上，这种忽视

却会造成一定的失败：白天看去很明丽的淡紫色窗帘，在夜间白炽灯光的照射

下，变成灰蒙蒙很不干净的土色；人们健康的肤色在汞灯下一个个看去都显出

青灰的病容。此类光源色带来的消极色彩影响，对于和光源色关系密切的室内



设计等来说，尤其值得注意。

3．环境色 ．
环境色又称为“条件色”，是指物体由于周边环境反光的影响，而发生的色

彩细微变化。如竹林中的白房子，白色会泛绿；穿红毛衣的少女，面颊下颏附

近会泛红等等。环境色是一种间接光色影响，它比起主光源来要微弱得多，所

以多半只会对对象的阴面起作用，而在受光处则不能显现。另外环境色的显色

与作用对象的质地有较大关系，一般越光洁细腻，色彩明度越高者，受环境色

影响越大；而质地粗糙，固有色较深暗者，影响甚微。尽管环境色对未受训练

的眼睛来说，很易被忽视，但仍是色彩现象的一种客观存在，在若干因素积累

的情况下，仍会显示出积极或消极的结果。

4．空间色
色彩对象随着距离的变远发生色彩改变的现象称为“空间色”。这可以说是

一种色彩的透视变化，其基本规律是：距离变远，物体固有色深者变浅淡，亮

者变灰暗，同时色相会偏冷偏青。最明显的实例是看远山，不论黄土高坡、红

泥梯田或绿色植被，都被笼罩在一层青蓝色中，明部略带暖意，而阴面则距离

越远越偏蓝，天气晴好时尤甚。究其原因，仍是大气中微尘对光的折射，除了

使远处物像清晰度降低外，还因其折射蓝光，所以，造成这种偏蓝的染色现象。

空间色对城市大空间环境的色彩影响和空间感的显现，有较明显的意义。至于

建筑绘画等利用空间色来强调建筑环境的空间层次，更是不可或缺的。

5．小结
①对物体明部色彩，固有色是变化的内因，光源色是变化的外因，空间色

在距离远时有一定影响，环境色影响可忽略不计。

② 对物体的阴影部，固有色仍是内因，光源色则通过环境色对其起作用，

在环境偏暗很少反光时，环境色作用不明显，此时在视觉感受上，暗部有向明

部补色靠的趋势。

③无直接光照情况下，如阴天、室内等，一般就是固有色为表现依据，但

阴天的漫射光，相对偏冷，与阳光下的固有色是有差别的。

七、色彩的象征性和感觉

1．象征性
色彩的视觉感受本是一种生理反映，但人类生活经验不断积累的对色彩事

物的相关体验，又自然产生心理影响，一定的色彩引起一定的心理联想，进而

又客观或主观地赋于色彩以一定的象征意义。对于主观的象征意义，因为是人

为的，没有普遍性。如中国的邮政，使用绿色，邮局、邮筒、邮车、邮递员服

装都和绿色挂钩，中国人便以绿色寓意邮政，但这种色彩象征对英、日等国人

来说就没有意义，因为他们使用的邮政标志色是红色。无论绿与红与邮政都没



有内在联系，这就不同于消防使用的红色，那种红，客观地联系着火灾和警报，

才是真正意义的象征色。

色彩的象征性，既与人的心理活动相关联，而人和人之间的阅历、文化教

养等都不一样，心理活动也会有相应差异；就是同一人，在不同的心境下，对

客观事物也会作出不同的反应，对色彩也同样，所以，所谓色彩的象征性并没

有严格精确的对应性，但大致的性向范畴却是有约定俗成的认同性的，一般认
为：

红：热烈、喜庆、革命、警醒等；

黄：光明、忠诚、轻柔、智慧等；

蓝：深远、沉静、崇高、理想等；

橙：成熟、甘甜、饱满、温暖等；

绿：青春、和平、生命、希望等；

紫：忧郁、神秘、高贵、伤感等；

褐：沉稳、厚实、随和、朴素等；

灰：孤寂、冷漠、单调、平淡等；

黑：深沉、严肃、罪恶、悲哀等；

白：纯洁、清净、虚无、高雅等。

但是各种色彩当明度、彩度稍有改变时，其象征性联想会非常不同，如黄

色，加白提高明度，给人以稚嫩感；可一旦彩度降低，就变为枯黄，马上会和

苍老、腐败、病态等相联系；紫色加白提高明度，变为粉紫，绝不再忧郁，而

是一种明快轻盈的象征；紫色稍偏红，也没有了神秘感而是变得亲切了；各种

非黑白混成的“灰色”，由于蕴含着三原色成分，绝不同于真正的“灰”的冷漠，

而是在应用中很有亲和力的色彩。

2．色彩的主观感觉和客观效果
色彩感觉和效果问题，比较复杂。首先要注意到，客观环境很少由单一色

彩构成，因此，常以色彩的组合关系在起作用；其次，色彩感觉涉及主观联想，

因人而异的色彩敏感性和偏爱是普遍存在的；第三，色彩总是依附于具体的对

象，而对象的性状之类肯定要对色彩感觉发生影响。

进行色彩设计，应注重色彩的客观效果，力求将设计者个人的感受好恶与

大众的接受心理产生共鸣。理性地把握住色彩感觉，对出效果是绝对必要的，

但应避免去追求像数学或化学那样的精准的、公式化的“配方”，这类违背艺术

规律的努力，一定是徒劳的。

①一般心理感觉

A．面积感——明度高的色彩有扩张感；明度低，特别在冷色时有收缩感，

紫色为最。

B．位置感——暖而明的色朝前跪：冷而暗的色向后很。



C．质地感——复色、明度暗、彩度高时有粗糙、质朴感；如驼红、熟褐、

蓝灰等；色相较艳、明度亮、彩度略低时，有细腻丰润感，如牙黄、粉红、果

绿等。

D．份量感——高明度冷色，感觉轻，如浅蓝、粉紫(雪花、飞絮、雾霭等

的联想)；低明度的暖色，感觉重，如赭石、墨绿(岩石、机器、老建筑等的联

想)。

②色彩组合的一般感觉

相似明度、疏远色相——含混

相似明度、接近色相——呆板

高彩度、疏远色相——鲜艳

低彩度、疏远色相——朴素

不同明度、疏远色相——强烈

不同明度、接近色相——沉着

高彩度、接近色相——单纯

低彩度、接近色相——柔和

高彩度、暖色相配——动态感

低彩度、冷中性色相配——静态感

高彩度、高明度、接近色相——柔软感、曲线感

高彩度艳色、低明度浊色——刚硬感、折线感

③二色并置的识别感

识别感强 表1—5

走1—4

④ 黑

白色与其他色彩的配合感觉

白地上的暖色——鲜明(黄白稍差，但调子仍积极)

白地上的冷色——清新(高纯冷色时尤其清晰)

白地上的中性色——宁静

黑地上的暖色——鲜亮而和谐

黑地上的冷色——虽鲜明但苍白乏力



黑地上的中性色——较含混

⑤因人而异的色彩偏好倾向

儿童——简单、鲜明、活跃

青年——明朗、清新、偏于表露

老年——沉稳、柔和、偏于含蓄

女性——鲜艳、华丽、雅致

城市——淡雅、清晰

农村——浓艳、强烈

南方——明丽、素雅

北方——深沉、朴实

八、色彩的配合应用——对比和调和

l_色彩对比
对比是艺术创作共通的最重要的手段之一，建筑色彩应用中也不例外。中

国的粉墙黛瓦是无色彩系列的对比范例；色彩的对比，虽然大都不像纯黑白对

比那般强烈，但补色对比也十分鲜明。至于色彩对比的丰富性则是黑白关系无

可比拟的。根据色彩构成要素可将其分为三类。

①色相对比

对比度的强弱取决于色彩在色环位置上的距离，距离越大对比越明显，以

180。的补色关系为最，在彩度高时更突出。色相对比时，并置的二色有彼此向

补色方向离心的倾向，如红黄并置，红色趋深偏紫，而黄色则更明亮且偏绿。

②彩度对比

彩度对比通常有两类——A．艳色和灰浊色对比：艳色更艳，灰色越灰；B．

彩度相仿的两色对比：色相接近时，前述色相对比的规律起主要作用，有向补

色靠的趋势，但明度彩度感觉会互相削弱；色相若呈补色关系，则彩度会有所

提高。

③明度对比

明度对比是色彩对比中效果最明显的。一般人总以“万绿丛中一点红”来

形容色彩对比的鲜明性，其实，鲜艳的红与绿只是色相的对比，还不如同是红

色而掺黑掺白的深红和粉红的对比度大，因为后者是明度对比，要比单纯的色

相对比效果明显得多；倘若墨绿和粉红或紫红和粉绿，则既有色相对比变化，

又有明度对比反差，效果就更突显了。

在色彩设计应用中，是无法孤立地考虑究属何种对比的，任何色彩都包含

着三要素，因此，必然是一种综合的对比关系。另外对比色彩的面积和相对位

置也会对对比作用产生加强或削弱的影响。

2．色彩调和
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