




在经济蓬勃发展的时代，建筑业是一个蓖要的基础产业。然而，建筑小l州

于其他工业产品可以不断重复地制造，而是需要不断创新。这不但因为建筑具

有艺术属性，艺术品是不能重复的；而且也由于建筑具有社会文化性，各种不

同的人、家庭，各种不同的公共活动，需要有各种不同的建筑形态；各种不同

的地点，更需要有各种不同的黻形态；而且，随着时代的变化，也要求建筑

(形态)不断更新。冈此，建筑设计的任务是重大的，也是众多的，这就需要有

人来进行设计，需要有大量的建筑设计人才。这种人才怎样培养?一方面，可以

正规性地培养，如大学本科、专科，更高层次的是研究生。这些就是所谓科班

出身的，但他们毕竟只是少数，还满足不了当今社会的需要，所以，现在正在

从事建筑设计的人，有很大一部分不是专业正统出身的，而是其他专业(甚至非

专业)的人i砒短期培训或自学成才的，在实际工作中边学习边提高。

成材的，不论是“科班”出身的还是非“科班”出身的，他们都渴槊着能

有某种书籍，通过阅读并实践，来提高他们的设计水准。但当今这种弗籍还小

够多。日前虽有大量建筑图书，可是大部分多为资料集之类，也就是说，是供

建筑设计中具体需用的、数据的、条文的，至多足实例实录。这就难以满足他

们的自学要求，提高他们的设计水准。鉴于这样一种形势，我们组织了编著·

套这样的丛书，以飨读者。虽然由于是首次，不见得尽善塔美，但我们村{信，

对他们无论如何是会有所裨益的。

本丛书为系列丛书，现在出版的是首系列，以后还将继续出版第二、三、

⋯⋯等系列。作为首系列，为的是满足广大读者的急需，因此，先以设计方法

为系列，包括有《建筑方案设计》、《建筑空间设计》、Ⅸ建筑造型设t卜))、《建筑

设计手法》、《建筑室内设}卜))、Ⅸ室外环境设计》、《建筑色彩设计》、《建筑绘画

表现》、((建筑群体设计》、《建筑小品设计》、《建筑小环境设计》、《建筑批评与
作品分析》等。以后将编写第__：系列，有关建筑类型的设计，第一系列，有火

建筑技术的设计，等等。

如 L所说，由f本丛书系初次尝试，所以，其中不够完善之处在所难免，

希望有关专家和广大读者对这些书籍提出。盖贵意见，以求本丛书臻f完美。对

建筑事业能起更大的作用，对读者带来更多裨益。

沈福煦

1998．10i：}{干I‘j1济园
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第一章 建筑空间概述

建筑为人所造，供人所用。但究竞什么是建筑，众说纷纭，有人认为建筑

是空间，有人认为建筑是艺术，有人岫建筑是“住人的机器”，还有人认为建

筑是技术与艺术的结合⋯⋯，在汉语中，“建筑”一词本身也是模糊的、多义的。

虽然就建筑的具体涵义而占各种说法莫衷一是，但关于“空间性是建巍的基本

属性：}一”这一点是毋庸置疑的。

空间，辞海中解释为“物质存在的一种形式，是物质存在的广延性和伸张

性的表现⋯⋯，空间是无限和有限的缸一，就宇宙『面言，空间是无限的，无边

无际，就每一具体的个别事物而言，则空间又是有限的⋯⋯”。。空问是指与

实体相对的概念，按照哲学的观点来解释，凡是实体以外的部分都是空间，空

间足无形的、不可见的。从另—个角度来说，空间又是“由一个物体同感觉它

的人之问产生的相互关系所形成”。，如图卜卜l所示的各种空问，就是 种感

觉意义上的空间。但是在视觉造型领域中，所谓空间是指实体与实体之间的相

瓦关联而产生的一种环境，即由实体环境所限定的“场”，由长度、宽度、高度

等表现出来。建筑空间便是指这个意义范畴上的空间，是一种具有实用性的空

间，是人们按照某种活动要求，采用某些建筑手段和组合方式创造出来的有具

体形象的建筑形式。如图卜卜2。

第一节 空间——-建筑的主角

建筑中虚的部分——空间，一直是建筑的重点所在，建筑原来的、本质的

意义和价值便在于建筑的空间性。建筑是人类的生活活动环境，它的存在不外

乎是为了满足人类的物质需求和精神需求，无论从哪个方面来看，空间都可以

说是建筑的“主角”。

一、物质需求方面

“埏直以为器，当其无，有器之用，凿户牖以为室，当其无，有室之用，

故有之以为利，无之以为用”，中国古代哲学家老子在《道德经》中的这旬名言

一语遭破了空间的真正意义，一直为国内外的建筑界人士所津津乐道。其意思

是说：建筑对人来说，真正具有价值的，不是围成建筑物本身的实体的外壳，

而是当中“无”的部分，所以“有”(门、窗、墙、屋顶等实体)，是一特段，

① 引自 夏征农等 《辞海》(缩印本)

第1793页 上海：上海辞书出版社 ，

1979

② 引自 芦原义信 Ⅸ外邮空间设计》

尹培同 译 第l页 北京：中国建筑

工业出版社 ，1985



真正是靠虚的空间起作用的。如图卜卜3所示。

古罗马著名建筑理论家维特鲁威 (Ⅵtruvins) 在Ⅸ建筑十书》中提出实用、

坚固和美观是建筑的三要素，其中实用便是指建筑的目的性，即建筑所创造的

空间是否符合建造的目的。人们建造房屋，总要有一定的目的，获得实用的空

间是主要目的之一，建筑的起源便是原始人类为了遮避风雨、抵御寒暑、防止

虫兽侵害而寻求一个赖以栖身的场所一空间，如图1一卜4所示。建筑大师赖特

(F．L．Wrigm ) 也认为房屋的存在不在于它的四壁和屋面，而在于其供生活之用

的空间。单纯从某种角度来说，我们建造房屋时，不过是分划出大小不同的空

间，并对其加以分隔和围护，一切建筑都是从这种需要而产生的。即使是纪念

碑、实心塔等没有内部围合空间的建筑或构筑物，也同样设立了围绕在其周围

的虚空间。例如北京天坛的圜丘，由三层坛台构成，虽然它没有围合成封闭的

内部空间，但对其坛面上部的空间，无形之中存在着某种界定，如图l一卜5所

示。 ’

获得建筑的使用功能是建筑的直接目的，根据“内容决定形式”的哲学原

理，在建筑中首先表现为要有与功能相适应的空间形式。一个居室，有门有窗、

几个到十几个平方米的面积便可以基本解决问题；而一个大型聚会场所，首先

要求的就是空间面积足够大，其他要求倒在其次。住宅，大致要求有起居室、

卧室、厨房、卫生间等不同功能部分，这便使住宅成为几个大小不等的空间组

合在一起的基本形式；学校、医院和办公室等建筑，其特征一般是由一系列形

状雷同的空间排列而成；剧院、体育场等大型公共建筑，通常表现为一个大空

间与若干小空间的组合。这些不同类型的建筑，不论采用何种材料、何种结构

形式以及f可种装饰手法，抑或这些因素都十分相似，但其空间特征却是十分鲜

明的。
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二、精神需求方面

不仅从建筑能够满足人类的物质需求方面来说，建筑的空间性是首要的，

就是从满足人类的审美需求角度考虑，空间也是尤为重要的。画家用线条和色

彩来造型、雕塑家用形体来造型、而建筑师用空间来造型，用空间效果来使人

们产生某种感受。空间效果对人类情绪产生的影响是十分强烈的，例如——个狭

长的空间具有很强的引导

性，而低矮的空间给人以压

抑感，高直的空间则使人由

衷产生一种崇高感。谁也不

能否认哥特教堂里窄而高的

内部空间充分反映着宗教的

神秘力量以及对神权的无限

向往和崇拜；中国古代建筑

群严格对称的空间布局将

“居中为尊”这一思想表露

无遗，而江南园林建筑的自由

式空间组织又充满了“柳暗

花明又一村”的情趣。建筑

空间效果在满足人类的槲申

需要方面起着极大的作用，

是其他因素所不能比拟的。

如图1一l一6一图l—l一7所示。

建筑是艺术，但它具有



一种使他同其他艺术形式区别开来的特性⋯～蔓维的空间性。绘I睡li辟管表现的

可能是三维或四维空问的内容，但共所使用的语言是二维的；雕避作晶虽然是

三维的，但却只能作为一种客体而与人分离，人只是从外部来欣赏它；而建筑

则完全不同，它所使用的是将使用者包围在内的三维空间语苦，就好比一座巨

大的空心雕塑品一样，人们可以i从其中来体会和感受空间的效果，不管这种

空间效果美与不美，却是只有建筑这种艺术形式才1，勰供的。其他的艺术形式

只是人们某种生活认识的反映或生活方式的写照，而建筑空间则不例，它本身

就是一一j-冲生活环境，是人类生活展现的舞台。在建筑中，人不只是静IL小动的，

而是在行进中的，可以从连续的、各个不可的视点来观察建筑，正是使用者本

人赋予了建筑真实的空间性。如图卜卜8所示。

建筑形式是由空间、形

体、轮廓、色彩、质感、装

饰、虚实⋯”等多种要素复

合而成的多义性概念，这蝗

要素共同发挥作用而构成了

建筑艺术的魅力。这咀，空

间是最主要的，我们从建筑

中获得的美感很大一郎分是

从空间产生出来的，对其他

建筑要素的评价亦足看它们

是否强化、衬托或减弱、破

坏了空问效果以及其程度如

何。古罗马万神庙内部穹顶

上的凹格和墙面的划分形成

水平的环，四周构图连续，

不分前后主次 (图卜卜9)，

这些处理手法并没有使人陷

入到细部中去，而是加强了

穹隆空间的整体感，使之浑然一体，更雄伟、更有震撼力；哥特教堂里的束柱、

尖券、竖长窗⋯⋯ (图卜卜10)，到处可见的垂直线条，使人感受到的是更强

烈的、具有升腾感的、动势的内部空间，体现着对“天国”的向往；中国古典

园林中墙面上的漏窗 (图卜卜11)，并不是简单地为了墙面本身的装饰、好看，

而是要产生似隔非隔的情状；以便增加景深和层次，创造更丰富的空间效果。

如果撇开空间这个主体不谈，而去孤立地讨论其他形式要素，就会显得空泛，

要是建筑有“语法系统”的话，那么这些形式要素应该以“形容词”的身份出

现，而不是像“名词”那样具有独立存在的身份。



空间是建筑的“主角”并不意味着建筑就是空间，这样讲是不够全面的，

建筑还有许多其他重要的内涵，建筑的工程技术性、文化艺术性、民族地域性、

历史时代性⋯⋯，这些都是建筑的基本属性。曾经一度在研究城市发展领域中

占主流地位的物质空间决定论认为，建筑空间形态是影响社会变化的工具，决

定着社会的发展变化。持有该哩论观点的建筑师认为建筑空间将决定处在里面

的人们的行为，然而现实情况往往事与愿违，许多按照理想空间设计的建筑在

使用中效果经常并不理想。所以j也人二十世纪六十年代以后，学者们针对发生

在空间中的行为展开了研究，通过对人类活动对活动的场所空间的要求进行分

析，揭示 r窄问与人类行为的关系以及使用者在场所空间决策中的重要作用。

即使就建筑艺术本身而言，艺术魅力的体现也应该是各方面因素的总和，空间

虽然是建筑的主要因素，但只有空间是远i虾够的。尽管单纯依靠精美的装饰

不Ⅱ丁1i醣0造良好的空间效果，但没有施以恰当色彩的空间，即使尺度、比例都

很合适，仍然不是一个非常宜人的环境，被拙劣的配色和不良的照明所破坏的

宅问是很常见的。因此，建筑是一门综合的艺术，应该全方位地考虑诸多因素，

从不过这些因素有主有次罢了。

g _- 节 建筑空间简述

一、建筑空间的界定

建筑是一种空间，但并不是所有的空间都是建筑。所谓空间，涉及的范围

很广，大到整个宇宙，小到微观世界，都属于空间。建筑是一种人类社会所特

有的东西，天然的山洞(图卜2—1) 不能称其为建筑，鸟的巢穴更不能算是建

筑，那么究竟建筑空间的概念如何界定呢? —股说来，建筑空间是指供人们的

各种具体的、特定的生活活动而用人为手段所限定的空间，这里，有人类的主

观加工是至关重要的。

人类最初建造建筑的目的是为了防

御自然界的有害侵袭，获得相对较为安

全的室内空间，由此也就产生了室内外

空间的区别。建筑物的每一个体块，包

括墙体、柱子、或栏杆等等，都会成为

一种边界，构成空问延续中的一种间歇、

一种限定，从而每一建筑物都势必会成

就两种类型的空间：内部空间和外部空间。正常情况下，建筑物的内部空间是

由六个面围合而成 (天花、地面、四壁)，这种六面体状的房间(图1-2—2)，

室内外空间的区别显而易见；但不具备六个面围蔽的空间，内外空间关系比较

复杂，很难加以明确区分。例如——个四面透空的凉亭、建筑入口处雨篷1湎的



空间，如图l-2—3所示，究竟是内部空间抑或是外部空间，都难以定论。根据

现实生活经验，即使是一个最简单的伞状凉亭，已可以避免日晒雨淋，在一定

程度上达到了建筑最原始的基本功能，而一个徒具四壁的空间，虽然具有较多

的围合面，却因为是“露天”的(图l一2-4)，而不能满足建筑的原始功能，只

能称其为“院子”或“天井”。通常，将有无屋顶作为区分建筑内、外部空间的

重要标志，其原因大致可以概括为以下几点：

(1)从满足基本物质功能来说，围合建筑空间的六个界面中，以顶界面对风、

雨、雪等外界干扰的封闭性最强；

(2)从人类的心理来说，首先有了顶界面，人们便会对该空间产生安全感，

另外，明度对于人的内外空间感觉影响极大，外界光线强烈，内部空间光线相

对较弱，而顶界面的存在与否对光线的强弱起着决定性的作用；

(3)空间是界面之间相互作用产生的一种“场”，由于地面本身可以作为天

然的底面，所以只要有一定的顶界面，就自然会产生一种“场”的感觉。

建筑物与建筑物之间便形成了露天的、开敞的外音腔间，即所谓的城市空

间。

二、建筑空间的演化

人类最大的特征便是不但能适应环境，而且能改造环境。人类由艰难地建

造穴居和巢穴开始，逐步掌握营建地面房屋的技术，创造了原始的建筑，其发

展过程是十分缓慢的。人类大规模的建造活动基本从奴隶社会建立以后开始，

奴隶制使大规模的农业和工业之间的分工成为可能，从而为古代文化的繁荣创

造了条件，建筑从原始的状态发展出来，达到相当高的水平。随着人类社会不

断前进，建筑的发展亦逐渐走向成熟，建筑的类型、技术、艺术手法、设计理

念等等都日渐丰富。在建筑发展的漫长岁月中，建筑空间的演化大体上经历了

萌芽时期、发展时期、成熟时期、融合时期和多元时期几个阶段。

1．萌芽时期

在原始人“穴居而野

处”的生活中，基于生存

的需要，原始的空间主要

体现在防御和贮存的营造

活动。这种人类的生存空

间还只是廿被动地适应

环境的表现，这些洞穴基

本处于天然形态，人对空

间的加工还不多，因此处

于建筑的边缘部分，似建
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筑非黼 ，也可以说是建筑的雏形。

人类有了语言的交往以后，逐渐形成了抽象思

维的能力，建筑空间意识亦逐渐开始萌芽。新石器

时代的木骨泥墙或用石块堆砌的半穴居建筑，还有

由树上的巢居演化而来的“千阑”式建筑，都已经

经过人类大量的主观加工而具有真正的建筑形态了。

如图卜2_5一图卜2_7所示。

2．发展H十期

文字的发明和铁矿的冶炼是人类文明的真正开端，建筑空间也自此得到了

发展。人类在自己的文明进程中，用科学和理智从多样性和异质性的具象事物

中概括、提炼出带有共性的抽象几何空间，创造出具有普遍性的空间模式。无

论是中国古代的木构建筑还是西方古埃及的金字塔，以及古希腊的神庙、古罗

马的拼申庙和竞技场⋯⋯，无一不是几何性的空间。建筑空间在进入几何性空

间以后，人类在建筑的选址、定位和考虑朝向、群体组合时，都已经具有了三

维的空间概念，这也使建筑空间的发展日益走向成熟。如图卜2—8一图卜2-J9所

示。

建筑不仅要满足生存需要，还逐步加入了精神内容。当科学并不发达I}勺H寸

候，人类的生存观念，

除了要凭借自己的实践

努力来谋求生活的改善

外，人们往往把精神寄

托于神灵的保佑，因此

建筑空间又成为物质功

能和精神功能并存的载

体，许多为宗教和祭祀



活动提供场所的建筑空间纷纷产生，并演变为主流，成为当时建筑成就的最高

代表，其型制都极具纪念性和崇拜性。

5．成熟时期
随着人类社会的不断进步，建筑的类型日益增多，建筑技术也大大提高，

建筑理论更得到系统地发展，世界各国、东方西方都形成了自己完整的建筑空

间体系。

东方建筑空间尤其是我国古建筑的空间，经整个封建社会已经发展成一个

十分完善而独特的体系，几千年一脉相承。建筑单体基本以“间”为单位，。群

体以“院”为单位，沿平面展开，组成不同类型的建筑群，可谓“以不变应万

变”。

西方建筑空间的发展与东方截然不同，虽然古希腊建筑文化影响深远，但

成就最突出的是它的艺术魅力，其建筑空间本身并不发达，因此流传下来的是

其“人本主义”的设计思想。由于古代欧洲社会形态的不断变革，西方建筑也

一变再变，宫殿、庙宇、教堂、陵墓⋯⋯，每种建筑的空间型制各不相同，同

类建筑的空间型制也在不断发展变化着，并逐j步走向成熟。在19世纪，整个西

方，包括社会政治、经济和文化艺术，都走向古代晚期。这个时期的建筑，虽

然没有新的建筑空间类型出现，但也许要比历史上任何一个时期都繁华，琳琅

满目，令人目不暇接。

4．融合时期
人类社会进入工业社会以后，大工业生产促进了社会文明的匕速发展，新

的建筑类型不断出现，新材料、新技术、新结构也不断涌现，原有的建筑空间

营造模式很快被现代化大潮所冲破，于是大批量满足日常功能需要的建筑空间

应运而生，并很快波及全世界，以功能论为基石的现代建筑随着城市现代{艺的

进程i宜地开花。建筑的地域性和民族性差异逐渐缩小，建筑空间的发展步入了

融合时期。

5．多元时期

当代社会科学技术迅猛发展，人们生活水平日益提高，人类的需求已经开

始朝高标准、多层次、多样化的方向发展。没有单纯的某一种理论或方法论能

够用来指．导整个建筑实践活动，“以人为本”才是一切设计的根本出发点，以实

用主义的态度来进行研究，在各自的范围针对现实解决实际问题，才是真正行

之有效的方法。因此，“多元并举”是形势所趋，整个世界潮流都是多袖 ，建

筑空间的发展也不拘泥于某种固定模式，而是不断扩充空间的活动内容和涵义，

最大限度地体现人的价值和中心地位，成为真正的“人性空间”。

三、建筑空间的构成要素

人类对客观事物的认知过程包括感觉、知觉、记忆、表象、思维等厶理活



动，顺应这一认知过程，一般事物都由表面形态、内部结构和内在涵义等几个

方面构成，建筑空问也不例外，包括形态、结构和涵义等构成要素，下面分别

简述之：

1．形态

建筑空间的形态是指空问的外部形式和表面特征。文艺复兴巨匠达·芬奇

(L·da Ⅵnci) 曾经 脱 ：建筑j足‘属于视觉感受的艺术。建筑形象的美感是在

视觉空间中展开的，形象思维在建筑设计领域中具有重要的作用，因为人对外

界事物的认识往往是由感觉开始，感受事物的形式层面进而才i如人意象层面和

意义层面的。空间形态是建筑空间坏境的基础，它决定着空间的整体效果，对

空问环境气氛的塑造起关键性作用。对建筑空间做各种各样的处理，以达到不

同的目的、要求，最后仍然归结到各种形式的空间形态中，故此，建筑空间形

态构成一直是建筑创作的焦点。建筑具体的形态构成与时代、地域、民族、服

务对象以及建筑师个人等多方面因素有关，这些因素稍许不同，建筑空间形态

也会表现各异。

空问的方位、大小、形状、轮廓、虚实、凹凸、色彩、质感、肌理以及组

织关系等可感知的现象都属于建筑空间的形态。点、线、面和体是建筑空问造

型的构成元素，建筑的整体造型就是这些元素在空间中的凝结与汇聚。另外i

建筑空间形态根据其表面特征和呈现出来的态势，还有动态与静态、开放与封

闭、确定与模糊等几种表现形式。

2．结构

世间的万事万物，凡是由两种以上的要素构成的，必定具有一定的组合关

系，即结构。空间的结构，是指各功能系统问的一种组合关系，是隐涵于空间

形态中的组织网络，是支承空间体系的几何构架。建筑空间的结构与其他有机

体一样，其总体是由若干个分系统组成的，各分系统之问相互联系，相互依存，

既有分工，又有合作，统筹运转，有机结合，形成一种组织健全、相互协调运

作的关系。不过，建筑空问结构不是自然形成的，而是人为构成的，它是设计

师根据空间的逻辑关系和功能的要求，并结合社会、文化、艺术等诸多因素而

综合、提炼、抽象出来的空间框架，并借助这种框架来诱导人在空间中的行为

秩序。

建筑空间的结构是人为的一种图式，只有经过分析才能辨认；处在建筑环

境中的人也不可能一目了然地了解空间的结构，同时也股有统一的格局和模式

可以到处翻版套用。所以，’建筑空间结构只能因对象的不同和规模的大小进行

灵活仓嶝。

当然，前人在无数的工程实践中已经总结了各种类型建筑的典型结构，从

中可以找到规律可循。另外，亦可利用其他学科的结构模式和自然界存在的结

构现象作为参照构架，因为事物之间存在着相似性的普遍规律，如果胄皂恰当地



利用相似性思维来组织空间结构，对开拓设计思路大有裨益。如图卜2一lO所示。

5．涵义

建筑空问的涵义就是指空间的内在意义层面，属于文f{二范畴，主要反映建

筑空间的精神向度，是建筑空间的社会属性。建筑不单纯以其实体的造型、建

筑风}醑Ⅱ细部装饰等向人们传达某种文化信息，建筑空间同样具有十分深厚的

文化内涵。

建筑作为其外廓实体和内蕴空间的统一体，既有实用性，又是一吟文化的

载体。自从人类进入文明社会以来，建筑空间就作为一种重要的社会文化载人

人类文明的史册。纵观人类文明史，每一幢建筑都有其历史渊源，都刻下了历

史的烙印。建筑与其他文化形式，如诗歌、文学、绘画、哲学⋯“，一起构成

了人类的文化史。

建筑作为文化，对人具有一种精神力量，影响着人们的观念形态。建筑空

间与其他的艺术形式不同之处在于，它主要通过自身存在的价值和满足人的需

求程度来传递情感，是借助于非语言形式来表达意义的；

建筑是时代的产物，是历史的见证，它强烈外化着人和社会的历史和现实，

因此建筑空间的涵义也是不断发展变化的。建筑空间的涵义是一个动态因素，

它既取决于环境的创造者一 设计者、建设者以及使用者所赋予建成环境的意

义之多少，又取决于在使用和体验中所发生的一系列行为。建筑空间被赋予的

涵义将作为诱导因素，对身处其中的人的行为产生影响，而建成环境中发生的

行为也是动态因素，两种因素相互影响、相互作用，彼此关联、不可分割，共

同构成建筑空间的意义。



4．形与意的关系 ．
显现于外的为形；蕴涵于内的为意。建筑空间的形式与建筑空间的内涵，

是辩证统一的关系，建筑本身的形式与内容就一直是一种对立统一的辩证关系。

中国传统哲学“胼中论”中关于形与意的关系论述道：“夫形者，生之舍也”，

这里的“生”即指“神”和“意”，其意思是说“形”就好像是容纳“神”与

“意”的屋舍。同时又指出“形具而神生”，有了形式，其意义自然而然产生；

“意寓之于形”，意义是通过表现形式来得到具体体现的。但是真正起主导作用

的还是“神”，在具体处理上，应以神制其形，“神制则形从”，倘若徒有形式，

则将导致“形胜则神穷”。

形是依附于建筑实体之上、表达一定内容、传递一定涵义的情感符号。任

何形式都有相应意义，绝没有不含意义的空洞形式，只是所表达的涵义有深有

浅罢r。通常有的形式比较外露，偏重于直观的明示，而有的形式比较B瓤，

偏重于含蓄的暗示，尽管设计者赋予这些形式的涵义有深浅的不同和多少的差

异，但都毫无例外地皆有用意，否则就不成为设计了。例如建造任何建筑，首

先要赋予它功能的涵义，不管这个功能是实用性的还是观赏性的。当代建筑的

流派纷呈，不管何种派别，理性的或是感性的也好，粗野的或是文静的也好，

还是高技的或是古典的，无不是在追求一种能表达个性情感的建筑形式，都是

在用形式语言说话。

从另一方面来说，虽然建筑空间的形态最先为人们所感知，其形式是唤起

人们暂时神经联系的纽带，也能传递某种情感，但它在人头脑中维系的时间是

暂短的，也有时效老化问题，甚至终有消逝的一天，然而其意义却经久不衰、

与世长存。例如历史上巴比伦王国的宫殿、我国的阿房宫、圆明园、大观园，

甚至鲁迅儿时的百草园和三味书屋，虽然它们的形体已经不复存在，但其传说

流传至今，人们对其形象并没有具体的感知，其意义却有永恒的价值，。给人留

下永i韵想象余地。

这里需要着重指出的是，形式美和艺术性是两个不同的概念。一般来说，

具有艺术性的建筑空间都符合形式美的规律，但反之却不尽然，符合形式美的

建筑空间不一定具有艺术美。：二者之间的差别在于形式美只是建筑空间本身的

外在表现形式符合统一、变化、韵律、均衡等有关形式美的法则，而真正具有

艺术性的建筑空间一定要表现特定的思想内容，要有“意蕴”。

形式与内容应该相统一，形式不能脱离内容而虚假表现，反之内容又必须

依赖一—定的形式而存在。南朝范缜在《神灭论》中更把神形视作统一体，文中

说道：“{中即形也，形即神也；是以形存则：冲存，形谢则神灭也。”“形者，神之

质；神者，形之用。是则形称其质，神言其用；形之与神，不得相异也”。。

可见中国自古就强调神形兼备，不可舍其神而流于形，我们今天在建筑仓蚱中

也应当形神兼顾，不可偏重于某一方。

① 转引自 刘永德 Ⅸ建筑空间的形

态·结构 - 涵义·组合》第119页

天津：天津科学技术出版社，1998



四、建筑空间的分类

建筑空间是一个复合型的、多义型的概念，很难以某种特定的参考系作为

统一的分类标准。从不同角度出发而将建筑空间进行的分类命名，都只是反映

_『建筑空间存在形式的某一个侧面，而不能全面表达其内涵和外延，因此建筑

空间的存在形式和分类命名具有多重性，同一形态、结构的空间，可能由于着

眼点不同而具有多种称谓。下而就几种惯用的分类方法对建筑空间j韭{亍简要分

类：

1．从使用性质上分

建筑是人们为了某种使用¨的而建造，根据不同的使用性质，可以将建筑

空间大致分为几种类型：

(1)公共空问

凡是可以由社会成员共同使用的空问都可以称作公共空间，例如剧场、图

书馆、博物馆、商店、车站、机场⋯一，公共空间的例子袱枚举。

(2)半公共空间

是指介于城市公共空间与私密或专有空间之间的过渡性窄间，例如雕 建

筑的楼梯问、走廊就属于半公共空间，办公建筑门前的休息廊、老人院的前庭

等亦属此类。

(3)私密空间

由个人或家庭占有的空间一般都可称为私密空间。居住建筑空间便是典型

的私密空间，这类建筑空间虽然种类单 ，但数量极多。

(4) 专有空间

是指供某一特定的行为或为某一特殊的集团服务的建筑空间，例如少年官、

福利院、某公司的办公楼⋯⋯，这些既非完全开鼬 公共空间，又不是私人使

用的私密空间，故将其定义为专有空间。

2．从边界形态上分

不同空间的形成主要是依靠界面的分隔，由于这些边界的形态各异，使得

空间形态也各有不同。这里的不同，主要在于所限定空间的强度。

(1) 封闭空间

封闭空间的界面相对较为封闭，限定性强烈，空间流动性小，这类建筑空

间称为封闭空问。其特征是具有内向性、收敛性和向心性，人们在这类空间中

具有很强的驻留性，能够产生领域感和安全感。一般住宅房间、小问的办公室、

教室等部属于这种封闭空间。

(2) 开敞空间

开敝空间是指界面非常开敞，对于空间的限定1蚓}常弱的一类空间。其特

征是具有通透性、流动性和发散性，与同等面积的封闭空间相比，会显得大一

些，但此类空间的驻留性不强，私密性也不够。
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