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2006年以来，在全国范围内启动了轰轰烈烈的非物质文化遗产保护工程，

开始国家级、省级非遗项目及非遗传承人的评定工作。2006年至2019年，宁

夏回族自治区政府已公布五批宁夏非物质文化遗产名录，共142项，自治区

文化和旅游厅命名自治区级非物质文化遗产代表性传承人五批次，总计249名

（含22名国家级非物质文化遗产代表性传承人）。这些非遗传承人是宁夏各地

众多民间艺人中的佼佼者，也是宁夏宝贵的民俗文化财富。该群体的人生经

历反映着近百年来宁夏地区民俗文化的发展脉络和历史，他们各自掌握的非

遗技艺及其传承现状十分值得记录、研究。故此，对宁夏代表性非遗传承人

进行人类学、社会学、民俗学等意义上的真实记录和梳理，不仅能够填补宁

夏民俗历史研究领域的空白，丰富宁夏非遗研究内容，也有助于“联合国人

类非物质文化遗产代表作‘花儿’”等世界级、国家级和省级非遗项目的保护

与传承。这也是我们宁夏非遗工作者义不容辞的历史使命。

宁夏的国家级、自治区级非遗代表性传承人是中华民族民间文化的宝贵

财富。其中年事已高者为数不少，其独门绝技面临失传危机，已有十多人离世，

这无疑是极大的遗憾。据统计，宁夏非遗代表性传承人之中，六十岁以上的

有九十多人，约占总数的三分之一。可以说，对宁夏非物质文化遗产代表性

传承人名录前四批的176名传承人展开调查研究，进行访谈、文字记录、图像

拍摄等抢救性系统性保护，建立永久性历史资料档案，迫在眉睫、势在必行。

前  言
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为此，北方民族大学非物质文化遗产研究所与宁夏文化馆整合资源，共同成

立课题组，合作展开对宁夏自治区级（前四批）176名非遗代表性传承人的系

统研究。该研究计划得到宁夏文化和旅游厅的大力支持，认为这是促进我区

非物质文化遗产事业发展、保护我区非物质文化遗产代表性传承人的一项重

要工程，也是首次对宁夏的国家级及自治区级非遗传承人的系统性、抢救性

记录，利在当代，功在千秋。经厅党组研究，决定支持该课题立项，并给予

科研经费资助。

该项目主持人为北方民族大学民族学学院非物质文化遗产研究所负责人

武宇林，曾在日本留学十年，获日本广岛大学文学博士学位，二级教授，国

家一级美术师，长期从事中国花儿民歌、民间剪纸、民间刺绣、民间习俗、

民间美术等非物质文化遗产领域的研究，发表多篇学术论文，出版二十多部

著作，如《丝绸之路口传民歌“花儿”研究》（日文版）、《中国花儿通论》《中

国节日志·春节（宁夏卷）》《中国花儿传承人口述实录》《宁夏剪纸》《宁夏

刺绣》等。其学术论著获得国家级“山花奖”、宁夏社科评奖一等奖等多项奖

励。以武宇林教授为首的科研团队由北方民族大学非遗研究所和宁夏文化馆

及各市县文化馆十多名科研人员组成，共分为五个子课题组，分别承担宁夏

五市非遗传承人的实地调研、文本撰写等工作。该课题研究成果为《宁夏非

物质文化遗产代表性传承人口述实录》系列丛书六部，分银川卷、吴忠卷、

中卫卷、石嘴山卷、固原卷（上下）。银川卷负责人为马慧铃，吴忠卷负责人

为吴昕，中卫卷负责人为李勇，石嘴山卷和固原卷（上下）负责人为武宇林。

本研究团队的子课题组负责人及其成员，大多具有正高或副高技术职称，均

为长期从事非物质文化遗产保护和研究的文化及科研工作者，他们有着多年

的基层文化工作经验，熟悉我区各地各类非遗传承人的基本情况，并热爱非

物质文化遗产的抢救与保护工作。
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2018年9月，北方民族大学与宁夏文化馆签订了项目合同，10月，该项目

正式启动。各课题组成员以饱满的工作热情和保护抢救非物质文化遗产的高

度责任担当，两年多来，不辞劳苦，奔赴全区五市山川各地，深入展开非遗

代表性传承人的实地调研。各县区文化馆工作人员也给予大力协助，共同走

村入户，同心协力，对各级各类非遗传承人逐一进行认真访谈、图像记录等。

每位传承人的文本均以“综述”、访谈实录及若干幅彩色图片组成，图文并茂，

生动鲜活。研究成果以口述实录的形式，真实而生动地反映了宁夏各级各类

非遗代表性传承人的成长经历、艺术成就、艺术特色和传承方式，以及丰富

多彩的非物质文化遗产的艺术形态，具有真实性、可靠性、科学性和鲜活性，

并具有永久性保存的史料价值。有些传承人访谈实录的内容，追溯至清代及

民国以来祖传民间技艺世代传承的轨迹与脉络，反映着宁夏地区几个世纪来

的民间文化的发展历程，具有珍贵的学术价值。

该项目研究成果《宁夏非物质文化遗产代表性传承人口述实录》（六卷）

系列丛书陆续出版问世之际，课题组衷心期待这套丛书能够留住宁夏每位非

遗代表性传承人熠熠生辉的艺术成就，让他们不凡的民间艺术经历及独特技

艺在中华文明的历史长河中留下些许印记。期望这套丛书成为宁夏非遗代表

性传承人及民间文化研究的典籍，无愧于我们的时代，无愧于我们非遗工作

者的历史使命。

                                            

                                                                                          课题组                                     

                                                                                       2020年11月
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杨氏彩塑代表性传承人

杨栖鹤  杨佳年  杨贤雄  杨贤龙

杨栖鹤（1930—2016），汉族，杨氏彩塑第四代传人，2009年被

认定为国家级非物质文化遗产项目代表性传承人。

杨佳年，1965年11月出生，汉族，杨氏彩塑第五代传人，2018

年被认定为国家级非物质文化遗产项目代表性传承人。

杨贤雄，1975年7月出生，汉族，杨氏彩塑第六代传人，2017年

被认定为自治区级非物质文化遗产项目代表性传承人。

杨贤龙，1977年10月出生，汉族，杨氏彩塑第六代传人，2010

年被认定为自治区级非物质文化遗产项目代表性传承人。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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综  述

宁夏隆德县杨氏彩塑的历史可追溯到清道光十二年（1832），如今已传承

至第六代。

据《杨氏家谱》记载，杨氏家族在宁夏隆德县温堡乡杨坡村繁衍四百多年，

其杨氏彩塑有两百多年的历史。第一代传人杨魁山（1813—1884），出生在一

个民间工匠世家。其父辈兄弟五人，分别为铁匠、石匠、木匠和画匠，技术一流，

曾应甘肃省静宁县村民邀请，共同建造一座八卦转角楼（戏楼），成为当地手

艺行中的佼佼者。该戏楼屹立两百年之久，1958年“破四旧”时被拆毁。杨魁

    杨氏彩塑第一代传人杨魁山

    （杨氏泥彩塑艺术馆供图）
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山继承了父辈的民间艺术之脉，年轻时拜本乡温堡村的“温泥神”为师学艺。

而温师傅塑绘神像的技艺，是当年和同伴从六盘山下长途跋涉漂泊到陕西武功

县城的大庙宇，向那里的彩塑行家刘师傅勤学数年而成的。杨魁山在“温泥神”

门下苦学三四年，历尽艰辛。如其家谱中记载 ：“仪泥捏兴，荐其山为头（山

为杨魁山），弃乡访师迹，修觅周凤祖，苦报艺悟深，三载掌门人。”据后人讲述，

杨魁山中年时期，因技艺高超，连续三年获得在平凉府塑春牛的资格。所塑春

牛在打春当日民俗活动中，隆重亮相于县官及百姓面前，这在当时是极高的荣

耀。因塑春牛名声大振，杨魁山带领儿子杨廷辅，应邀完成了平凉府城隍庙内

的彩塑和彩画工程。同治二年（1863）时任知府田寿增赠送亲笔题字的匾额“艺

德双馨”，并誉其为“周边十署第一塑匠”。

杨氏彩塑第二代传人为杨廷辅（1850—1914）和杨廷弼（1855—1919），分

别为杨魁山的长子和次子。杨廷辅是父亲的得力助手，参与了平凉府城隍庙和

回民大寺的彩画工程。在跟随父亲从艺的过程中，他进一步丰富了家传技艺，

使彩塑技艺向着精、细、美的方向发展。他擅长龛书（壁画）刀马人物画，在

  杨氏彩塑第二代传人杨廷辅和杨廷弼（杨氏泥彩塑艺术馆供图）
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父亲的鼓励和支持下，还创造了“串像塑造法”（将木身和泥头串连于一体）、

“通七窍法”“腾煞神像塑造法”和“活性子腾煞塑造法”（身体某部位可活动），

这些都是当时杨氏彩塑的独门绝技。杨廷辅具有独具匠心的艺术天赋，族人评

价其“善丹青，重彩塑”。当年，为了方便老百姓抬城隍庙的泥塑城隍爷巡游

祈雨，杨廷辅带其弟杨廷弼创造性地制作了泥头木身的木泥相接的城隍爷造像，

再给穿上蟒袍官服、戴上乌纱帽，使其坐在四面镂空的轿子里，威风凛凛。因此，

杨廷辅荣获“彩塑奇才”之美誉。杨廷辅把“木身、泥头、能抬动”的塑造方

法定名为“串像塑造法”。杨廷辅曾在布面上绘制过一幅《万仙图》（长5米，宽3.5

米），为后人留下珍贵的“神谱”。 杨氏彩塑第二代传人之一的杨廷弼，自幼习

文练武，是清朝的武秀才。他的泥人烧制技艺精湛，擅长庙宇塑像。除了协助

父亲和兄长制作彩塑，还曾尝试用泥巴或面团捏制十二生肖、元宵节花灯、花

馍等各种民俗类彩塑作品，在庙会和节日期间销售。他开创了杨氏彩塑走下神

坛，以世俗化的小件作品走进普通百姓生活的先河。杨廷弼勇于探索创新，首

次解决了杨氏彩塑小件泥人的烧制技术难题，有些技艺沿用至今。

  杨氏彩塑第三代传人杨维福和杨全福（杨氏泥彩塑艺术馆供图）
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杨氏彩塑第三代传人为杨维福（1891—1951）和杨全福（1887—1951）。杨

维福是杨廷辅之子，杨全福是杨廷弼之子。杨维福深得其父杨廷辅的真传，成

为当地的彩塑高手，他擅长神佛造像及壁画。然而，他所处年代战乱频发，民

间艺人生存艰难，家传手艺面临断代危机。杨维福是杨栖鹤的父亲，1914年杨

栖鹤的爷爷杨廷辅病故，其父杨维福挑起了家庭重担。在局势动荡之年，百姓

无力捐资兴建庙宇，塑造神像。为了生计，父亲杨维福于民国三年十月和其兄

及两个村民结伴徒步前往新疆谋生。翌年四月途经敦煌莫高窟千佛洞，杨维福

被那里两千四百多尊历朝历代精美无比的神佛像及壁画深深吸引。故滞留四十

多天，一边帮助道士清理洞窟里的沙石和鸟粪，一边抽空研习敦煌的彩塑造像

技巧，临摹壁画。经过在敦煌艺术宝库的深入学习，大大提高了杨氏彩塑的技

艺和理论水平。如杨维福所概括 ：“佛面要如满月，天圆地方。菩萨面容要清秀，

不能露骨，五官要遵循‘眼观鼻、鼻观口、口观心’的法则。罗汉像要活泼，

千姿百态。”他还提出“如法”的概念，极大地丰富了杨氏彩塑的理论。敦煌

之行后，杨维福于民国四年五月来到新疆哈密。但战乱中在哈密同样难以生存，

他历尽艰辛，一年后又来到红庙子（乌鲁木齐），同行四人因分头谋生而失散，

其兄自此失去音信。杨维福在天山挖贝母谋生的闲暇，常去天山的铁瓦寺，得

到在寺内塑神像的机会。半年时间里，他塑造的关帝君、周仓、关平三尊三米

多高的造像，获得好评。然而塑像的活很少，不能以此为生。五年后，因惦念

家中老母，于民国十三年七月起身返乡，至第二年腊月徒步回到家乡，见到了

阔别十一年的七十多岁的母亲。“百善孝为先”，杨维福为儿女们作出了表率。

民国十六年杨维福结婚，先有两个女儿，民国十九年六月，杨栖鹤出生，父亲

已经三十九岁，杨栖鹤成了杨家独苗，继承杨氏彩塑的重担义不容辞落地在了

他的肩上。

杨氏彩塑第三代传人之一的杨全福，是其兄杨维福的得力助手。作为清朝

武秀才杨廷弼之子，师承父业，自幼好学，不仅学习家传彩塑手艺，还擅长书

法、文人水墨画，曾抄录过许多部史料书籍，成为日后考证杨氏彩塑艺术体系
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的珍贵史料。杨全福绘画功底十分深厚，在珍珠林庙宇中所画刀马人物的壁画

设色考究，技艺精湛，裸露在外数十年，色彩新鲜如初，为杨氏后人留下了珍

贵的范画。并且，创造性地将木雕和彩塑制作技法结合，有效地减轻了造像的

重量，又借助木料的延展性大大增强了彩塑造像的动势。杨全福继承了父亲杨

廷弼善于制作民俗类小件彩塑作品的特点，发展了其家族大批小件工艺品的彩

塑和烧制技艺及进入市场销售的经营模式。

杨氏彩塑第四代传人杨栖鹤，出生在民国十九年，正值兵荒马乱之际。

十四岁时，到杜川村上私塾两年，学习了《三字经》《百家姓》和《弟子规》等

古书。在文学方面受到了陈沟村的前清老秀才陈沛文的指点，“杨栖鹤”即陈

老先生所起，寓意“鹤立于林”。三舅李天智（秀才）指导他学习了“四书五经”

和《幼学》。那时，其父以种地和在庙宇塑像为生，杨栖鹤在私塾就读两年后，

就开始外出给父亲塑像打下手，干一些压光刻花纹之类的泥活。在杨栖鹤儿时

的印象中，父亲白天干活，晚上在油灯下用毛笔描画在新疆和敦煌看到的神佛

    杨栖鹤父亲杨维福的木雕作品《关羽》     

     （杨氏泥彩塑艺术馆供图 ）
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像画稿，注明技法。并和家传粉本对照，给少年的杨栖鹤讲解不同朝代的塑像

特征、技艺及相关故事，第二天早晨，要求儿子熟背出来。因此，尽管“破四

旧”“文革”中大部分家传手稿被焚烧，但靠着杨栖鹤少年时期对画稿内容的

熟背及清晰记忆，杨氏家传手艺得以延续。小时候练画缺纸，父亲杨维福特意

烧制了两块一尺见方的大砖，二十多斤重，悬挂在墙上，先用柳枝烧制的炭条

画出底稿，再用麻丝扎成的毛笔蘸锅底灰调制的“墨水”勾线。画稿经父亲修

改后，再砖对砖磨掉重画，两块十厘米厚的方砖，不到两个月就磨完。他从父

亲那里得知，用砖块练画，是杨氏家族的家传方法，父亲、祖父和曾祖父都是

以此法练习绘画的。后来，杨栖鹤还把此法传给了儿子杨佳年及孙子杨贤雄等。

他从父亲杨维福那里学到了许多家传手艺及品德。父亲曾教诲他 ：“生手怕的

熟手，熟手怕的高手，高手怕的失手。”告诫儿子谦虚谨慎，自省修身。并叮

嘱他，艺人要有一颗慈悲之心，要以德、以礼服人。“手艺人要靠活找活，不

能靠人找活。”强调了工艺质量的重要性。其父还注重神像的来历和出处，谙

熟《神谱》和《造佛量度经》等史料，力求造像准确和严谨。另一方面，教导

儿子 ：“好匠人凭着一双手，低匠人背着一包书。”即对于书本的知识要融会贯

通，而不是死记硬背、照猫画虎。在父亲的精心培育及耳濡目染下，杨栖鹤一

接触泥活就上手很快，十六岁就能独立塑造一尊完整的神像。他还从父亲那里

学到了木雕和做纸货的技艺。在跟父亲学艺的三年中，白天现场操作，晚上聆

听父亲讲解理论知识，熟悉家传书籍和手稿，很快全面地掌握了杨氏彩塑的理

论体系和制作技艺，积累了丰富的实践经验。1951年，父亲因病突然离世，年

仅二十一岁的杨栖鹤幡然醒悟到父亲生前的良苦用心。

1955年隆德县成立农业社，农村地方戏兴起，杨栖鹤又拜师学艺，掌握了

绘制裁剪戏服的技艺。其后，根据合作社农民对印章的需求，凭借自己的木雕

技能，又成了雕刻名章的高手，以此收入补贴家用。为了纪念和保留先祖传下

来的木雕手艺，杨栖鹤1957年雕刻了一套老梨木的四方形笔筒，亦称《木香炉》，

刻有四季花、刘海戏金蟾、暗八仙、一条老苍龙，以半镂空手法雕刻而成。该
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套作品由五小件组成，去过许多国家展出，1989年参加了“全国首届民间工艺

美术佳品及名艺人作品展”，被评为“全国十佳精粹”。在“95万博杯” 全国艺

术之乡艺术精品大赛中获二等奖。1958年，在“破四旧”运动中，杨氏家传的

两百多本书籍、画谱、画稿，以及其太爷历经数年画的《万仙图》被烧掉，幸

存的仅有《封神演义》和《芥子园画传》及零星画稿，杨氏彩塑手艺遭受毁灭

性的打击。1959年，宁南地质队来村里招工，杨栖鹤报名，成了一名地质队员。

为了丰富工友的文化生活，他利用工地的红泥捏成泥哇呜（民间小乐器），使

工友们能够吹奏泥哇呜，为唱秦腔和花儿民歌的人伴奏。他还为工友塑些肖像，

想方设法温习家传手艺。三年后，地质队解散，杨栖鹤回到生产队务农。1964

年，杨栖鹤被招收到西北建筑工程公司，成了一名建筑工人，公司总部在银川。

由于擅长办板报和写标语，后被分到人事保卫组工作，为以工代干身份。1966

年“文化大革命”开始，银川武斗频发，由于记挂家中的妻儿老小，他选择了

弃职回家。回到隆德县家乡后，当村干部多年。“文革”期间，由于杨栖鹤能

写标语、画毛主席头像，得到乡上的保护，免遭批斗。1975年，隆德县文化馆

广纳贤才，杨栖鹤被抽去制作乡镇彩塑模型。1976年毛主席去世，他又被指派

完成扎制大量花圈的任务。在文化馆期间，还创作了《开山造平原》《人老三

代学大寨》《老书记》《杨子荣》等彩塑作品。1978年，老戏又开唱了。由于“文革”

中大多数戏服被烧毁，农村对戏服的需求量很大，杨栖鹤则带领二儿子杨成年，

为各村秦腔戏班子制作戏服。后来，还将外出做戏服改为订货后在家加工，带

动了全家十几口人参与制作，家里的十多间房子变成了家庭作坊，也促使儿孙

们传承了制作戏服的技艺。两年后，因市场饱和而结束了戏服制作。1980年3

月，经妻姑父杜静（崆峒山当地有名的大木匠，曾修建过崆峒山庙宇厢房）引

荐，承接了被誉为“道教第一山”的崆峒山道教神佛造像的大型修复工程，这

对于杨氏家族彩塑具有里程碑意义，搁置了二十多年的祖传技艺重新有了用武

之地。当年五十岁的杨栖鹤，格外珍惜杨氏家传手艺的再生机会，率领甘肃庄

浪县和陕西凤翔县的几位塑匠师徒及二子杨成年和四子杨佳年，对此处明清以
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