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曾永清（1944 －），广东省中山市人，生于天津。国

家一级演奏员，中国北派笛子代表人物之一，著名竹笛艺

术家赵松庭的“八大弟子”之一。

1955 年小学毕业，凭着良好的音乐天赋考入中央音乐

学院少年班（1957 年更名为“中央音乐学院附中”）直至

1966 年大学毕业。他曾先后师从十二位著名笛子演奏家、

教育家——刘管乐、张英、刘恒之、金沙、杨立中、胡炳智、

冯子存、王铁锤、叶仰曦、陈重、段广义及赵松庭，掌握

了多种风格流派的演奏技巧，尤其是北方竹笛特有的豪放、

粗犷风格，逐步形成了一种独特的北派风格。

1964 年 20 岁时，他小试牛刀，创作了《麦收》一曲，

显示出卓越的音乐才华。“文化大革命”时期，他被调到

文化部集训，仿奏京剧唱腔。在名师名角的教导下，对京

剧唱腔的器乐化作了辛勤的探索，使他的笛子演奏艺术更

加丰富，音乐表现更富于戏剧性，为后来移植京剧唱腔《乱

云飞》打下了坚实的基础。1972 年，他进入总政歌舞团任

独奏演员，并于同年 10 月创作了《草原巡逻兵》这一作品，

令他名声远扬。1974 年根据山东民歌创作笛子独奏曲《沂
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蒙山歌》，1992 年采用陕西秦腔、碗碗腔、郿鄂调为音乐

素材创作出当代笛子名曲《秦川情》，这一厚积薄发的经

典之作迅速在海内外广为流传、经久不衰，多次被指定为

笛子大赛高阶组别的规定曲目。2010 年再度创作了笛子独

奏曲《山圪垯》。这几部作品多年来被许多演奏家用于演

奏和教学。

曾永清的笛风热情明快，出音干净利落，演奏轻松自

然。从 1974 年开始，他代表国家以独奏家的身份先后出

访日本、朝鲜、希腊、比利时、卢森堡、瑞士、法国、美国、

新加坡等国家以及港、台地区，均受到极高的评价。

他出版的唱片专辑有《中国魔笛》（1966）、《乱云

飞》（2000）、《曾永清笛子曲选》（2010）。

他在总政歌舞团从事了近四十年演奏工作，同时又兼

任中央音乐学院的教学任务，以严格、细腻、一丝不苟的

教学风格著称。他配合赵松庭“南北结合”的教学理念，

无私地将自己多年积累的北派笛艺精华传授给许多已经谙

熟南派风格的学生，从而真正实现了笛演奏的南北融合。

期间培养出许多笛界精英人才，包括王次恒、詹永明、戴亚、

张维良、王明君、袁非凡、侯长青、王华、高任阳等一批

优秀笛子演奏家。2007 年在首届中国管乐周成功举办“中

国笛子曾永清师生音乐会”。  

曾永清是中国笛界大师级的人物，为竹笛艺术作出卓

越贡献，但他为人低调，虚怀若谷，是德艺双馨、令人尊

重的艺术家。
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今年 11 月 18 日晚，在中央音乐学院第三届“弹拨乐艺术节”开幕音乐会上，偶遇笛子演

奏家戴亚教授。他谈到刚刚编完我的老同学曾永清的第二本“笛子独奏曲选”时，恳切希望我

抽空为这本曲选写一篇短序。出于我和戴亚的多年情谊，未及考虑，我就一口答应了。

等到我坐在电脑前想着如何下笔时，突然为难了：回想起来，我和永清同学自 1964 年起，

除了一起到陕西参加“社会主义教育运动”，在学校听过他多次的舞台演奏，知道他分配到总

政歌舞团，又于 2009 年某日应詹永明教授之约和他在上海一家餐厅吃饭聊天，也听过戴亚演

奏他的代表作之一《秦川情》外，我对他这几十年的艺术经历以及演奏、教学、创作等情况知

道的实在太少了。但既然答应就不必找理由推脱了。为了弥补我对老同学了解的空白，我请戴

亚和他的学生——西安音乐学院青年笛子演奏家赵逊给我从网上尽可能多地发来永清同学笛乐

作品的音频、视频，再加上此前的相关文字介绍，老老实实做了一番“恶补”。而这一“发”

一“补”，竟让我大为感慨。没有想到，前后五十余年间，老同学曾永清为当代笛乐艺术默默

地做了那么多重要的事：演奏、教学、创作、乐改皆有深度参与，且成就不凡。公正地说，在

20 世纪后半叶的笛乐艺术历史性进展中，应该有他的一个特殊地位。

何以这样说呢？

我们先从 20 世纪的笛乐专业教育说起。20 世纪 50 年代初，我们虽然有了多所音乐学院、

音乐专科学校，但并没有笛子专业和专业教师。直到 1953 年举行“第一届全国音乐舞蹈汇演”

时，一下涌现出了冯子存、刘管乐、赵松庭等南北民间笛乐大家，并陆续请他们到学校任教。

他们由此成为专业音乐院校笛子教学的奠基人，人们后来曾以尊敬的口吻称他们为音乐院校民

族器乐教学的“一传手”。也就在这样的时刻，十一岁的曾永清（1955 年）考入中央音乐学院
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少年班（后改为附中），成了刘管乐先生的第一个入室弟子，随后他又辗转求教于冯子存、赵

松庭、王铁锤、陈重等十二位老师之间。作为第一代笛乐宗师的一个年轻的“二传手”，如此

宽阔丰厚的学习经历，在当代笛乐界，除了永清同学，似乎还找不到第二个人。更值得一提的

是，这些老师传教给他的，都是他们在某一地域传统音乐中熏陶、积淀下来技艺和风格的结晶，

并渗透着他们每个人极具个性的艺术风骨。一个民族器乐的学生能够在这些饱含传统蕴藉的前

辈身边浸染三年五年或更长的时间，实在是可遇而不可求的宝贵机缘和幸事。

进一步说，他虽为总政歌舞团的独奏艺术家，但又一直在中央音乐学院担任笛子专业课教师，

几十年间，先后教授过戴亚、詹永明、王次恒、张维良、王明君、陈涛、侯长青、袁非凡、蒋宁、

王华、张莹莹等众多当代笛乐名手和一大批后学。他传给这些学生的，一方面是他从民间笛乐

大师那里获得的充满了浓郁乡土气息的诸多经典曲目和与之相随的地方音乐个性及其宝贵经验，

同时也有他自己在学院环境成长过程中的种种习得和顿悟。这是一个富有传统根脉又加上现代

“新枝”的“传承链”，在 20 世纪后半叶多种民族乐器如古筝、唢呐、三弦、管子等教学中，

都曾经获得了辉煌的成就。永清同学应该就是这一良性“传承链”的实践者和代表人物之一。

同样，这样的教育传承，还体现在他个人的舞台演奏和笛乐作品创作中。我们都知道，在

他之前，已经有所谓“南北笛派”的客观存在，它们各自携带着浓烈的不同区域文化的泥土气息。

两者通过传统曲目演奏所呈现的个性、品格自然是非常宝贵的。但在专业院校和现代笛乐创作

中，这样的个性、品格又不能凝固不变或永远相峙而立。因此，如何在教学以及创作中融合南

北，形成另一种新笛乐，就成为当代笛乐艺术很自然的一种发展诉求和倾向。就此而言，赵松

庭先生在早期名作《早晨》中已经有了成功的尝试。对此，永清同学曾明确指出：《早晨》在“南

北笛派”泾渭分明的时代，敢于以南派为基础，大胆吸收了很多北派技巧，应该是一首具有里

程碑意义的作品，即它将南派之音色清秀、北派之粗狂豪放融于一体，产生了历史性的突破和

极为深远的影响。永清同学不但有这样的认识，也努力在自己的创作中尽量加以体现。我这次

在听赏他的《山圪垯》和《秦川情》时，强烈感觉到他的自觉追求和南北融合所产生的魅力。

依照这两首乐曲的题旨内容，作者所叙述的显然是北方生活图景，其采用的素材，《秦川情》

乃陕西地方戏秦腔和迷胡，《山圪垯》则是晋陕一带的民歌风（取自吕远先生的名作《九里里

山圪垯十里里沟》），但它并没有妨碍作曲家创造性的提炼和高度融合的努力。作品在慢板段
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落中的舒展、柔美和在戏剧性段落中的热烈、粗放之情，既有强烈鲜明的对比，又贯通交织为

一个整体，成为南北派笛乐风格相互融合的又一次成功探索。 同类作品还有《麦收》《草原巡

逻兵》《沂蒙山歌》等等。依我个人的了解，20 世纪的笛乐作品，50 年代初登上舞台的，多

数是由传统乐种曲牌改编的经典之作；50 年代以后，演奏家担当了笛乐新作的主力，形成传统

经典之后笛乐艺术的一个新的历史阶段；直至 80 年代以后，才有专业作曲家介入这一领域，出

现了一批多乐章的大型作品。永清同学的创作，自 60 年代起一直持续到 2016 年，超过了五十年，

跨入了新世纪。他没有因为专业作曲家的介入而停止创作，反而以每首作品独特的艺术表现力

和个性品味得到同行的肯定和喜爱。更让人钦佩的是，他的乐队配器多数由他本人完成，从而

使作品在舞台上更具统一性和完整性。我曾问过戴亚教授：曾老师作品最大特点是什么？他说：

接地气，同时追求音乐戏剧性矛盾冲突的创作高度。戴亚的学生赵逊则说，有活力，很攒劲（关

中方言）。而我的感觉是：贯通一气、流畅清新、音色甜美、入心入肺。用一句老套话说：既

好听，又新鲜，技艺高超，可听性强，雅俗共赏。这是大多数优秀作品的共同特点，永清同学

的笛乐作品也许追求的就是这一点。出自传统，又在传统基础上增添了一些新意。应该说，对

于曾永清同学而言，坚守笛乐创作，或许是他的兴趣使然，但我认为更出于他作为一位当代优

秀演奏家对于前辈、对于传统、对于这门艺术的高度责任感。传统经典有它无可替代的艺术魅力，

作曲家的新作有他们开拓性、专业性的创造，而作为深谙其中精微奥秘的演奏家，他也在力求

谱写出既不完全是“此”，也不完全是“彼”，具有自身独立品格的“另类”新作。我们应该

高度肯定他的这种持续数十年的创作立场。

还想说的一句话，就是曾永清在笛乐艺术发展上探求其歌唱性即所谓“声腔化”的不懈努力，

这也是他自行开辟的一个特殊课题。明清以后，中国的笙、笛、箫、管和唢呐，一直朝两方面发展，

一方面是以其中某件乐器为主奏的器乐组合艺术，如笙管乐、鼓吹乐、锣鼓乐、笛套锣鼓乐等；

另一方面是为戏曲、曲艺或民歌演唱伴奏。两者当然都追求歌唱性，借以给听众带来更加愉悦

的美好享受。但后者通过长期实践，常常在为声乐的伴奏中有意无意地强化了自身的歌唱性。

其实，冯子存、刘管乐、赵松庭三位宗师的经典乐曲也多数是在为戏曲、民歌的伴奏实践中酝

酿而成的，这本身就是民间笛乐艺术的传统之一。曾永清在向他们学习的时候自然很早就注意

到了这一点。而当他在 20 世纪 70 年代有过一个难得的向京剧艺术家学习并直接聆听生、旦流
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派的精彩唱腔时，立即触发了自己用笛子模唱其风格腔韵的兴趣。从目前留下他演奏的《斩黄袍》

《骊珠梦》《罗成叫关》《逍遥津》特别是《乱云飞》等音响来看，他确实为此下了很大的工夫。

同一时期，著名二胡演奏家闵惠芬也因为这样的经历开始进行了“二胡声腔化”的艰辛探索之旅，

并在提升二胡艺术演奏水平方面产生了深远的影响。曾永清的实践，与闵惠芬老师可谓异曲而

同工也。虽然古人有所谓“丝不如竹，竹不如肉”的断语，但对于所有器乐艺术家而言，强化

器乐演奏的歌唱性，追求中国乐器演奏的高度腔韵化，使之更具艺术感染力，无论是对于传统

的继承，还是对当代音乐审美趣味的满足，都有十分重要的意义。再以此来欣赏曾永清改编的《乱

云飞》，人们一定有某种全新的感受。

任何一门表演艺术，既要坚定地守护传统，也必须靠当代民众的社会性维护，更少不了一

代又一代杰出艺术家们的勇敢探索。永清老同学数十年间在笛乐艺术领域砥砺前行，多有发明

创造，做出了一个有良知有理想的艺术家难能可贵的贡献，我们应该向他致以深深的敬意。同时，

我们也要特别感谢戴亚教授为老师所做的一切。曾永清青年时代遇到那么多可敬可爱的前辈，

而在他步入古稀之年时，却有这么好的学生陪伴左右，倾其全力投入出版杂务，如此尊师之美德，

让我感佩良久！

衷心祝贺《曾永清笛子独奏曲选》出版，祝愿曾永清笛乐艺术青春永驻！

是为序！

                       　　　　　　　　　　　　　　       　             乔建中 

                               　　　　　　            　2018 年 12 月 1 日于西安音乐学院工作室
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此曲是曾永清先生在 2010 年根据陕北民歌《九里里山圪垯十里里沟》为素材改编而成。乐曲富有浓

郁的陕北地方音乐特色，极具歌唱性。慢板旋律深情高亢，耐人回味；快板段落欢快跳跃，激情流畅。作

品歌颂了陕北人民欣欣向荣的生活场景，表达了人们对美好生活、大好河山的热爱之情。
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