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2018年10月27日，在西安美术学院召开了“第四届古陶文化艺

术学术研讨会暨中华古代釉陶艺术展”，考古界、文物界、古陶瓷

界、艺术史论界数十位专家学者就中国古代釉陶、古代瓷器多方面

的学术问题，进行了广泛深入的研讨。这次研讨会的大部分成果，

就反映在这部学术论文集里。

在研讨会的开幕式上，我有个主题致辞，现在本部文集的编

委会让我把这个致辞，稍加改动，作为文集的前言。借此机会我想

谈两点，既是老生常谈，也略加一些延伸的意见。

第一，陶在人类的文明历史上占有绝对性重要的地位。因为人

类在一万多年以前，最近见到报道，也可能从两万年以前，在农业

的产生发明、稳定定居实现的同时，第一次“获得”了自然界所没

有的东西——陶器。在材料的创新史、技术发展史上，“制陶”的

意义甚至超出了农业（只是由采集发展成为可控产业）和定居（居

栖方式的变革和质量提高）。定居、农业、制陶业，反映了人类创造

能力的革命性飞跃，人类的后代将永远享受着这些革命性成果，

在一定程度上可以说没有陶就没有人类的历史。后来的瓷器也好、

金属器也好、玻璃器也好，它们的产生实际上或多或少地、直接间

接地都受到古代制陶工艺的启发和影响。现当代无论再复杂的物

质材料，从历史溯源的角度看，又何尝不能看作是古陶的子孙后裔

呢？所以开展古陶的专题学术研究，具有非常重要的历史意义和社

会意义。

第二，陶的诞生，不仅仅提供了社会生活实用的器皿，同时

又为人类拓展了艺术创造的可能，极大地丰富了人类艺术语言。

首先，陶为人类提供了自然界本来所没有的新的艺术材质，刺激

了人类的审美创造能力维度；其次，反映了人们的器用造型、设计

审美，人们把自己对适用的、美好标准的表达，赋予多种美的器

前　言
□  周晓陆（西安美术学院）
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物造型，有些成为其他材质艺术品的“祖型”；再次，人们通过施

彩、上釉，进一步将陶器美化，做到了立体与平面的美的表达的

综合；最后，陶器器类、材质和敷彩装饰，无不强烈地表达了一定

时空的特点，成为全世界各民族各具特色的审美表征。人类社会

史的研究不可能离开艺术史的研究，在此意义上，陶之美的研究

当然是不可或缺的。

以研究人类物质文化史为己任的中国考古学会已有十余个专

业委员会，但是居然没有艺术考古专业委员会、美术考古专业委员

会。从字面上就可以看到，有的考古学家可能不具备艺术素质，也

不知道人类历史所有的活动包括基本的物质生活当中，近乎全部

都是受到艺术或审美的因素所影响、刺激和造就的，这真是一个

很关键的不足与缺失。陶之美，是一个很好的审美史的切入点，更

加让人们时刻感觉到这种探讨研究的重要性，把美的历史回播到

人间去，把美的创造告诉每一个人。

披览拜读作者们的发言与稿件，总会获取种种学科的心得体

会。当然这种个人的心得体会，又将很快地成为务去的陈言，包括

这篇前言，这是肯定的！因此，盼望各位专家、学者，尤其是青年

人，勇猛精进，不断有新的发现、新的总结、新的收获。
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古陶的实物资料有许多新的发现，在釉陶方面也有令人耳目

一新的实物资料，引起古陶爱好者的关注和研究兴趣，缘此，西安

美术学院、西安市文物局、陶雅网举办“中华古代釉陶艺术展”，乃

是首次举办的中国古代釉陶专题展览。这次展览集中选取汉代、北

朝、唐代三个釉陶的重要发展时期，尤其是汉代、北朝的釉陶中有

以前未有认知的新品种和新工艺，使我们对唐代彩釉陶的兴起可

追寻其来龙去脉，这对中国釉陶艺术的研究会是有力的推动。

我看了“中华古代釉陶艺术展”的展品，觉得有一些新的看

点，可以深入研究。我联系关于古陶的考古新发现，谈一点不成熟

的认识。

一、单色陶衣是釉陶的前身

釉陶的陶胎与陶衣的关系，有如体质和皮肤的关系。陶胎主

要与实用功能有关，而陶釉的施用却与审美观念、社会风尚、技术

条件等因素有关。究其源头，可上溯自远古的施陶衣的陶器。

近年来，中国陶器起源问题的研究有重大的突破，2012年，

江西万年仙人洞遗址出土了两万年前的陶器。2004年，在湖南道

县玉蟾岩遗址出土了一些陶片，据测定距今1.4万—2.1万年，可以

说中国是世界上陶器最早出现的地区之一。这些原始陶片，烧成温

度低，质地酥松，勉以为用。

目前在国内陶器上最早出现陶衣的是上山文化，位于浙江金

华浦阳江上游的上山遗址，距今约1万年，出土的陶器以夹炭红衣

陶为主，晚期陶器出现了在红色陶衣上的白彩装饰。浙江萧山跨

湖桥遗址位于浦阳江下游，遗址的碳十四测定年代为距今8200—

中国釉陶艺术的前思后想
□  张朋川（苏州大学）
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7000年。陶质以泥性夹炭陶为主，也有掺和蚌壳、砂粒。跨湖桥陶器上常施红色陶衣，还

有灰白、灰黄和黑色陶衣。上山文化和跨湖桥文化的陶器以夹炭陶为主，陶色不纯净，表

面上有许多黑色斑点，有碍观瞻，所以在陶器表面满施陶衣，用来掩盖陶胎呈现的杂色深

斑。

距今约6000年的河姆渡文化和马家浜文化，出现了在泥质红陶上施红色陶衣的做

法。距今五六千年的大溪文化，普遍使用施红色陶衣的泥质红陶器。距今约5000年的大

汶口文化中期的陶器，除了在器表施红色陶衣外，还大量施用白色陶衣。除此之外，红山

文化、仰韶文化大河村类型、马厂文化、屈家岭文化都有施陶衣的陶器。

在新石器时代晚期，不少地区在陶器上施陶衣的做法已较普遍，但陶胎和陶衣都是

在低温中一次烧成的，陶衣用的是三氧化二铁、二氧化硅等矿物质颜料，烧成后遮盖力

强，但不透明。施用陶衣的目的有两个，一是掩盖不纯净的陶器胎体；二是在陶衣上更容

易添加彩绘的花纹。

距今约7000年的磁山文化遗址中，曾出土了一件泥釉红陶罐，由于只是孤证，和以后

出现的釉陶相隔数千年之久，因此仅能立此存照。

二、釉的产生和在商周陶瓷上的初步运用

陶瓷上的釉一般以石英、长石、滑石、黏土为原料，经研磨加水成釉浆，经烧制成为覆

盖在陶瓷制品表面上的玻璃质薄层。釉的烧成温度较陶衣的烧成温度要高，并且具有玻

璃质的透明感。最先是在商代原始瓷器上施用青釉，早先把商代原始瓷器视为釉陶，后来

依据胎土的不同，是以瓷土作胎，烧成温度高达1100℃以上，以此区分出原始瓷器。印纹

硬陶的烧成温度也可达1100℃以上，有的器表上似有薄釉。这一时期还出现了原始瓷器

与印纹陶出于同一龙窑的情况。在安阳殷墟一期遗址中，釉陶、硬陶与原始瓷共出，而且

釉陶和原始瓷都有瓿的器形。

可见商代的釉陶、硬陶和原始瓷有密切难分的关系。

在春秋战国时期，在越国出现了成系列仿青铜器的原始青瓷，是以瓷土作胚，放在龙

窑中经高温烧制而成，相对应的釉陶逐渐减少，因此我认为在商周时期釉陶与青瓷都未成

熟，商周时期实际上是陶器向瓷器过渡的时期。

三、汉代釉陶与早期青瓷的分道扬镳

汉代是釉陶和青瓷走向成熟的时期。

汉代的釉陶中的一支，是以铁为呈色剂的黄褐色釉陶器，主要产于浙江上虞一带，并
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且与原始瓷不容易区分，釉陶品种有双系敞口壶、双耳罐、鼎等，其中的一些壶和罐是生

活中使用的贮盛器。我们认为汉代的这一支釉陶，是原始青瓷的孪生兄弟，是向青瓷过渡

的产物。

在西汉晚期，釉陶的釉彩工艺有了新的变化，出现了褐彩为底、绿彩为纹的釉陶，

被称为复彩釉陶。这次展出的汉代釉陶多数属于这一类型。这类复彩釉陶主要的器形有

灶、仓、囷、高柄灯、博山炉、樽、奁、鼎、动物形壶等，部分的复彩釉陶是属于随葬墓中

的明器。

这类复彩釉陶主要分布在黄河流域。复彩釉陶的陶胚，以及两种以上的釉彩都是低

温一次烧成的。复彩釉陶与青釉陶瓷，除去少数日用器的器形相同外，陶胎、釉彩色彩

和施釉工艺上有明显的区别，两者之间没有传承关系，甚至也看不出相互影响。可以讲，

复彩釉陶是在北方地区另起的，是脱离了青釉陶瓷而自立门户的。

东汉初期盛行低温铅釉陶，成为釉陶中的主要产品。这类低温铅釉陶多出产于我国

北方，烧成温度800℃左右。主要釉彩为绿色，还有黄褐、赭褐等色釉。绿釉的色调较浓

重，遮盖性较强，出土后在绿釉的表面有银白色的覆盖膜，被称为银釉陶器，以祭奠的

明器为主，器形有熊形灯、羽觞、樽、魁等。

东汉中期出现了成熟的青色釉瓷器，逐渐代替了原始青瓷器，浙江上虞一带进入了

青瓷时代。与此同时，釉陶也在北方地区发展成熟，由单色釉发展为复色釉，开启了彩釉

时代。构成东汉青瓷和釉陶互补的格局。

四、北朝釉陶与早期白瓷的分道扬镳

两晋时期是青瓷的发展阶段，低温铅釉陶相反地逐渐衰退消亡。由于南方和北方的

长期对峙，青瓷在北方发展较慢。但是，北方地区与日常生活有密切关系的陶瓷业，还是

要得到发展。在北齐王朝短暂的时期内，邻近北齐首都的相州窑在新的技术条件下，陶瓷

业有着开创性的迅猛发展。在古代釉陶艺术展中展出的北齐釉陶，反映出相州窑釉陶在

艺术风貌、器物造型、胎质、釉料、装饰工艺等方面取得的新成就，而且能看出波斯艺术、

佛教艺术的影响。

这次展出的北齐相州窑釉陶展品，釉彩很丰富，有绿、黄、褐红、褐黄、黑、白等。器形

有塔式瓶、三系罐、四系盖罐、双耳瓶、深腹杯、盘口瓶、三角形纽盘口壶、罐等。其中，展

出的一些器形是受到西方影响产生的新器形。如：米黄釉葡萄叶纹印花杯是仿萨珊金器

的造型；白釉黄绿彩杯是仿西方玻璃器的造型。

相州窑有一类白釉加复彩的陶器，十分接近白瓷。安阳洪河屯北朝武平六年范粹

墓，出土了一件白釉绿彩长颈瓶，在《中国陶瓷全集·三国两晋南北朝》卷中把这件长颈
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瓶列入瓷器，但这类白釉陶的烧成温度较低，尚达不到烧制瓷器所要达到的高温要求，

但也表明相州窑白釉陶为白瓷的产生打下了基础。

相州窑釉陶有两个发展方向，一是保持陶胎，用二次烧的方法，施化妆土，加白釉，

然后施加绿、黄或赭红色釉，做出二彩或三彩的陶器。由此进一步发展出隋唐三彩。二

是以瓷土或高岭土作胎，加白色釉，高温烧成白釉瓷器。由此可见北朝釉陶在中国陶瓷

史上的地位。

五、唐代达到釉陶艺术的高峰

近年来，在河北内丘邢窑遗址出土了隋代和唐代的三彩陶器，并且同出了白瓷，表明

三彩陶等釉陶在隋唐进一步发展为陶瓷艺术重要的门类。

西安和洛阳的唐三彩，凭借两京的政治和经济的地位，集天下良工，纳八方风采。造

型夺造化，炫彩构灿烂，达到釉陶艺术的高峰。

展览中的唐代釉陶是以三彩器为代表，虽然在各大博物馆常有唐三彩精品的展出，但

这次展览中的唐三彩展品，可谓精品荟萃，不乏夺目的亮点。这次展出的三彩凤首壶共有

三把，三彩凤首壶的器形和装饰纹样受到波斯金银器的影响。展览上的三彩骑马狩猎纹

凤首壶，有着鲜明的波斯风格。另一件三彩凤首壶上的仕女旋舞的图像已带有本土化的迹

象，这本是胡女演出的以旋转为特色的舞蹈，因此有胡旋舞之称。但这件凤首壶上作旋舞

的不是胡女，而是穿着唐人服装的舞女。在西安唐代韩休墓的墓室壁画中，画着基本相像

的唐女旋舞图，表明胡旋舞的舞蹈样式已成为唐代各族共有的一种舞式，这件凤首壶及壶

腹的唐女旋舞图是中西文化交流的印证。

唐三彩展览是无马不成展的，但这次展览仅选了一匹马，自有出众之处。唐三彩的马

分为两大类：一是长期跋涉在丝绸之路上的走马；二是养在苑囿中供人观瞻的名贵马。这

次展出的三彩马装饰华美，额饰铜当卢，身挂金杏叶，鞍披丝絮巾，是彰显乘坐者贵人身

份的苑马。马身上鲜亮的蓝、赭、白、黑等釉彩错落有致地施用，使得骏马显得华丽高贵。

人们印象中的唐三彩俱是明器，在西安、洛阳出土的三彩器都是出土在等级很高的

大墓中，作为墓的守护者，成对的天王、镇墓兽分列墓的四角。车马仪仗、侍从奴婢各置

两侧耳室中，留存下唐代贵族生活的立体的彩色写照，也成为唐三彩器物的主体。近年在

河北内丘邢窑和河南巩义黄冶窑的考古发掘中，出土的唐三彩不少是生活用器。在这次

展览的唐三彩展品中，如意头花口盘、白底蓝点罐、鱼形壶、彩釉盘、烛台、花釉脉枕、龙

柄凤首壶都是在生活中可以使用的器具。这些色调绚丽的三彩器具，不仅是实用品，也是

华美的观赏品。

唐三彩岂止是三彩，“中华古代釉陶艺术展”上的唐三彩展品，淋漓尽致地展现了各
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色彩釉，宝石蓝、金橘黄、象牙白、铁朱赭、黝漆黑、芳草绿等釉色在器物上交相辉映。唐

三彩燃起了釉彩灿烂的不落的焰花，开启了彩釉陶瓷的新篇章。

“中华古代釉陶艺术展”向我们讲述了中华古陶艺术走向亮丽光彩的故事，让我们永

久地仰望中华古代釉陶的艺术之光。

（本文为《中华古代釉陶艺术》图集序言一）
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古代陶瓷器是人类物质文化遗产中的一个大家族，陶器大

约在距今一万多年以前出现，成为“新石器时代”的重要标志之一

（其他两项重要标志是人类定居和农业发展）。陶器是在全世界

各地普遍发生和发展的，中华虽然具有陶器出现、发生和发展相

对独立的体系，但在最早的陶器发展中，并没有占据特别领先的地

位。瓷器则是另外一番景象了，在商代以前，黄河流域就出现早期

青瓷（也有人称之为“原始青瓷”），从那时候开始，瓷器便是长期

领先于世界的重要产业。

陶和瓷是同一大家族中的两个兄弟，简略地说，陶瓷有三大

基本区别：第一，原料选择上，陶器选择的是高铁低铝的陶土，瓷

器选择的是高铝低铁的瓷土；第二，烧成温度上，瓷器一般需要

千度以上的高温，陶器经不起千度以上的高温；第三，是否施以高

温釉。

在陶和瓷的发展的逻辑顺序上，陶的出现明显要早于瓷的出

现。在中华以外的世界陶瓷史上，似乎有着这样的发展顺序：①陶

器；②施釉陶器；③受到中国的影响而产生施釉瓷器。

中华却产生了不太一样的逻辑发展过程，即①陶器；②商代之

前就出现了施釉的早期青瓷器；③东周时期出现的釉陶器。对比这

两个逻辑，可以看出颇有学术兴味。

釉是在高温烧陶时偶然发现的。从工艺的角度看，陶器因为不

能在千度高温下产生，而且一般陶面较糙，所以釉——特别是比较

高温的纯净釉和陶的结合问题，长期以来没有很好地解决，之后在

瓷器上得以很好地解决了。因此，在中国漫长的陶器制造史上，直

至东周之前都没有出现釉陶的烧造。到了战国、秦汉时期，这一情

况有了变化，由于在釉中加入了铅的助溶剂，釉陶烧造成功。对于

这一技术的出现，目前学术界有两种看法：一种认为，铅釉陶器最

中华古代釉陶艺术
□  周晓陆（西安美术学院）
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早出现在美索不达米亚、西域，中国的釉陶制造工艺由西部传入；另一种看法认为，釉陶

在中国独立发生；这一争论将会长期持续下去。笔者认为，作为一种相近的古代物质文化

现象，最早的出现是在帕米尔高原以西直到埃及的广大区域，这一区域的釉陶烧制对较

后起黄河流域应当有一定影响；但是在黄河流域，东周以后尤其是西汉之后，釉陶的发展

迅速体现了自己的风格，与西方的釉陶技术和工艺拉开了距离，成为中国古代传统工艺的

一支。

釉的施用对于陶和瓷有着重要意义：第一，增加了陶瓷的机械强度；第二，使器物美

观光润，便于洗涤；第三，不容易被尘土和污秽物侵蚀；第四，成为艺术装饰手段之一。

在陶器上施釉和在瓷器上施釉手法不同，一般来说，瓷器上的施釉方法多样，釉的品种丰

富，多于陶器上施釉。然而，低温釉陶艺术有其自身的特点：凝厚拙重、古朴而近于自然。

当然，瓷器当中，例如钧窑、建窑和部分磁州窑瓷器也有类似的特点。

釉陶的艺术发展道路，在中国经历了几个发展阶段：第一阶段，东周到西汉早期少量

地出现；第二阶段，自西汉武帝时期开始直到东汉时期，大批量的出现器型器类，釉质釉

色形成了中国的特点，以关中地区绿釉陶、黄釉陶器皿和中原地区的釉陶建筑明器最具特

色；第三，东汉以后直到魏晋南北朝时期，釉陶处于少批量的发展阶段，但是出现了烧制

温度提高，器型受西域艺术影响的釉陶作品，以及最早的陶制琉璃瓦；第四阶段，隋唐时

期，以唐三彩为艺术代表，达到了釉陶艺术高峰，唐三彩中明显有西亚的艺术风格，陶制

的琉璃瓦也向着富丽堂皇发展；第五阶段，宋辽金元时期，此时期的釉陶艺术，在继承唐

三彩的基础上，保持着较高的发展水准，其中辽三彩和金元三彩，都是面目独具、有较高

发展水准的，釉陶建筑构件也保持在一个较高的发展水准；第六阶段，明清时期，釉陶器

皿或者动物形象烧造已经普遍地出现在民间，并出现了琉璃建筑构件尤其是九龙壁这种

大型釉陶制品，此外，釉陶的工艺手段也转移到紫砂工艺、广东石湾窑工艺之上。在各个

阶段，都可看出釉陶器型、胎质、釉药及施用方式、艺术表现的不断发展。

西安美术学院美术博物馆与陕西唐三彩艺术博物馆编撰的《中华古代釉陶艺术》，

时代跨度比较大，作品丰富，富有特色，是不多见的釉陶艺术的专门辑本，值得重视。这

是古陶艺术的成果，也是艺术考古的成果。它的出版，为艺术爱好者、研究者提供了重要

的传统艺术典册，提供了深入研究的素材，提供了艺术借鉴的标本。在这里，笔者不仅对

精心的编纂者称许有加，而且相信该书使人们对蓬勃发展的民营博物馆事业会有一些新

的认识。

作为行业博物馆及民营博物馆，收藏视角和藏品构成与国有博物馆会有一些不同，其

研究的侧重点也有一些不同。可能在某些专业研究点上，民营博物馆比国有博物馆更有深

度，角度更有新意，通过这本书便可以看得出来。对于民营博物馆的建设，在合法、守纪

的大前提下，人们应给予大力支持。
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在这里顺带讲一讲民营博物馆的藏品鉴定，二十世纪后期以来，随着文博事业的蓬

勃发展，无论国有博物馆还是民营博物馆都出现了有伪品、仿品混入。可能，这一问题在

民营博物馆出现的比例会高一点。我想，对此不应当大惊小怪。人们可以从以下几个角度

考虑问题：首先，对于文物造假的品种、品类有哪些，关注的时代时间段有哪些；其次，这

些造假活动的地区和工艺特点；在这些问题上，反映了文物研究在今天的进一步深入。故

宫博物院就举办过陶瓷、书画等真品与赝品的比较展览，那么，民营博物馆收藏了一些仿

品、赝品又有什么奇怪呢？如果虚心听取各方面的意见，研究性地举办一些真赝对照的展

览，不也是有利于艺术欣赏和学术发展的好事情吗？

祝贺这部印制精美的画册出版，希望它在古陶瓷工艺美术领域、在艺术考古领域，发

挥和产生应有的作用与影响。

2018年10月1日序于唐长安宣义坊址

（本文为《中华古代釉陶艺术》图集序言二）
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摘　要：釉陶是中国古陶瓷中一个特殊的陶瓷品种，根据新出土的考

古资料，中国目前出土最早的釉陶为战国时期，产生、演进历史已在两千年以

上。中国釉陶在西汉时期开始流行，唐三彩为中国釉陶艺术的巅峰时期的代

表，宋代以后琉璃、单色釉陶等产品传承至今。釉陶艺术虽然影响深远，但

历代重视程度不高，少有专著和图录集中介绍釉陶在中国的发展和工艺、艺

术特色。本文从战国时期新出土的釉陶资料入手，对釉陶在中国的起源、历

代发展及主要产品、艺术特征、海外影响等问题予以梳理和简要介绍。

关键词：中国釉陶；起源；唐三彩；艺术特征；海外影响

釉陶是中国古陶瓷中的特殊品种，其起源之早和分布之广是非常罕

见的，巅峰作品为造型多样的唐三彩器物及俑类，时至今日还以建筑琉璃

等形式得以传承。中国的釉陶历史从战国至今，色釉品种繁多，中国釉陶

的研究和收藏主要集中在唐三彩和明清时期的珐华、琉璃上，汉代到北

朝时期的釉陶、宋金至明清时期的三彩与釉陶研究相对较少，对釉陶艺

术的重视程度并不高，专门研究著述也不多。笔者举要简述釉陶艺术在

中国的发展历史与演进脉络。

一、釉陶在中国的产生与工艺源头争论

二十世纪文物考古传统观点认为，釉陶在我国产生于西汉时期，最早

以铅釉陶的形式出现在中国。而对其工艺来源，至今仍未能统一。在低温

铅釉陶器出现以前，中国陶器存在以漆绘涂饰的装饰手法，另外在西汉初

期还曾出现过以锡在陶器表面装饰的工艺，在马王堆汉墓中即有出土。多

数学者认为汉代的铅釉陶是中国人自己发明的，商代开始到西周时期的

早期青瓷是以氧化钙为助熔剂，而以氧化铁为呈色剂，加之我国战国时已

经掌握了把铅变为碱性碳酸铅用于妇女化妆用的白粉，因此认为汉代低

中国古代釉陶艺术发展概述
□  杜　文（陕西省文物保护研究院）
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